আমার পুজনীয় আচার্ধদেব 
নরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের 
স্মৃতির উদ্দেশে নিবেদিত : 


১ | 
| 


৩। 


গ্রন্ছকারের অপরাপর গ্রন্থ 


বোংল সাহিত্যের ছোটগল্প ও গল্পকারঃ 


“বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা (প্রথম পর্যায়--চতুর্থ সংস্করণ ) 
“বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা” (দ্বিতীয় পর্যায়-_তৃতীক্ব সংস্করণ ) 
“বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস" (আধুনিক পর্যায় ) 
_ ত্রৈবাধিক বি. এ, পাঠার্থদের উপযোগী | 
“বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস-প্রসঙ্গ? 
_প্রাকৃ-বিশ্ববিদ্ালয়ের পাঠার্থদের উপযোগী 


দ্বিভীয় সংস্করণের নিবেদন 


বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস সম্পর্কে আগ্রহ ও কৌতুহলের পরিধি 
অধুনাতনকালে ক্রমেই বেড়ে চলেছে। পণ্ডিতজনের গবেষণ। ও বাংল। 
সাহিত্যে বিশেষ জ্ঞান-লিপ্গ, বিশ্ববি্ভালয়-ছাত্রের পাঠসীমার মধ্যেই 
আমাদের সাহিত্য-ইতিহাসের চর্চা একদ্রা সীমিত ছিল। অধুন। স্কুলের 
মাধ্যমিক পর্যায় থেকে কলেজের উচ্চতম পরীক্ষা! পর্যস্ত সকল স্তরে বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাস সমগ্র অথবা! আংশিকভাবে অবশ্য-পাঠ্য হয়েছে। 
তাছাড়া, মাতৃভাষার সাহিত্য এবং পূর্বপুরুষের সংস্কৃতির প্রতি সাধারণ 
পাঠকের শ্রদ্ধাঘিত কৌতুহলও ক্রমেই বেড়ে চলেছে । এমন কি, অবাঙালি 
এবং অভারতীয় সমাজেও বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস-পরিচয় জানবার 
আগ্রহ আজ খুব ছুর্লক্ষ্য নয়। এই সব প্রবণতার প্রতি লক্ষা রেখে সংক্ষিপ্ত 
পরিসরে চর্যার যুগ থেকে রবীন্দ্রনাথের কাল পর্যস্ত বাংলা-সাহিত্য-ইতিহাসের 
একটি মোটামুটি পরিচয় একখণ্ড গ্রন্থের মাধ্যমে উদ্ধার করার চেষ্টা 
করেছিলাম । 

বলাবাহুল্য, তথ্যগত খুঁটিনাটি এবং পণ্ডিতজন-প্রত্যাশিত বিচার- 
বিতর্কের আড়ম্বর বর্তমান প্রসঙ্গে স্বাভাবিক কারণেই পরিত্যক্ত হয়েছে 
আমাদের সাহিত্য-ইতিহাঁস আমাদেরই যুগ-যুগ-বিলম্বী প্রাণ-সম্পদের রস- 
এতিহাকে বহন করে চলেছে, স্কুল থেকে কলেজ পর্যস্ত শিক্ষার্থী এবং দেশি- 
বিদেশী পাঠক সমাজের কৌতুহলী দৃষ্টির সামনে এই সত্যটুকু অহ্ভবনীয় 
করে তোলার আকাজক্ষাতেই এই গ্রন্থের পরিকল্পনা । দ্বিতীয় সংস্করণের 
ংশোধন-সংযোজনের কালেও সেই মৌলিক আদর্শ বোধ অহ্ুক্ষণ প্রভাবিত 
করেছে। অতিশয় তথ্যভাব্রাক্কাত্ত, অথব। একাস্ত তথ্যদীন না করেও একটি 
জীবস্ত জাতির সাহিত্য-ইতিহাসের পরিচায়নও যে সম্ভব, বাংল! সাহিত্যের 
ক্ষিপ্ত ইতিহাস নিয়ে এই.পরীক্ষা-প্র্াসে বিন্দুমাত্র সফল হতে পারলেও 
চরিতার্থ বোধ করব। ; 

প্রথম সংস্করণেই উল্লিখিত হয়েছিল”_এ ধরনের গ্রস্থ প্রকাশের 
আকাজ্ষ। বাস্তব রূপ নিতে পেরেছিল বুকল্যাণ্ড প্রাইভেট লিষিটেড-এর 
সদয় প্রকাশক-গোঠীর সহযোগিতায় । 


[ ৮ ] 


এমন কি, স্কুল-কলেজের পরীক্ষার প্রয়োজনেও সাহিত্য পাঠের যুলশ্রুতি 
যে লীরস তথ্যসমাহরণ নয়, বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে প্রথম পাঠ গ্রহণের 
কালে এই সত্য অন্থভব করার সৌভাগ্য হয়েছিল আমার স্নাতক জীবনের 
আচার্য অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ষের স্ষিগ্ণ দাক্ষিণ্যে । দ্বিতীয় 
সংস্করণের প্রকাশলগ্নেও তাকে প্রণাম করি। 


সী ৬০ ৪ 


শ্রীভূদেব চৌধুরী 
প্রেসিডেন্দী কলেজ, কলিকাত! 
স্বাধীনত! দিবস, ১৯৫৯ 


সুদীপত্র 


অধ্যায় বিষয় 
প্রথম অধ্যায় £-_-বাংলাদেশ, বাংলাভাষা ও বাংল! সাহিত্য 
ংলাদেশ ও বাংলাভাষা, আদিম বাঙালির ভাষা-পরিচয়, 

বাংলাদেশ ও ভারতীয় আর্ধভাষা, ভাষার ক্রমবিধর্তন ও 
বাংলাভাষার জন্ম। 

দ্বিতীয় অধ্যায় ঃ--বাংল! সাহিত্যের আদিকথা 
বাংলাভাষার আরদগ্রন্থ চর্যাপদ, চর্যাপদের বাংলাভাষা, 
চর্যার জীবনাবেদন, ভাবষা-বৈশিষ্ট্য, চর্যাপদে ধর্মতত্ব ও 
জীবন-রূপ, চর্যার পদ-পরিচয়, মানসোল্লাসের রূচনাংশ, 
প্রাকৃত পৈঙ্গল, শূন্তপুরাণ, ময়নামতীর গান, গোরক্ষবিজয়, 
প্রেমগীতি, রূপকথা, ডাক ও খনার বচন, আদিযুগের 
সাহিত্যিক ফলশ্রুতি ৷ 

তৃতীয় অধ্যায় £--বাংলা সাহিত্যের মধ্যপর্যায় 
যুগাস্তরের স্থত্র, তুকী আক্রমণ ও বিনষ্টি, বিনষ্টি-উত্তর নব- 
জীবন, নবীন রচনাসস্ভার, অন্কবাদ সাহিত্য, মঙ্গলকাব্য, 
বৈষব পদ | 

চতুর্থ অধ্যায় £__মধ্যপর্ধায়ের অনুবাদ কাব্য 
১। কৃত্তিবাসের রামায়ণ অনুবাদ--কৃত্তিবাসের রচনা- 
পরিচয় ও জীবৎকাল। 
২। মালাধর বসুর ভাগবত অহ্কবাদ--কবি ও কাব্য- 


পরিচয় । 
পঞ্চম অধ্যায় £-_মধ্যপর্যায়ের মঙ্গলকাব] 
মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ ও ব্ধপাঙ্গিক। 


১। মধ্যপর্যায়ের মনসামঙগল কাব্য--যনসামঙ্জগলের কাহিরী, 
আদিকবি কানাহরি দত্ব, নারায়ণদেব, বিজয় গুপ্ত, 
বিপ্রদদান পিপিলাই । 

২। মধ্যপর্যায়ের চণ্তীমঙল্ক।' কাব্য--চণ্তা ও মঙ্গলচণ্ী,-- 
চণ্তীমঙ্গলের কাহিশীঘ্বয়। আর্দিকবি (1) মানিক দত্ত । 


পৃষ্টা 


১-৩ 


6-১১ 


৯২-১৬ 


১৭-২৩ 


২৩-৪০ 


৩) মধ্যপর্যায়ের ধর্মমঙগল কাব্য-ধর্ম-পৃজার এতিহামিক . 


পটভূমি, ধর্মদেবতার উৎস-পরিচয়, ধর্মমঙ্লের কাহিনী, 
ধর্মমঙগলের শিল্পগুণ, আদিকবি (1) ময়ূর ভট্। 


[ ১০ ] 


অধ্যার বিষয় পৃষ্ঠা 


ষষ্ঠ অধ্যায় £_-মধ্যপর্যায়ের বৈষণব পদসাহিত্য *** ৪১-৫৪ 
বৈষ্ণবপদে বৈষ্ণবতা, রাধাকৃষ্-কাহিনীর উৎস, গোঁড়ীয় 
বৈষ্ণবচেতন। ও শ্রীচৈতন্তঃ চৈতন্ত-পৃর্ব বৈষ্ণব পদকর্ত1-(১) 
জয়দেব, (২) চণ্ীদাস--বড়ু চণ্ডীদাস ও কৃষ্খকীর্তন, 

, চণ্তীদাস সমস্তা; কুষ্ণকীর্তন কাব্য, বড়ু চণ্ডীদাস বনাম 
পদকর্তা চণ্ডীদাস, চৈতন্ত-পূর্ববর্তী পদের চশ্ডীদাস, দীন 
চণ্তীদাস, দ্বিজ চণ্তীদাস, চণ্তীদাসের জন্মভূমি-_নাহ্ুর ও 
ছাতনা, চণ্তীদাস ও রামী। 

(৩) বিগ্ভাপতি,_বাংল1 সাহিত্যে বিভ্যাপতির প্রতিষ্ঠা- 
ভূমি, কবি-পরিচয়, কবি-কীতির স্বভাব, শৈব বিদ্যাপতির 
কৃষ্ঠান্থরুক্তি | 

সপ্তম অধ্যায় নিন পরিণতি £ ঠতন্যোত্তর 

[ংল! সাহিত্য ৫৫-৬০ 
মধ্যযুগের রা জীবন্মুক্তি ও মুক্িদূত উচেতত, 
চৈতন্ত-জীবৰনী, টচতন্ত-জীবন ও যুগবাণী, চৈতন্ট-যুগের 
বাংল! স্ঃহিত্য | প্র 

অষ্টম অধ্যায় £__বৈষণব জীবনী-সাহিত্য *-* ৬১-৭৯ 
চৈতন্ত-জীবন ও জীবনী, সংস্কৃত ভাষায় চৈতন্ত-জীবনী, 
বাংল! চৈতন্ত-জীবনী গ্রন্থ £--(১) বৃন্দাবনদাসের ঠৈতত্ঠ 
ভাগবত, (২) জয়ানন্দের চৈতন্ত মঙ্গল, (৩) লোচনদাসের 
চৈতন্তমঙ্গল, (৪) কষ্ণদাস ঈস কর্বিরাজের চৈতন্থচরিতামৃত, 

(8) গোবিন্দদাসের কড়51॥ (৬) চুড়ামণি দাসের 
গৌরাঙ্গ বিজয় । 
অন্যান্য বৈষ্ব-জীবনী গ্রন্থ £--অদ্বৈত প্রকাশ, অদ্বৈত মঙ্গল, 
অদ্বৈত-বিলাস, সীতাচরিত্রঃ সীতাগুণ-কদন্বঃ চৈতন্োত্তর 
বৈষ্ঞবধর্মে আয়ী ১৫১) আনিবাপ, ৫২) নরোত্তমঃ (৩) 
শ্যামানন্দ, ভক্তি-রত্বাকর» নরোত্তম বিলাস, প্রেম-বিলাস 
ইত্যাদি । | 

নবম অধ্যায় £-_ঠৈতন্যোত্তর বৈষ্ণব পদাবলী . *** ৮০-৯৩ 
চৈতন্োত্তর বৈষধব পদের ভাব-ভূমি? মুরারি গুপ্ত, নরহরি 
সরকার, বা্ছু ঘোষ ও সছোদরগণ, রামানন্দ বগ্ধ, ব্রজবুলি 
পদের প্রথম বাঙালি কবি” বংশীবদন ও বংশীদাস, জ্ঞানদাস, 


অধ্যায় বিষয় পৃ! 

বলরাম দাস, গোবিদ্দদাস কবিরাজ, গোবিন্দ চক্রবর্তী, 

লোচনদাস, অনস্তদাস, নরোত্বম, চণ্ডীদাসগোষ্ঠী, বিছ্ভাপতি- 

গোঠী, প্রথম বৈষ্ণব পদ-সংগ্রহ | 

দশম অধ্যায় £- চৈতন্যোত্বর অন্ুবাদ-সাহিত্য *৯৪-১১১ 

ংলা অহ্থবাদ্দকাব্যের মূল বৈশিষ্ট্য, চৈতন্টোত্তর অন্থবাদ- 

কাব্যের বিশিষ্টত] | 

১। চৈতন্তোত্তর যুগের রামায়ণ £__অভ্ভূতাচার্য, কৈলাস 

বন্থু, কবি চন্দ্রাবতী, রামশংকর দত্ব, ভবানী দাস, দিগ্বিজয় 

কাব্য, দ্বিজ লক্ষণ, রায়বার কাব্য, শংকর চক্রবর্তা, দ্বিজ 

ভবানীনাথ, রামানন্দ ঘোষ জগদ্রাষ ও রামপ্রসাদ রায়, 

রঘুনন্দনের রামরসায়ন, কুচবিহার রাজসভায় রামায়ণ কাব্য। 

২। বাংল! মহাভারত £-_ প্রথম বাংল মহাভারত, শ্রীকর 

নন্দী ও অপরাপর কবি, ষঠীবর ও গঙ্গাদাস সেন, কাশীরাম 

দাস, নন্দরাম ও দৈপায়ন দ্রাস, অপরাপর কাব্য । 

৩। ভাগবতের অহ্বাদ ও কৃষ্ণলীল! কাব্য £__ চৈতন্ঠোত্বর 

ভাগবত কাব্য, বদুনাথ ভাগবতাচার্য, দ্বিজ মাধব, কৃষ্ণ- 

দাসের কৃষ্জমজল, দৈবকীনন্দন সিংহ, শ্যামধাস, কৃষ্াসের 

শ্ীকষ্জবিলাস, অভিরাম দাস, ভবানন্দ, দ্বিজ পরশুরাম, 

অপরাপর রচন1। 


একাদশ অধ্যায় :--চৈতন্যোত্তর মঙ্গলকাব্য ০ ১১২-১৩৪ 
তন্যোত্তর মঙ্জলকাব্যের বিশিইত] ৷ 
১। চৈতন্তোত্বর মনসামঙগল £_-ষঠীবর দত্ত, বংশীদাস, 
কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ) ক্ষেমানন্দ, কবি সীতারাম, 
জীবন ট্যন্ত্। 
২। চণ্তীমঙ্গল কাব্য :_-টতন্তোত্তর চশ্ডীমঙ্গল, চণ্ডীর 
পাঁচালী, দ্বিজ মাধব, মুকুন্দরাম' ছ্বিজ রামদেব; স্বিজ 
হরিরাম, মুক্তারাম সেন, রামানন্দ যতি, জয়নারায়ণ দেব। 
৩। তুর্গামল কাব্য £--কাব্য-পরিচয়,। কমললোচন, 
ভবানীপ্রসাদ রায়, ব্ূপনারায়ণ ঘোষ, রামশংকর দেব, 
গঙ্গানারায়ণ। | 
৪। ধর্মমঙ্গল কাব্য £--ধর্মমহলের ত্বভাব-স্বাতন্ত্র্য। খেলারার, 
ক্বপরাম চক্রবর্তী, শ্যাম পণ্ডিত, রামদাস আদক, সীতার্াম 
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দাস, ঘনরাম চক্রবর্তী, সহদেব চক্রবর্তী ও অনিল পুর1৭। 
& | শিবায়ন কাব্য £--শিবায়নের কাব্য-স্বভাব, শিব- 
কাব্যের ছুইব্ূপ £-- (১) মুগনুব, (২) শিবায়ন ; কবি 
রতিবেদ, রামরাজ।, কবিচন্ত্র, শিবায়নের কবি রামেশ্বর, 
দ্বিজশংকর | 
৬। কালিকামঙ্গল। 


দ্বাদশ অধ্যায় ঃ-_মধ্যযুগের বিপর্যয় ও যুগাস্তর  ***  ১৩৫-১৩৯ 
চৈতন্যযুগের বিপর্যয়, বিনষ্টির স্বভাব ও উৎস, বিপর্যয্জের 
লক্ষণ, সাহিত্যে যুগাস্তর-লক্ষণ | 


ত্রয়োদশ অধ্যায় -_-লোকসাহিত্য **১৪০-১৫৩ 
লোকজীবন ও লোকসাহিত্য, বাউল-মুশিদী-মারিফতী 
গান, চট্টগ্রাম-রোসাঞ্ডের ইস্লাষী সাহিত্য, পূর্ববঙ্গ ও 
মৈমনসিংহ গীতিক] | 
১।/বাউ্ল, মুশিদী ও মারিফতী গান ১-বাউল-এর 
তাপর্য, সীর্হত্যে বাউলধর্ম, বাউল ইতিহাস, মুশিদী- 


মারিফতী। 

২1 রোসাঙের স্ছইস্লামী সাহিত্যের 
স্থজনগীঠ আরাকা /দৌলত্কাজীর সতী ময়না- 
মতী,র্ধবি বৰ সৈয়দ সুলতা, যহম্মদ খান । 





, 
৩। পূর্ধবঙের কা. সাহিত্য £- কা্য-শ্বভাব, কাব্য- 


১৫৪-১৫৮ 
গীতির দুইর্নপ, 





পঞ্চদশ অধ্যায় £__কালিকামঙ্গল বা] বিদ্যান্বম্দর কাব্য ১৫৯-১৬৮ 
কালিকাষঙ্ষল বনাম। বিদ্যানুদ্দর। বিষ্তাহুন্রের গল্প, গল্পের 
উৎস ও বররুচি, কবি কক্ক, দ্বিজ শ্রীধর, সাবিরিদ খা, 
কষরাম দাস, বলরাজ কবিশেখর, রামপ্রসাদের কালিকা” 
যজল, অননদামঙলের ক তচন্ত্র। 
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যোড়শ অধ্যায় £--বিপর্যয় যুগের সাহিত্য ২, ১৬৯-১৭৩ 
বিনষ্টি বনাম নবজাগরণ, নবজাগরণের স্বভাব, বিনষ্টি যুগের 
নবীন সাহিত্য । 
সপ্তদশ অধ্যায় কবিগান “৮৮ ১৭৪-১৮৩ 
কবিগান-পরিচয় ও ইতিহাস, কবিগানের কাব্য-স্বভাব, 
কবিওয়ালা-পরিচয়, গৌঁজল। গু ই, লালু ও নন্দলাল, রাস্থ 
ও নৃসিংহ,'হরু ঠাকুর নিতাই বৈরাগী, রাম বস্থ, কেট মুচি, 
এপ্ট,নি ফিরিঙ্সি, আখাই, হাফ, আখন্ডাই, নিধুবাবুর 
টপ্র।, দাশ রায়ের পাঁচালী, মধুকান-এর ঢপ,। 
অষ্টাদশ অধ্যায় £ বাংলা গছোর অস্কুর উদগম 2-- "৮ ১৮৪-১৯১ 
গছ্য রূপের অস্কুর, চত্যন্ধপ প্রাপ্তি, দেহ কডচ?, প্রীক্বপের 
কারিক।, বাংলা গছের প্রাচীন নিদর্শন, বিক্রমাদিত্য চরিত্র, 
গছা রচনায় দেশীয় চেষ্টার ফলশ্রুতি ; পতুণগীজ প্রয়াসে রচিত 
গছ্য,১--মানোএল্-গ্য আস্ন্ম্পসাম্, দোম্‌ এস্তোনিওর 
বচন; বাংলা গন্ধ রচনায় ইংরেজ প্রয়াস, _ হাল্ছেড-এর 
ব্যাকরণ, বাংল! মুদ্রাধস্ত্র, কেরির বাইবেল । 
উনবিংশ অধ্যায় ঃ ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ 
ও বাংলা গছ্য £-- ** ১৯২-২০০ 
ফোর্ট ইউলিয়ম কলেজের উদ্দেশ্, “কথোপকথন? ও কেরি; 
রামরাম বস্থুর প্রতাপাদিত্য চরিত্র ও লিপিমাল1; মৃত্যুঞ্জয় 
বিদ্ভালহ্কারের বন্তিশ সিংহাসন, হিতোপদেশ, রাজাবলী ও 
প্রবোধচন্দ্রিক1 ; কেরির ইতিহাসমাল1) গোলোকনাথ শর্মা, 
তারি ণীচরণ মিত্র, চণ্ডীচরণ মুক্দী, রাজীবলোচন মুখোপাধ্যায়, 
হরপ্রসাদ রায়। 
বিংশ অধ্যায় ঃ নগর বাংলায় নবজীবন £-- ৮ ২০১-২০৫ 
নবজীবনের শিল্পী রামমোহন, উনিশ শতকীয় নবজাগরণের 
সীমাক়্তি, বামমোহন-্প্রতিভাব দান, হিন্দুকলেজ ও 
ংলার নবজীবন, নবীন জীবন-ধর্মের মহাগুর ডিকোজিও, 
প্রাণধর্ষের মহাধারক বিদ্যাসাগর, সাহিত্য-ইতিছাসের রূপ" 
পরিণাম । 
একবিংশ অধ্যায়ঃ বাংল! গন্ভে সাময়িক পত্রের প্রভাব ২০৬-২১২ 
বাংল গছ সাময়িক পত্রঃ দিগংদর্শন মাসিক পুভিক) জুল 
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বুক সোসাইটি, সমাচার দর্পণ, সাংবাদিক রামমোহন, 
সম্বাদকৌসুদী, সমাচার চন্দ্রিকঃ বঙগদূত, গুপ্তকবির সংবাদ 
প্রভাকর, ভ্ঞানান্বেবণ-সংবাদ পূর্ণচন্দ্রোদয়, তত্ববোধিনী | 


স্বাবিংশ অধ্যায় £ পূর্ণাবয়ব গগ্ভরূপ £-- ** ২১৩-২২৬ 
সাহিত্যিক গছ, গদ্ভ-লেখক রামমোহন, রেভারেগ্ড কৃ্ণ- 
মোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, মহধি দেবেক্রনাথ ঠাকুর, অক্ষয়- 
কুমার দস্ধঃ বাংলাগন্তের যথার্থ শিল্পী বিদ্যাসাগর, বিছ্যা- 
সাগরের রচনাপঞ্ী, রাজেন্দ্রলাল মিত্র, তারাশংকর তর্করত্ব, 
রাজকৃষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্বারকানাথ বিষ্ভাভৃষণ। 


ব্রয়োবিংশ অধ্যায় £ গুপ্তকবি ঈশ্বর গুপ্ত £- ১০ ২২৭-২৩০ 
ঈশ্বরগুপ্তের এতিহাসিক ব্যক্তিত্ব, গুপ্তের কবিত্ব, ঈশ্বর গুপ্তের 
কবিস্বভাব, কৰি-জীবনী । 


চতুবিংশ অধ্যায় £ বাংলা নাটকের জন্মকথা £-- ***  ২৩১-২৪০ 

নাট্যকলার স্বাতন্ত্র্য, বাঙালির নাট্যত্বভাব, বাংলাভাষার 
প্রথম নাট্যব্বপ, বাত্রা-সাহিত্য, প্রতীচ্য আদর্শে প্রথম নাট্য।- 
ভিনয়, বাঙালির প্রথম যঞ্চাভিনয়-চে্1, যাত্রার বিনষ্ট) 
প্রথম বাংল। নাট্যাহ্ুবাদ* প্রথম বাংল! ট্রাজেডি, প্রতীচ্য 
আঙ্গিকে লেখা প্রথম কমেডি, হরচন্ত্র ঘোষের নাট্যাবলী, 
নাটুকে রামনারায়ণ,__কুলীনকুলসর্বন্ষ রামনারায়ণের 
অহ্ুবাদ-নাট্য, অগ্তাগ্ত নাটক ; রামনারায়ণের অহুকাৰিগণ, 
উমেশচন্দ্রের বিধবাবিবাহ নাটক। 


পঞ্চবিংশ অধ্যায় ৫ উনিশ শতকের বাংলাদেশে 
স্যজন-্ধর্মের মুক্তি -- ** ২৪১-২৪৫ 
সাহিত্যে নবজীবনাস্কুর ; সজনী সাহিত্যের মুলগত জীবন- 
রূপ? শ্বাতস্ত্র, স্বদেশভক্তি ও সমাজগঠন ; নারীস্বাতস্ত্রের 
আঘর্শ ঃ সাহিত্যে বিপ্লব-চেষ্টা, সাহিত্যে জীবন্মুক্তি। 


ষড়বিংশ অধ্যায় £ মুক্তিষুগের বাংল! কাব্য -- ** ২৪৬-২৬৯ 
কবি বঙ্গলাল ও রচনাপঞ্জী, বিপ্লবন্ৃতি মধুক্ছদন, কবি ও 
পণ্ডিত মধুক্দনঃ মধুস্থদনের কাব্যপঞ্জী, কবি হেমচন্ত্র ও 
রচনাপদ্জী, কবি অক্ষয় চৌধুরী, কবি শিবনাথ শাস্্ী, কবি 
নবীনচন্ত্র সেল, ও.. রচনাপজী, ঈশানচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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রাজকৃষ্খ রায়, নবীন মুখোপাধ্যায় গোবিশচন্দ্র রায়, 
কাঙাল হরিনাথ, জগঘদ্ধু ভদ্র। 

সপ্তবিংশ অধ্যায় £ মধুস্দনের যুগের বাংল নাটক £-- ২৭০-২৭৮ 
বাংলা নাটকে মধুস্থদন, মধুশ্থদনের নাট্যপঞ্জী, দীনবদ্ধুর 
নাট্য পরিচয়, মনোমোহন বসুর রচনাপঞ্জী ও নাট্যধর্ম, 
বাজকৃঞ বায়, মহিল1 রচিত প্রথম বাংল] নাটক | 

অষ্টাবিংশ অধ্যায় £ চিস্তামূলক বাংলা 

গছ ও বাংলা উপন্যাস £- ** ২৭৯-২৮৪ 

প্রবন্ধে হিম্লুকলেজের যুগ, বাংল! প্রবন্ধের মুক্তি-রূপ, 
প্রাবন্ধিক রাজনারায়ণ বস্থঃ ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের 
প্রবন্ধাবলী, ওপন্তাসিক ভূদেব, ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
নববাবু ও নববিবি বিলাস, প্যারীটাদ মিত্র, কালীপ্রসন্ন 
সিংহ--হুতোম গা্যাচার নক্সা ইত্যার্দি; বাংলা গন্ধে 
মধুসদ্রন | 

উনত্রিংশ অধ্যায় £ বাংলা উপন্টাসের জন্মযুগ £- *** ২৮৫-২৯৭ 
বাংল! উপস্ভাস ও বঙ্কিমচন্দ্র, বঙ্কিম-উপন্তাসের ক্রম-পরিচয়, : 
স্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, পূর্ণচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ও প্রথম বাংলা 
ছোটগল্প, রমেশচন্দ্র দত্ত হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়, প্রতাপচন্দ্রের বঙ্গাধিপ পরাজয়, স্বর্ণকুমারী 
দেবী, দামোদর মুখোপাধ্যায়, শিবনাথ শাস্তী, আ্ীশচন্্ 
মজুমদার,ত ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়। জ্রলোক্যনাথ 
মুখোপাধ্যায়, যোগেন্দ্রচন্্র বসু । 

ব্রিংশ অধ্যায় ঃ বাংল! প্রবন্ধের বিকাশ-কথা 2 ***  ২৯৮-৩০৩ 
প্রাবন্ধিক বঙ্িম, সাহিত্য-রসান্বিত প্রবন্ধ ও বস্কিম, অক্ষয়চন্ত্র 
সরকার, রাজকঞ্ণ মুখোপাধ্যায়, চন্দ্রনাথ বসু, ঠাকুরদাস 
মুখোপাধ্যার়, হরপ্রসাদদ শাস্ত্রী, রামেন্দ্রহুন্দর ত্রিবেদী, 
কালীপ্রসন্ন ঘোষ, কেশবচন্দ্র সেন, দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর, 
সত্যেন্্রনাথ ও জ্যোতিরিল্ত্রনাথ, স্বামী বিবেকানঙ্গ, বিভিন্ন 
জীবন-চরিত ও আত্মচরিত-সাহিত্য | 

একক্রিংশ অধ্যায় £ মঞ্চাশ্রয়ী বাংলা নাটক £--  *** ৩০৪-৩১১ 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ও বাংলা নাটক, হুরলাল রায়, নাট্যকার 
জ্যোতিরিন্্রনাথ ও রচনাপরিচয়, উপেন্দ্রলা্থ দাস, গিরিশ- 


[১৬] 


অধ্যায় বিষয় পৃষ্ঠা 
চন্দ্র_নট ও নাট্যকার, রচনা-পরিচয়, রসরাজ অস্তলাঁল ও 
নাট্যপঞ্জী, ক্ষীরোদপ্রসাদ বিছ্যাবিনোদ, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও 
নাট্যপঞ্জী। 

স্বাত্রিংশ অধ্যায় £ বাংলা গীতি-কবিতার মুক্তি £--- ***  ৩১২-৩১৭ 
বিহারীলাল ও রোমান্টিক গীতিকাব্য, বিহারীলালের রচন- 
পত্জী, স্রেন্্রনাথ মজুমদার, দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষয়কুমার 
বড়াল, বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ্বর্ণকুমারী দেবী, গিরীন্ত্রমোহিনী 
দাসী, মানকুমারী বন্থু, কামিনী রায়, কবি দ্বিজেন্দ্রলাল, 
রজনীকাস্ত সেন। 

্রয়স্ত্রিংশ অধ্যায় ঃ বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রযুগ £- ৩১৮-৩২২ 
বাংল। সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ, রবীন্দ্র-রচনার অন্কুর ও প্রথম 
পর্ব, দ্বিতীয় পর্বের বচন], রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি-যুগ, 
রবীন্দ্র-রচন1 ও রবীন্দ্র-যুগ | 

চতুস্ত্িংশ অধ্যায় ঃ রবীন্দ্রযুগ £ উন্মেষকাল £- ৩২৩-৩৫৩ 
১। অপরিণতির অঙ্কুর :--অপরিণতি যুগের কাব্য, 
অপরিণত গছ রচন1। 
২। উন্মেষকালের কাব্য-কৰিতা £- সন্ধ্যাসংগীত, প্রভাত 
সংগীত, ছবি ও গান, কড়ি ও কোমল, মানসী, সোনার 
তরী, নদী, চিত্রা । 
৩। উন্মেষকালের নাট্য সাহিত্য £-_নাট্যকার বনাম কৰি 
রবীন্দ্রনাথ, কাল মৃগয়া, প্রকৃতির প্রতিশোধ, মায়ার খেলা, 
রবীন্ত্র-নাট্য-প্রবাছের মৌল স্বভাব, রাজ! ও রানী, 


বিসর্জন, চিত্রাঙ্গদা, গোড়ার গলদ । 
৪1 উন্মেষকালের গল্প-উপন্তাস কে) উপগ্তাস :--প্রথম 


উপন্তাস করুণ1,,বৌঠাকুরাণীর হাট, রাজধি। 
খে) হোটগল্প £--প্রথম গল্প ভিখারিনী, ছোটগল্প ও 


উত্তরবঙ্গের জীবন-ভূমি, ছোটগল্প-শৈলী, রবীন্তর-ছোটগল্পের 
স্বরূপ, গল্প-গ্রন্থাবলী ও উম্মেষযুগের গল্প-স্বভাঁব। 
& |. উদ্মেষযুগের গছ প্রবন্ধ £--উন্মেষযুগের গছা-রচনা, 
গন প্রবন্ধাবলী । 
পঞ্চত্রিংশ অধ্যায় ঃ রবান্দ্রযুগ £$ বিকাশকাল £-- ৩৫৪-৩৯২ 
১। বিকাশরালের কাব্য-কবিতা £-_রবীন্দ্র কাব্যে খতু-. 


| ১৭ | 


অধ্যায় বিষয় 
সন্ধি, চৈতালিতে খতৃ-সন্ধিৎ চৈতালি-উত্তর কাব্যত্রয়ী__ 
কণিকা, কথ। ও কাহিনী, কল্পনা, ক্ষণিক1, নৈবেছ, স্মরণ, 
শিশু, উৎসর্গ, খেয়া, গীতাঞ্জলি, গীতিমালা ও গীতালি। 
২। বিকাশযুগের নাট্যসাহিত্য £- মালিনী, বৈকুঠের 
খাতা, শারদোৎ্সব ও ববীন্দ্র-নাট্যের সাংকেতিকতা, খণ- 
শোধ, মুকুট, প্রাক়শ্চিত্ত ও পরিত্রাণ, রাজা, অরূপরতন, 
ডাকঘর, অচলায়তন ও গুরু | 
৩। বিকাশকালের উপন্থাম ও গল্প (ক) উপস্তা স- 
চোখের বালি-_নবীন দৃষ্টি ও নৃতন আঙ্গিক, নৌকাডুবি, 
গোরা । (খ) ছোটগল্প । 
৪। বিকাশ-যুগের গ্ধ র৮নাবলী £-গগ্ভ-নিবন্ধ পঞ্চভূত, 
ভারতবর্ষ, গ্রন্থাবলী ও শিক্ষা, প্রাচীন সাহিত্য, লৌক- 
সাহিত্য, সাহিত্য, ধর্ম ও শান্তিনিকেতন প্রবন্ধাবলী, 
জীবনস্ৃতি, ছিন্নপত্র, বিচিত্র প্রবন্ধ । 


পৃষ্ঠ! 


ষট্ত্রিংশ অধ্যায় ঃ রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ 22  ৩৯৩-৪১৭ 


১। পরিণতিযুগের কাব্য £- রবীন্দ্র-রচনায় পরিণতির 
স্বরূপ, পরিণতি-মুখের কাব্য বলাকা, পলাতকা, শিশু 
ভোলানাথ, পূরবী, লেখন, মহুয়া । 

২। পরিণতিযুগের নাট্যসাহিত্য £_-শাট্যরচনায় পূর্বাহ্- 
স্থতি, গৃহপ্রবেশ ও শোধবোধ, ফাল্গুনী, মুক্তধারা, রক্ত- 
করবী, চিরকুমার সভা, তপতী, নটার পূজা, খতুরঙগশালা, 
শেষ বর্ষণ বসন্ত, নবীন। 

৩। পরিণতিযুগের কথাসাহিত্য £--কে) পরিণতিষযুগের 
উপস্টাস-_ চতুরঙ্গ, ঘরেবাইরে, যোগাযোগ, শেষের কবিত]। 
(খ) পরিণতিযুগের ছোটগল্প--ছোটগল্পে পরিণতির ধর্ম। 
৪। পরিণতিযুগের গছ রচন1 £__সঞ্চয্ন ও পরিচয়, দিন- 
লিপি ও পত্রাবলী, লিপিক1। 


সপ্তত্রিংশ অধ্যায়ঃ রবীন্দ্র প্রতিভার পূর্ণতার যুগ -- ৪১৮-৪৩৯ 


১। পুর্ণতাধ্মী কাব্য-কবিতা £__বনবাণী, বনবাণী-উত্তর 
সট্ির জীবন-ভূমি, পরিশেষ, গগ্যকবিতা-গুচ্ছ ও পুনশ্চ, 
বিচিত্রিতা, শেষ সপুক, বীথিকা» পত্রপুট ও শ্থাযলী, ছড়ার 
ছবি, প্রান্তিক, সেঁভুতি, প্রহাসিনী, আকাশ প্রদীপ, নবজাতক, 
সানাই, রোগশধ্যায়। আরোগ্য, জন্মদিনে, শেষলেখ|। 

২। পূর্ণতাধর্মী নাটক্ল £-শাপমোচন, কালের খাত্রা, 
তাসের দেশ, চণ্ডাহিকা, বাশরী, নৃতানাট্য চিল্রাঙদ, শ্বাম।। 


[১৮] 
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৩। পুর্ণ ত1 পর্যায়ের গল্প-উপন্তাস £__ একমাত্র উপন্ভাস চার 
অধ্যায় ; ছইবোন, মালঞ্চ, তিনসংগী, সে, গল্পসল্প ইত্যাদি | 
৪| পূর্ণতা পর্বের গছ রচনাবলী £__মাহুষের ধর্ম, ছন্দ ও 
বাংলাভাষা-পত্রিচয়, সাহিত্যের পথে ও প্রাক্তনী, শিক্ষা 
বিষয়ক নিবন্ধ, কালাস্তর, বিশ্ব-পরিচয়, সভাতার সংকট । 


অষ্টত্রিংখশ অধ্যায়ঃ বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রান্থববর্তন 2 ৪৪০-৪৫৩ 
১। কাব্যে রবীন্দ্রাহববর্তন :-_রবীন্তরাহবর্তীনে ঠাকুর 
পরিবার ও বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ; প্রিয়ম্বদ! দেবী। করুণানিধান 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কুমুদরঞ্জন মল্লিক, যতীন্দ্রমোহন বাগ.চি, 
কালিদাস রায়, রজনীকান্ত সেন, প্রমথ চৌধুরী, সত্যেন্দ্রনাথ 
দত্ত, কিরণধন চট্টোপাধ্যায় । 

২। গগ্ছে রবীন্দ্রান্থবর্তন £_-(ক) গল্প উপন্থাস__-নগেন্দ্রনাথ 
গুপ্ত, প্রভাত মুখ্যোপাধ্যায়, সুধীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাখালদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রমথ চৌধুরী, ভারতীগোষ্ঠীর গল্প উপন্তাস, 
শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ঃ কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, পরশুরাম, 
গল্প-উপন্তাসে শরৎ-গোঠী । 

৩। ব্রবীন্দ্রান্থবর্তন কালের গগ্য £--বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
জগদানন্দ রায়, যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্ভানিধি, অবনীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, প্রমথ চৌধুরী । 


উনচত্বারিংশ অধ্যায় ঃ নূতন যুগ, নবীন জীবন, 
নব-সাহিত্য £-_ *** ৪৫৪-৪৭৮ 

পুরাতন যুগের ভঙ্গুরতা, নতুন যুগের শংক1 ও অবসাদ, 
আধুনিক সাহিত্যের বিচিত্র পরিচয়। 
১। নবীনতাধর্মী বাংল। কাব্য-কৰিত৷ £--যতীন্ত্রনাথ 
সেনগুপ্ত, যোছিতলাল মজুমদার, নজরুল ইসলাম, আধুনিক 
কবিত1 ও কল্লোল যুগ £--প্রেমেন্্র মিত্র জীবনানন্দ দাশ, 
বুদ্ধদেব বন্ধ, অজিত দত্ত, সুধীন্দ্রনাথ দত্ত, বিজু, দে, অমিয় 
চক্রবর্তী, সুকান্ত ভট্টাচার্য । 
২1 নবীনতাধর্মী কথালাহিত্য £--নবীনতাধর্মী কথা- 
সাহিত্য, গোকুল নাগ, মনীন্দ্রলাল বনু, অচিস্তা সেনগুপ্ত, 
বুদ্ধদেব বন্থঃ প্রেমেন্দ্র মিত্র, প্রবোধ সান্তাল, শৈলজানন্দ 
মুখোপাধ্যয়ঃ তারাশংকর বন্দ্যোপাধ্যায়, বিভূতিভূষণ 
বন্দোপাধ্যায় বনফুল, প্রমথ বিশী, বিভূতি মুখোপাধ্যায়, 
সজনীকান্ত দায়, অন্নদাশংকর রায়, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় । 


প্রথম অধ্যায় 


সপ সপ পপ পা শা পপ | লাস এেশ্ীস্পীশলাশাশী উস সপ সপ ০০০০০ 





বাংলাদেশ, বাংল। ভাষা ও বাংল। সাহিত্য 








বাংল দেশ, বাংলা ভাষা ও বাংলা সাহিত্যের নামের মুলে রয়েছে 
বঙ্ষ-জাতির প্রভাব। বঙ্গজাতির বাসস্থান বঙ্গদেশ বা বাংলা দেশ নামে 
পরিচিত হয় ; আর বাংল। দেশের লোকের] যে ভাষা ব্যবহার করেন তাকেই 
আজ আমর! বাংল! ভাষা নামে অভিহিত করি । বঙ্গজাতি মূলতঃ আর্ধেতর 
বংশজাত ছিলেন বলে মনে হয়। ক্থ্প্রাচীন এতরেক 
আরণ্যকে এদের সম্বদ্ধে উল্লেখ পাওয়া গেছে । এতরেয় 
আরণ্যক খগবেদের আরণ্যকগুলির একটি; আর 
খগ বেদের গ্রস্থনকাল শ্রীষটপূর্ব অস্ততঃ ১৫০০ বছরের পরবর্তী নয়। এর থেকেই 
বঙ্গজাতির প্রাচীনতার পরিচয় অন্ধমান করা যেতে পারে। বাংলা দেশের 
যে অঞ্চলকে আজ আমরা পূর্ববঙ্গ বলি, বঙ্গজাতির বাস আসলে ছিল সেখানে; 
এবং কেখল এঁ অঞ্চলকেই তখন বঙ্গদেশ বলা হত। এখনকার পশ্চিমবঙ্গের 
অধিকাংশ জায়গা জুডে ছিল রাঢ় ও স্থন্গদেশ। উত্তরবঙ্গের নাম ছিল 
পুণ্ড বর্ধন; পুণ্ু, নামে এক অনার্ধ জাতি ছিল সেখানকার সুপ্রাচীন অধিবাসী । 
ক্রমে বঙ্গ, রাট় ও নুম্ধদদশে এবং পুণ্ডবর্ধন মিলে বর্তমান বাংলাদেশের 
পত্তন হয়। 

বাংলাদেশের আদিম অধিবাসীরা সকলেই ছিলেন অনার্ধ ; তাদের ভাষাও 
ছিল অনার্ধভাষা। সেই প্রাচীন ভাষা বাংলার মাটি থেকে আজ একেবারে 
লুপ্ত হয়ে গেছে; কেবল দু-একটি পুরাতন জায়গার নাম 
অথব। নিত্যব্যবহার্য ছু-একটি জিনিসের নামের মধো এ 
সব ভাষার ছিটে-ফৌট] নিদর্শন এখনও এক-আধট। টি”কে 
আছে। পণ্ডিতেরা অনুমান করেছেন এ-সব লোকেরা “কোল বা অন্তরিক 
জাতীয় ভাষা এবং কতকটা দ্রাবিড় ভাষা” বলত। 

আমাদের এখনকার কালের বাংল ভাষায় এ সব অনার্য ভাষার কোনো 
ছাপই নেই $ এ-ভাষা পুরোপুরি আরধ-সম্ভান । আর্ধগণের ভারতে আগমনের 


বাংল। দেশ ও 
বাংল ভাষা 


আদিম বাঙালির 
ভাষা-পরিচন়্ 





দ্বিতীয় অধ্যায় 


বাংল! সাহিত্যের আদিকথ। 


ধলা! সাহিত্যের জন্ম-উষা অস্পষ্ট রহস্তে আচ্ছন্ন। এই সময়ে রচিত 
গ্রন্থাদির পরিচয় সুলভ নয়। দু-একটি রচনার আংশিক সন্ধান যা-ও বা 
আবিষ্কৃত হয়েছে, তাতে বাংলাভাষার ম্পষ্টরূপ বড় একটা 
এ আদিরস্থ চোখেই পড়ে না। /বাংল! ভাষায় রচিত প্রাচীনতম যে 
গ্রন্থথানির পরিচয় আজ পর্যস্ত পাওয়া গেছে, তার নাম 
“চর্ধাচর্য বিনিশ্চয়' । সাধারণভাবে এই গ্রন্থ "চর্যাপদ" নামে পরিচিত। “পদ 
বলতে স্থুলতম অর্থে বুঝি গীত বা কবিতা! ; বাংল! ভাষার এই প্রাচীনতম গ্রন্থও 
একখানি গীতি-কবিতা-সংকলন। 
কিন্তু এই কাব্য মোটেই বাংল! ভাষায় রচিত কি না, সে বিষয়ে পণ্ডিতদের 
মধ্যে মতভেদ দেখ! দিয়েছিল । চর্যা-কবিতার একটি উদ্দাহরণ দিলেই এই 
সংশয়ের কারণ বোঝা যাবে ১ 
“সোনে ভরিতী করুণা নাবী। 
রূপা থোই নাহিক ঠাবী ॥ 
বাহতু কামলি গঅণ উবের্সে। 
গেলী জাম বাহুড়ই কইর্সেঁ | 
খুর্টি উপাড়ী মেলিলি কাচ্ছি। 
বাহতু কামলি সদ্গুরু পুচ্ছি॥ 
মাঙ্গত চড় হিলে চউদ্দিস চাহঅ। 
কেডুআল নাহি কেঁ কি বাহবকে পারঅ। 
বাম দাহিণ চাঁপী মিলি মিলি মাঙ্গ]। 
বাটত মিলিল মহাস্থহ সাঙ্গ] | 


--সোনায় ভর্তি আমার করণ! নৌকা) রূপো রাখবার ঠাই নেই 


তাতে। ওরে কম্বলিপাদ, গগনের (নির্বাণের ) উদ্দেশে তুমি বেয়ে চলে! । " 
ঘষে জন্ম গেছে সে ফিরবে কেমন করে? 


চর্যাপদে বাংলাভাষ। 


বাংলা সাহিত্যের আর্দিকথা & 


[ নৌকো বাইতে গিয়ে ] খুঁটি উপড়ে ফেলো, কাছি মেলে দাও! সদ্‌- 
গুরুকে জিজ্ঞাসা করে, হে কম্বলিপার্দ, তুমি বেয়ে যাও। পথে বেরিয়ে 
চারদিকে চেয়ে যেয়ো; কেডুয়াল ছাড়া কেউ কি বাইতে পারে? বাম-ডানে 
চেপে চেপে পথ বেয়ে গেলে এ পথেই .মহাস্থথের সঙ্গে মিলে যাবে 1, 

বাংল! দেশের চিরদিনের মনের কথায় ভরা কবিতাটি,__নদীর বুকে 
প্রাণের স্থখে নৌকো বেয়ে চলার মধূময় একটি চিত্র ; ফাকে ফাকে “সদ্‌গুর 
“নিবাণ” “মহাপুরুষ-সঙ্গ' এমনি সব মরমিয়া লোক-গীতির 

ংকেতে-আভামে ভরা কথা ; সবই মনে হয় একাস্ত চেনা- 
জানা। কিন্ত, মূল কবিতার ভাষাকে কি চিনি? সঙ্গের গগ্ভাঙগবাদ” ন] 
থাকলে এমন সুন্দর কথাগুলোর কিছুই বোঝা যেত না। অথচ ভাষার দিক 
থেকে উদ্ধত কবিতাটি একটি একান্ত সহজ-বোধ্য চর্যাপদ; আর চর্ধাপদাবনী 
নাকি প্রাচীনতম বাংল! ভাষাতে লেখা কবিতার সংকলন । এ কালের বাংলা 
ভাষার সঙ্গে তার পার্থক্য কত দুরযাঁণী ! : 

এ বিষয়ে পণ্ডিতেরা বলেছেন, চরধাপদাবলীর প্রধান অংশ অপন্রংশ ভাষায় 
লেখা । আর তাতে মাগধী অপভ্রংশের চেয়ে শৌরসেনী অপল্রংশের পরিমাণ 
অনেক বেশি। অথচ এ মাগধী অপভ্রংশই বাংলাভাষার পূর্বস্থরী । শৌরসেনী 
আসলে হিন্দীর পূর্বপুরুষ । /“এ-সব সত্বেও, ডঃ স্ুনীতিকূমার চট্টোপাধ্যায় 
ভাষাতত্বের গবেষণা করে প্রমাণ করেছেন, চর্যাপদাবলীতে এমন কিছু পরিমাপ 
শব্দ ও প্রয়োগ রয়েছে, যা! কেবল বাংল! ভাষাতেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে»_- 
অন্য কোনে ভাষায় হয় না। তাই, মনে করা হয়েছে যে, অপন্রংশ ভষা 
যখন ব্যাপকভাবে ব্যবহৃত হত, আর যখন সেই অপভ্রংশের কাঠামোতেই 
একটি-ছুটি করে বাংলা শব্ধ ও বাগভঙ্গির পরিচয় অস্কুরিত হচ্ছিল, বাংলা 
ভাষার সেই উষালগ্নের সাহিত্যিক নিদর্শন এই চর্যাপদ / 

মোটামুটি একই সময়ে প্রায় অভিন্ন ভাষায় লেখা আরে! তিনখানি প্রাচীন 
পুঁথির পরিচয় পাওয়া গেছে। সবন্থদ্ধ এই চারখানি পুঁথিই মহামহোপাধ্যাস 
হরপ্রসাদ শান্সী নেপালের রাজদরবার-গ্রস্থশালা থেকে 
একসঙ্গে আবিষ্কার করেন। ১৩২৩ বঙ্গাকে তারই 
সম্পাদনায় বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ থেকে চারখানি পুথিই একসঙ্গে প্রকাশিত 
হয়েছিল,_“হাঁজার বছরের পুরাণ বাঙ্গালা ভাষায় বৌদ্ধ গান, ও দোহা” 


চর্যার জীবনাবেদন 


ভাষা-বৈ শিষ্টা 


ঙ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিগ ইতিহাস 


নামে। পুঁথি চারখানির নাম যথাক্রমে £--(১) চর্যাচর্য বিনিশ্চয়, (২) [ সংস্কৃত 
টীকা সহ ] সরোজ বজের দৌহাকোষ, (৩) [ সংস্কৃত টীকাযুক্ত ] রুষ্ণাচার্ষের 
দোহাঁকোষ, এবং (৪) [ সংস্কৃত রচনাংশ সহ ] ডাকার্ণব। 

চর্যাপদ ছাড়া অপর তিনটি গ্রস্থেরই মূল অংশ মাগধী-বিমিশ্র শৌরসেনী 
অপত্রংশ ভাষায় লেখা । হরপ্রসাদ শাস্ত্রী ভাষাগত এই সাধারণ সাদৃশ্য দেখে 
সব কয়খানি গ্রস্থকেই “পুরাণ বাঙ্গাল। ভাষার” রচনা! বলে মনে করেছিলেন । 
পরে ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রতিপন্ন করেছেন, কেবল চর্যাপদই বাংলা 
ভাষার সাহিত্য ; অন্য তিনটি গ্রন্থে বাংলা শব বা বাগভঙ্গির কোনো অঙ্কুর- 
পরিচয়ও লক্ষিত হয় না। 

'কেবল ভাষার দিক থেকেই নয়, ভাবের বিচারেও চর্যাপদাবলী বাংলার 
লোক-জীবনের সঙ্গে অন্তরঙ্গ স্থত্রে বাধা। ওপরের কবিতাটিই তার উৎকৃষ্ট 
নিদর্শন। আসলে চর্যাপদ ধর্ম সন্বন্বীয় কবিতাঁ। বৌদ্ধ মহাঁযান সাধকদের 
মধ্যে একদল ছিলেন “সহজিয়া পন্থী”। দেহের সহজাত বৃত্বিগুলির চবিতার্থতা 
বিধান করাকেই বারা ধর্মমাধনার উপায় বলে মনে করেন, তাদের সহজিয়। 
সাধক বল! হয়। এ দ্িকথেকে কেবল বৌদ্ধ নয়, বৈষ্ণব, শাক্ত প্রভৃতি 
সম্প্রদায়ের মধ্যেও সহজ-সাধক রয়েছেন, মধুর মরমিয়। সংগীতের আকর 
বাউলরাও সহজ-সাধন-পন্থী। ধরেই রকমই এক বৌদ্ধ সহজ-সাধক বজ্যানী 
সম্প্রদায়ের গোপন সাধনার ইঙ্গিত লুকানো রয়েছে চর্যা-কবিতাবলীর 

অস্তরান্ে। অনেক কয়টি কবিতারই ছুটি করে অর্থ হয়: 
৮৮ একটি ম্পষ্টার্থ,--বাংলার লোক-জীবনের বাস্তব অভিজ্ঞতার 
বিচিত্র মধুর ছবিতে তা ভরপুর । অপর অর্থটি একান্ত 
গুহ, সাধকের! গুরু-পরম্পরায় তার তাৎপর্য জান্তে পারতেন! তা ছাড়া, 
চর্যাপদের পুঁথির মধ্যে বিভিন্ন পদের সংস্কৃত টাকা পাওয়া! গেছে। তা থেকে 
এই গোপন অর্থের আভাস কিছু কিছু অনুভব করা চলে। মূল অর্থটিকে 
সাংকেতিক ভাষার আবছায়ায় ঢেকে রাখা হয়েছে বলে চর্যার ভাষাকে বলা 
হয় সন্ধ্যাভাষা) - সম্ব্যাভাষধার রহস্য উদ্ভেদ করতে না পারলেও সাহিত্য- 
পাঠকের ক্ষোভের কারণ থাকে না;বাংলার লোক*জীবনের একটি 
চিরপরিচিত-হয়েও চির-মধুর জীবন-চিত্রকে প্রত্যক্ষ করে তোলার আনন্দে 
 ভর্যাপদাবলী রস-সজীব হয়ে আছে ।/ 


বাংল] সাহিতোর আদিকথা ণ 


আগেই বলেছি চর্যাপদ কবিতা-সংকলন। বাংলায় লেখা ৪৬২টি কবিতার 
সন্ধান পাওয়! গেছে এতে । মুল পুথি খণ্ডিত ছিল বলে আরো কিছু সংখ্যক 
পদের সন্ধান পাওয়া যায় নি। পরে বৃভিন্ন সুত্র থেকে জান] গেছে, চর্যা- 
সংকলনে মোট কবিতাসংখ্যা ছিল ৫১। এই সকল পদের ভণিতায় কবি_ 
হিসেবে ২৪টি নামের উল্লেখ পাওয়া যায়। পর্ডিতেরা মনে করেন অনেক 
সময়ে একই : কৰি নিজের পরিচয় প্রসঙ্গে পৃথক্‌ পৃথক্‌ পদে পৃথক পৃথক্‌ নামের 
ভণিতা ব্যবহার করেছেন । যেমন, শান্তিদেব, দেব, ভুস্থকু_ 
এবং রাউতু একই _কবির বিচিত্র নাম ং বলে ল অঙ্গমিত 
হয়েছে; আবারুলুইপাদ আব মীননাথ নামেও একই ব্যক্তি পরিকজ্সিত হয়ে 
থাকেন। এই সব সব কবিদেব কেউ কেউ ইতিহাস-কীর্তিত বাক্তি; যতদুর 
জানা গেছে, শ্রীস্টীয় দশম শতাব্দীর মাঝামাঝি সময় থেকে দ্বাদশ শতাব্দী 
কালের মধ্যে এদের অনেকে বর্তমান ছিলেন । এই কারণেই চর্যাপদাৰলীর 
বচনাকাল,__তথা বাংল! লাহিত্যেব জন্মলগ্ন আন্রমানিক শ্রীষ্টীয় দশম থেকে 
দ্বাদশ শতাব্দী পর্যন্ত বিলম্বিত বলে মনে কবা হয়| 


চর্যাব পদ-পবিচয 


চর্যাগীতির কথা ছেডে দিলে এই আদি-কালে রচিত বাংলা সাহিত্যের 
অপরাপর প্রামাণ্য নিদর্শন প্রচুর নয়। ডঃ স্থুনীতিকুমার এই ধরনের একটি 
দুর্লভ তথ্যের সন্ধান দিয়েছেন । রাজ তৃতীয় সোমেশ্বর 
ভূলোকমল্ল ছিলেন মহারাষ্ট্রের চালুক্য বংশীয় নরপতি। 
তার পৃষ্ঠ-পোষকতায় ১১২৯ খ্রীস্টাব্ধে মানসোল্লাস বা 
অভিলাবার্থ চিস্তামণি নামে একখানি বিশ্বকোষ-গ্রন্থ সংকলিত হয়। তাতে 
সংগীত বিষয়ক একটি আলোচন1 আছে,_নাম 'গীতবিনোদ' । এই 
আলোচনার কিছু কিছু শ্লোক আর্দিম কালের বাংল ভাষায় লেখা ব'লে ডঃ 
স্থনীতিকুমার উল্লেখ করেছেন। আপোচ্া পদগুলে। কৃষ্ণের অবতার বা গোগী- 
লীল! বিষয়ক | 
তা ছাড়া খ্রীষ্টীয় চতুর্দশ শতকে কোনে অজ্ঞাতনাম। ব্যক্তি প্রান্কত ছন্দ 
আলোচনার জন্য প্রাকৃত পৈষ্গল নামে একথানি গ্রন্থ রচন। 
95 করেন। তাতে অপত্রংশ কবিতার উদ্াহরণের মধ্যে 
কয়েকটি রচনায় ডঃ সনীতিকুমার বাংল! ভাষার অঙ্কুরাভাস লক্ষ্য করেছেন। 


মানসোর্রান-এর 
রচনাংশ 


৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহান 


ডঃ সুকুমার সেন নীচের পদটিকে এই ধরনের রচনার এক ,সার্থক নিদর্শন 
হিসেবে উদ্ধার করেছেন £-- 


“আরে রে বাহিহি কানু নাৰ ছোটি ভগমগ কুগতি ণ দেছি। 
তই ইথ নইহি সম্ভাব দেই জো চাহাহি সো লেহি !” 
স্পষ্টই বোবা যাচ্ছে, পদটি কৃষ্ণের নৌকা -লীল। বিষয়ক । 


এই সব সংক্ষিপ্ত ও অপূর্ণাঙ্গ উপাদান ছাড1 আলোচ্য কালের বাংল 
ভাষায় লেখা আর কোনো! প্রামাণ্য রচনার সন্ধান পাওয়া যায় নি। কেবল 
ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন এই যুগের রচনা হিসেবে আরো কিছু কিছু গ্রন্থেব উল্লেখ 
করেছিলেন। তার লেখা “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” বাংলা সাহিত্যের প্রথম 
মাণ্য ইতিহাস। দীনেশচন্দ্রের গ্রন্থে আলোচিত প্রাচীন বাংলা রচনার 
তালিকায় আরো আছে 'শৃন্তপুরাণ” “ময়নামতীর গান' ও 'গোরক্ষ বিজয়? 
ইত্যাদি কাব্যের নাম । 


শৃন্যপৃধাণ রাটের গ্রামাঞ্চলে পৃজিত ধর্মঠাকুবের পুজা-পদ্ধতি। তথাকথিত 
অন্ত্যজ লোকেরাই প্রথমে এই দেবতার ভক্ত পূজারী ছিলেন! অতএব পুজা- 
পদ্ধতি ছিল স্কুল লোকাচার-প্রধান, মন্ত্রাদিও ছিল লৌকিক ভাষায় লেখা । 
এই গ্রন্থের বহুলাংশ রামাই পপ্ডিতের ভণিতায় লেখা । রামাই পণ্ডিত ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের প্রাচীনতম গুরু । তাব আবির্ভাবের সময় অনুমান করা হয়েছিল 
্রীষ্টীয় একাদশ শতাব্দী বা নিকটবর্তী কালে । ফলে, আলোচ্য কাব্যটিও এই 
সময়েই রচিত হয়েছিল বলে সিদ্ধান্ত করা হয়। পরবর্তী 
গবেষণায় এই মতের বিরোধিতা করা হয়েছে । আজ 
পর্বস্ত এই কাব্যের যে তিনখানি পুঁথি পাওয়। গেছে, তার কোনোটিই খুব 
প্রাচীন নয়, কাব্যের ভাষ! বিচার করে পণ্ডিতের] স্থির করেছেনঃ এর কোনো 
অংশই ষোড়শ শতকের আগের লেখা নয়,বু অংশ আবার অষ্টাদশ 
শতকেও লিখিত। ভণিতা বিচার করে বল! হয়েছে, শূন্যপুরাণ কোনে৷ এক 
ব্যক্তির লেখা নয়, বিভিন্ন কবি এর নানা অংশ রচনা করেন,_ রচনা-কাল 
ত্রয়োদশ থেকে অষ্টাদশ শতাবীর মধ্যে হওয়া সম্ভব। এ-সব তথ্য সত্বেও 
অস্থ্মান করা যেতে পারে যে, শৃন্তপুরাণের মূল কাঠামোটি হয়ত রামাই 
পণ্ডিতের হাতেই স্থচিত হয়েছিল, এবং তিনি একাদশ শতাব্দীর কবি ছিলেন। 


শন্যপুরাণ 


বাংলা সাহিত্যের আদদিকথ! ৯ 


শূন্তপূরাণের কোনে! পুঁথিই পূর্ণাঙ্গ নয় বলে, কাব্যের মূল নাম জানা যায় নি। 
সম্পাদক নগেক্দ্রনাথ বন্থ কাব্যের বিষয়-সম্মত এই নামকরণ করেন। ১৩১৪ 
বাংলা সালে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ থেকে গ্রন্থটি প্রথম প্রকাশিত হয়। 
শৃন্তপুরাণের উল্লেখ্য সাহিত্য মূল্য কিছু নেই। 

ময়নামতীব গান-এর কাহিনী সম্বলিত প্রথম কাব্য আবিষ্কার করেছিলেন 
ডঃ গ্রীয়ার্সন, _-১৮৭৮ শ্রীস্টাঝে। বাংলা ভাষার এই কাব্যখানিকে তিনি 
রোমান হরফে প্রকাশ করেন 179 99106 ০1 18010 0102007%5 নামে । 
সৌকিক নাথ-সিদ্ধা সম্প্রদায়ের আচার্ধদের জীবনকথার উপভোগ্য আলোচনা, 
ও সেই সঙ্গে নাথধর্মে মহিমা-কীতনই এই শ্রেণীর কাব্-প্রবাহের মুখ্য 
উদ্দেশ্য | ময়নামতী ছিলেন মাণিকচন্দ্র রাজার স্ত্রী এবং শ্রেষ্ঠ নাথসিদ্ধাদের 
একজন। স্বামীব মৃত্যুব পবেও অলৌকিক শক্তিবলে তিনি পুত্রের জননী 
হতে পেরেছিলেন। রাজ! গোবিন্দচন্ত্র তার সেই সম্ভান। ময়নামতী 
ছেলেকে সন্্যান গ্রহণ করাতে উৎস্থক। কারণ, তিনি জানেন,_-নাথ 
সাধনার মধ্য দিয়ে সিদ্ধদেহের অধিকারী হতে না পারলে 
পুত্রের অকাল-মৃতা অনিবাধ ! কিন্তু, গোবিন্দচন্ত্র 
অ-পরিণত যৌবনেই অদ্ুনা ও পছুনা নামে ছুই স্ত্রীর সঙ্গ-স্থখে বিহ্বল হয়ে- 
ছিলেন। পুত্র এবং পুত্র-বধূদের প্রতিরোধকে জয় করে ময়নামতী দুঃসহ কষ্টে 
গেপীচাদকে হাভিপা*ব শিষ্যত্বে বৃত করেছিলেন ) সন্ন্যাসী গোপী্টাদ সীমাহীন 
রুচ্ছুতার মধ্যে “সিদ্ধাই, লাভের তপস্যা করে চরিতার্থ হয়েছিলেন,_-এইটুকুই 
'মানিকটাদের গান'-এর মুল কথা । ডঃ দীনেশচন্দ্র এবং ডঃ গ্রীয়ার্সন ছুজনেই 
সিদ্ধান্ত কবেছিলেন যে, আলোচ্য কাব্যের নায়ক এবং 'বঙালরাজ গোপীচন্দ্র 
অভিন্ন ব্যক্তি। তাঁদের মতে এই গোপীটাদ ছিলেন “একাদশ শতাব্দীর 
লোক ।* অতএব, আলোচ্য কাব্যটিও এর পরে অন্ততঃ এক শতাব্দী কালের 
মধ্যে রচিত হতে পেরেছিল,--এই যুক্তিতে ডঃ দীনেশচন্দ্র এই কাব্যের 
প্রাচীনতা! শ্বীকার করে নিয়েছিলেন । 

পরবর্তী পণ্ডিতেরা এই সিদ্ধাস্তেরও বিরোধিতা করেছেন । কারণ, 
গ্রীয়ার্সনের পরেও একই কাব্যের নানা! রকম পুঁথি আবিষ্কৃত এবং প্রকাশিত 
হয়েছে। কিন্ত, এদের কোনোটিরই লিপিকাল সপ্চদশ শতকের পূর্বের নয়? 
ভাষাও অর্বাচীন। তা! হলেও, এই শ্রেণীর কাব্যের মূল কাঠামো শ্রীষ্টীয় ঘাদশ 


মযনামতীর গান 


১০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শতাব্বীর মধ্যেই সুগঠিত হয়েছিল,_এমন কথা মনে করবটর এঁতিহাসিক 
সমর্থন আছে। 

“গোরক্ষবিজয়'-ও নাথধর্ম ব্ষয়ক কাব্য। নাথ সম্প্রদায়ের আদিগুরু 
ছিলেন মীননাথ। ভবানীর শাপে তিনি নারী-রাজ্য কদলী দেশে গিয়ে 
অসংযত-চিত্ত হয়ে সিদ্ধাই-ভ্রষ্ট হন। শিম্ত গোরক্ষনাথ 
ছন্মবেশে সেখানে উপস্থিত হয়ে কৌশলে গুরুকে সচেতন 
করে উদ্ধার কবে আনেন। গোবক্ষবিজয়েব মূল গল্প এইটুকুই। মীননাথ 
এবং গোরক্ষনাথ এঁরা দুজনেই এ্তিহাসিক ব্যক্তি; খ্রীস্টীয় দশম-একাদশ 
শতাব্দী ছিল এদের আবির্ভাব কাল। এই যুক্তিতেই ডঃ দীনেশচন্দ্র এই 
কাব্য সমষ্টিকে প্রাচীনতম কাব্য-প্রবাহের অন্তভূক্তি করেন। কিন্ত, 
গোরক্ষবিজয়ের যত পুঁথি আজ পর্বস্ত আবিষ্কৃত হয়েছে, তার সব কয়টিরই 
লিপিকাল ও ভাষা অর্বাচীন। এই যুক্তিতে ডঃ সুকুমার সেন আলোচা 
কাব্যধাবাকে সপ্তদশ শতাব্ধীর পূর্ববর্তী বলে অস্বীকার কবেছেন। কিন্ত, 
এই কাব্যেরও আদিম কাঠামো খ্রীষ্টায় একাদশ-দ্বাদশ শতাকীতে গঠিত 
হয়েছিল বলে অন্পমান কর) চলে ; ডঃ শীহারবগ্রন রায় “বাঙালীর ইতিহাস'-এ 
এই অনুমানেব পোষকতা করেছেন। 

ময়নামতীর গানের জীবন-বূপ স্থুলতাধর্মী হলেও, তাব মানবিক আবেদন 
মর্মন্পর্শী। কিন গোরক্ষবিজয় মূলত ধর্মগ্রন্থ,--একে “বাযুবিজয় শান্তর” বলা 
হয়েছে । ফলে, ময়নায়তীর গানে কাব্যেব উপাদান প্রচুর হলেও, গোরক্ষ- 
বিজয় সাহিত্য-রস-হীন। 

এই সব ধর্মকথার অন্ুমানশ*নির্ভর আলোচন] ছেড়ে দিলে বাংলা ভাষার 
আদি যুগে রচিত মানবিক উপাদানে সমৃদ্ধ কাব্য-সাহিত্যের পরিচয় কিছু 
কিছু পাওয়া গেছে। সেকগুভোদয়া নামক একখানি ইতিকথাশ্রিত গ্রন্থ 
ষোড়শ শতাব্ধীতে রচিত হয়েছিল বলে অনুমান করা হয়। এই পুস্তকের 
উনবিংশ অধ্যায়ে একটি বাংল! প্রেম-গীতি পাওয়। গেছে; 
গানটির ভাষা মধ্যযুগের বাংল! ভাষার অনুরূপ । তা 
হলেও, ডঃ হুনীতিকুমার নানা যুক্তিবিন্তাস করে সিদ্ধাত্ত করেছেন এটি বাংলা- 
দেশে মুসলমান আক্রমণের পুর্বকালের লেখা ; অর্থাৎ এই গানেরও রচনাকাল 
দ্বাদশ শতাব্দীসীমার মধ্যে । 


গোরক্ষবিজয় 


প্রেম-্গীতি 


বাংল! সাহিত্োর আদিকথা ১১ 


বাংল! ভাষায় বাঙালির গল্প রচনার প্রয়াসও এই সময়েই শুরু হয়েছিল,__ 
একথা অনুমান করেছিলেন ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন। তার 
মতে বাংলা রূপকথা-সাহিত্যের জন্ম হয়েছিল মুসলমান 

আক্রমণের পূর্বে । 


বপকথ। 


ঠা মারার ডাক ও খনার বচন নামে প্রচলিত স্থভাষিতাবলী-ও 
এই প্প্রাকৃতুকী আমলের প্রবাদ-সংগ্রহ” বলে অনুমিত 
হয়েছে। 

এই সব রচনার আদ্িরপের কোনো নিশ্চিত নিদর্শন খুঁজে পাওয়া ষায় 
নি। ফলে, সাহিত্য-ইতিহাসে এদেব সমূচিত মূল্য নির্ণয় সম্ভব নয়। তবু 
আহ্বমানিক বিচারের দ্বাবা যতটুকু জানা গেছে, তার থেকেই আলোচ্য যুগের 
বাঙালি মনের বিচিত্র-চবিত্রতার পরিচয় স্পষ্ট হয়ে গঠে। লৌকিক বাঙালির 
ধর্মমাধন! সেদিন ছিল বহুমুখী ; আর সেই ধর্ম-কথার প্রতি 
অন্রাগ-বিশ্বাস সাহিত্যেব জগতে নানারূপ সৌন্দর্য রচনা 
করেছিল । কেবল ধর্ম-বিষয়েই নয়, প্রেম-গীতি বচনায়, 
গালগল্পে, এমন কি রুষি ও সমাজ বিষয়ে স্ভাষিত রচনায সেদিনকার বাঙালি- 
মন সদা-উৎসাহী হয়েছিল। বাঙালির কণ্ঠে বাংল! ভাষার পরিস্ফুট রূপ 
যখন জাগে নি,_তখনো সাহিত্যের সেই ব্রা্মূহ্র্তে বাঙালি মন জেগেছিল 
বহুমুখী প্রসার কামনায়। আদিপর্বের সাহিত্যের এইটুকুই এঁতিহাসিক 
ফলশ্রুতি। 


আদিযুগেব সাহিত্যিক 
ফলশ্রুতি 








তৃতীয় অধ্যায় 


সপ সী টি লাশটি 


বাংল! সাহিত্ের মধ্য-পর্যায় 





বাংলা ভাষায় লেখা প্রাচীনতম সাহিত্যগ্রন্থ চর্যাপদ । আগেই বলেছি, 
চর্যা-কবিতাবলীর রচনাকাল আন্রমানিক দশম থেকে দ্বাদশ শতকের মধ্যে । 
এ সময়-সীমাকে বাংল। সাহিত্যের আদি পর্যায় বল! যেতে পারে। চর্যাপদ 
ছাঁড়াও এ যুগে রচিত বলে আরে যত কাব্য-কবিতার অস্তিত্ব অনুমান বা 
আবিষ্কার কর] হয়েছে, পূর্ব অধ্যায়ে তাদেরও পূর্ণ পরিচয় দিয়েছি । কিন্ত 
দ্বাদশ শতাব্দীর পরে দীর্ঘ দেড়শ বছরের বেশি সময় বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে চলেছিল একাস্ত শুন্ততাময় এক যুগ। পূর্ব অধ্যায়ে উল্লিখিত আদিম 
রচনাবলীর পরে যে সব সাহিত্য-কর্মের সন্ধান এ-পর্যস্ত পাওয়া গেছে, তার 
কোনোটির রচনাকালই চৌদ্দ শতকের মাঝামাঝির আগে বলে মনে হয় না। 
অথচ মধ্যবর্তী প্রায় দেড়শ বছরে বাংল! ভাষায় কোনো 
কিছুই লেখা হয় নি, একথা মনে করা হয়ত সংগত নয়। 
কিছু কিছু অপগ্রধান রচনার উদ্ভব সম্ভবতঃ হয়েছিল, কালের হাতে যা নষ্ট হয়ে 
গেছে। তবে, একথা প্রায় নিশ্চিত যে, এই সময়ের মধ্যে বাংলাদেশের 
বৃহত্তর পরিবেশ উৎকৃষ্ট শিকল্পস্থট্টির উপযোগী ছিল না। বাংলার রাষ্ট্র, সমাজ 
ও ধর্মজীবনে তখন দুর্যোগের ঘনঘটা প্রায় সীমাহীন হয়েছিল, আর তার মূলে 
ছিল তুকীঁ মুসলমানদের দ্বারা বাংলাদেশের আক্রমণ । 

১২০২ খ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি সময়ে মহম্মদ বিন্‌ বখতিয়ার খিল্জি প্রথমে 
বাংলাদেশ আক্রমণ করেন। গৌড়ের রাজা তখন বৃদ্ধ লক্ষণ সেন; 
বাংলাদেশে এক কালে সেন বংশের রাজার ছিলেন অমিত প্রতাপশালী হিন্দু- 
গৌড়াধিপ ; লক্ষ্মণ সেন ছিলেন তাদেরই শেষ উত্তরস্থরী। নবঘীপে তার 
শেষ বয়সের আবাস ছিল; সেখানেই বখতিয়ার প্রথম আক্রমণ করেন,-_- 
অতরিত আঘাতে বৃদ্ধ রাজ! পলাতক হন। তার পরেই সারা বাংলাদেশে 

বিভীষিকা! আর অরাজকতা দুর্বার হয়ে ওঠে । সেন 
দুকাঁ আবমণ রাজাদের আগে বৌদ্ধ পাল-রাজার৷ ছিলেন বাংলার 
দগ্ডাধিকারী, তার] রাজ্য লাভ. করেছিলেন হিন্দ্-বর্মণ বংশকে পরাজিত করে। 


যুগান্তরের শুত্র 


বাংলা সাহিত্যের মধ্য-পধায় ১৩ 


ফলে, রাজশক্তির পরিবর্তন বাংলাদেশে পূর্বাবধিই কিছু আকম্মিক ছিল না। 
কিন্ত, পুনঃ পুনঃ এই রাজবংশের পরিবর্তনের প্রভাবে বৃহত্তব বাঙালি 
সাধারণের জীবনযাত্রায় খুব বেশি পরিবর্তন কিছু ঘটে নি। কারণ, বাজার 
যে-কোনো ধর্মেই বিশ্বাসী হোন না কেন, সাধারণ বাঙালি-আচার অনুষ্ঠানের 
প্রতি সকলেরই ছিল সমান আনুগত্য । সমাজের যুগ-প্রাচীন এ্রঁতিন্থের প্রতি 
তাদের মর্ধাদাবোধ ছিল গভীর, তাই কোনো বাজশক্তিই চিরাগত জীবনযাত্রা- 
পদ্ধতির ওপরে আঘাত করেন নিঃ-বরং সকলেই করেছেন তার পৌোষকতা । 
কিন্ত, তুকী মুসলমানেরা এদিক থেকে কেবল বিধর্মী ছিলেন না, ছিলেন 
বিদেশীও। বাংলার জীবনধারা অথবা বাঙালি এঁতিহা কোনোটির প্রতিই 
তখনো! তাদের কোনো মমতা! ছিল না। ফলে, আক্রমণের প্রায় প্রত্যেক 
স্তরেই বিবেকহীন লুণ্ঠন এবং বিভীষণ হত্যা ও নির্যাতন অবারিত হয়েছিল। 
অর্থ, মান, প্রাণ,--ধর্ম, আচার, নিষ্ঠা সব কিছুর ওপরেই নির্মম আঘাত এসে 
পড়ায় বাঙালিব বিবেক তখন বিমুঢ হয়ে পডেছিল। কিন্তু এখানেই বিনষ্টির 
শেষ হয় নি। আক্রমণকারী যতই অত্যাচারী হোক, অন্ততঃ প্রয়োজনের 
তাগিদেও শাসককে মাঝে মাঝে সহদয় হতে হয়। বস্তুতঃ বখতিয়ার 
খিল্জিও আক্রমণকালের এক বছরের মধ্যে শাসকের ভূমিকায় বসে দেশে 
শান্তিস্থাপনে প্রয়াী হযেছিলেন। মন্দির ভেঙে মসজিদ, পাঠশালার বদলে 
মাদ্রাসা প্রতিষ্ঠার দিকেই তার ঝোঁক ছিল; তবু তার রাজত্বের স্বল্প সময়ের 
মধ্যে প্রাণের ভয় কমেছিল। কিন্ত, প্রায় তিন বছরকালের মধ্যেই 
ক্ষমতালোলুপ আর এক মুসলমান আততায়ীর হাতে তাকে প্রাণ হারাতে 
হয়। তারপরে নবীন শাসক-সমাজে হত্য। ও প্রতি-হত্যার পাপচক্র পুনঃপুনঃ 
আবত্তিত হতে থাকে । ফলে, বনেদি বাঙালি অধিবাসীরা 
ধন-মান-প্রাণ ও জাতির ভয়ে পালিয়ে গিয়েছিলেন, 
বঙ্গের পূর্ব ও উত্তর প্রত্যস্তের ছুর্গম ভূমিতে । স্বয়ং লম্্রণসেন পদ্মার পরপারে 
গিয়ে বাজ্য স্থাপন করেছিলেন। নদী-মাতৃক পূর্ববঙ্গের দুর্গমতায় মুসলমানদের 
আধিপত্য প্রতিষ্ঠা সহজসাধ্য ছিল না,_-তাই দীর্ঘকাল হিন্দুরা সেখানে 
স্বস্তির আশ্রয় পেয়েছিলেন । এই ধরনের আর একটি নিশ্চিত আশ্রয় ছিল 
বাংলার শিরোতূমিতে হিমালয়ের গহন-প্রদেশে । দেশ ছেড়ে যাবাব সময়ে 
বাঙালি হিম্ুরা নিজেদের_পু'জিপাটাসহ_ পুঁথিপত্রও সঙ্গে নিয়েছিলেন 


আক্রমণের বিনষ্টি 


পপ | লাহপ | স্পস্রী চে 


১৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ধ ইতিহাস 


প্রধানতঃ এই কারণেই স্থপ্রাচীন বাংল! কাব্য-কবিতার বহু দুর্লভ নিদূর্শন 
আবিষ্কৃত হতে পেরেছে পূ ও উত্তর প্রত্যন্ত দেশ থেকে,_এই কারণেই 
র্যাপদাবলীও ইতিহাসের বিনষ্টির হাত থেকে রক্ষা পেয়েছে নেপালতূমির 
সাংস্কৃতিক আতিথ্যে। 
যাই হোক, এই সাবিক বিধ্বংস ও পলায়ন-ত্রস্ততার মধ্যে উৎকষ্ট শিল্প 
সুষ্টি অসম্ভব ছিল। পূর্বযুগের অনেক সম্পদ এবং এ-ফুগের যা-কিছু রচনাও 
পলায়নের পথে পথে বহুল বিলুপ্ত হয়েছে। প্রধানতঃ এই কারণেই বাংল 
সাহিত্যের ইতিহাসে ১২০২ থেকে প্রায় ১৩৫০ শ্রীপ্টাব্ধ 
এক পর্যস্ত মোটামুটি এই দেড়শ বছর ন্রিক্ষল! মরুভূমি হয়ে 
আছে। ১৩৪২ খ্রীস্টাব্ষে ইলিয়াস শাহী বংশের 
রাজ্যাধিকার লাভের পর থেকে বাংলা দেশে আবার সুস্থ জীবনযাত্র। ক্রমশঃ 
ফিরে আসতে থাকে । জীবনের সাবিক মুক্তির ক্ষেত্রে নূতন আশ্বাসে নবীন 
শিল্প-রচনার উদ্ধম আবার অস্কুরিত হতে থাকে )১_দেখা দেয়. নবতর 
স্রির গ্রবাহ। 
ভাবে এবং ভাষায় এই নৃতন সাহিত্য চর্যাপদের সমকালীন রচনা! থেকে 
ছিল সম্পূর্ণ বিভিন্ন। এই দেড়শ বছরে ভাষা স্থগঠিত হয়েছে ; অপত্রংশ- 
কণ্টকিত অল্পষ্ট কাকলির পরিবর্তে এবার স্বাধীন স্ব-তন্ত্র বাংল] ভাষায় কাব্য 
রূচিত হতে লাগল । বাংল! কাগভঙ্গি এবং ছন্দ-শৈলী এখানে আপন 
ভাবে বিমূর্ত। এই ভাষাগত পরিণতির এঁতিহাসিক পরিচয় চিরম্মরণীয় 
হয়ে আছে বড় চণ্তীদাসের কৃষ্ণকীর্তন কাব্যে । 
ভাবের দিক থেকেও, তুক্কী আক্রমণের ছুর্যোগদিনের অভিজ্ঞতা বাঙালির 
নবীন সাহিত্যে নৃতন স্থর যোজনা করেছিল। তুর আক্রমণ-পূর্ব বাংলাদেশের 
সমাজ ও সংস্কৃতি ছিল দ্বিধা! বিভক্ত । সমাজের উচ্চমঞ্চে আসীন ছিলেন 
অভিজাত বংশ-জ ব্রাক্মণ্য-হিন্দুগণ ; তাঁদের সাহিত্য- 
নবীন রচনা-ভার শৈলীর বাহন ছিল দেবভাষা মংস্কত। অপর পক্ষে, 
তথাকথিত নিয়শ্রেণীর বৌদ্ধ, হিন্দু, নাঁথ-সহজিয়৷ লোক-সাধকের তাদের 
অপরিচ্ছন্ন জীবনবোধকে মুক্তি দিয়েছেন আড়ষ্ট, অ-পূর্ণ অপভ্রংশ ভাষার মধ্য 
দিয়ে। ফলে, চর্ধা-পদাবলী রচনার প্রাম একই সময়ে অভিজাত বাঙালি 
কবি জয়দেব তীর “মধুর-কাস্ত' গীত-গোবিন্দ পদাবলীর অমৃত-হুর-বংকার 


বাংলা সাহিত্যের মধ্য-পর্যায় ১৫ 


সষ্টি করেছেন, মধুস্বাদী সংস্কৃত ভাষায়। তুক্ণা আক্রমণোত্তর যুগে এই সমাজ 
ও সংস্কৃতিগত বিভেদ সম্পূর্ণ দুর হল। এ যুগে কবি 
কত্তিবাস ছিলেন সংস্কৃত ভাষার শ্রেষ্ঠ পণ্ডিত; পাঙ্ডিত্যের 
দম্তও ছিল তার অশেষ । নিজের সম্পর্কে লোক-মুখের প্রশস্তির কথা বলতে 
গিয়ে তিনি লিখেছেন-__ 

«মুনি মধ্যে বাখানি বাল্সীকি মহামুনি। 

পণ্ডিতের মধ্যে বাখানি কৃত্তিবাস গুণী 1” 
কৃত্তিবাসের নিজের মনের কথাও ছিল এটি । কিন্তু, এই মহাপগ্ডিত কত্তিবাসও 
বাল্সীকির সংস্কৃত রামায়ণ বাণ্লা ভাষায় অনুবাদ করেছিলেন,__ 

“সাতকাণ্ড কথ হয় দেবের স্থজিত। 

লোক বুঝাইতে কৈল কৃত্তিবাস পণ্ডিত 1!” 


অনুবাদ সাহিত্য 


এই লোক-বোঝানোর আকাজ্ষাই তুকী আক্রমণের পরবর্তী বাংলা' 
সাহিত্যের প্রধান বেশিষ্ট্য। ইতিহাসের তথ্য থেকে জান] যায়, প্রায় দেড়শ 
বছরের তুক্ণ-নিপীড়নের যুগে বাঙালিরা কোনো উল্লেখ্য প্রতিরোধ রচনা 
করতে পারে নি। অসহায় প্রাণীর মতই তাদের দিথ্িদিকে পালাতে 
হয়েছিল। এই অসহায়তার প্রধান কারণ ছিল বাঙালি সমাজে এক্যের 
অভাব। দীর্ঘদিন ধরে অভিজাত ও অনভিজাতদের মধ্যে বিভেদের দরুণ 
সমাজ দ্বিধা-ভক্ত হয়েছিল; চরম প্রয়োজনের দিনে আত্মরক্ষার জন্যে তার! 
একতাবদ্ধ হতে পারেন নি। আক্রমণের পরবর্তী পুনর্গঠনের যুগে বুদ্ধি-জীবী 
বাঙালিরা এই জাতীয় ক্রুটির কথ। অন্ুভৰ করেছিলেন বলে মনে হয়। ফলে 
স্বৃতিশাস্ত্রের বিধান ও সাহিত্যের সাধনা এ-যুগে একই সঙ্গে চেষ্টা করেছে 
নিখিল বাঙালি জাতিকে একতাবদ্ধ করতে । তখন বাংলা দেশের অভিজাত 
সমাজে ব্রাহ্মণ্য-হিদ্দু ধর্মেরই একাধিপত্য ছিল। এবারে হিন্দু সমাজপতিগণ 
দেশের বাহুম্বরূপ তথাকথিত অস্তযজদের আহ্বান করে আনলেন নিজেদের 
ধর্ম-ব্যবস্থার গণ্ডির মধ্যে। মানব-মনকে স্পর্শ করার শ্রেষ্ঠ উপাদান শিল্প- 
সাহিত্য । তাই, এতদিনের উপেক্ষিত, অশিক্ষা-পীড়িত, মনের কাছে হিন্দু- 
অভিজাতর] সংদ্কত শান্তের জান-মনীষার পসরা সাজিয়ে আন্লেন বাংল! 
সাহিত্যের আধারে। আলোচ্য যুগের বাংল! সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ সংস্কৃত 


১৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষি ইতিহাস 


ভাবা থেকে অনুবাদ । কৃত্তিবাসের রামায়ণ ও মালাধর বস্থুর অন্ধবাদিত্ু বাংল! 
ভাগবত “শ্ীকৃষ্ণবিজয়” এই অন্ুবাদ-সাহিত্যের প্রধান উপাদান । 

কিন্তু কোনে। মিলনই এক তরফা হলে পূর্ণাঙ্গ হয় না। তাই, আলোচ্য 
যুগের অভিজাত হিন্দুবা নিজেদের সাহিত্য, সংস্কৃতি ও জ্ঞান সম্পদকে বাঙালি 
সাধারণের মনেব কাছে পৌছে দিয়েই থামেন নি। অপর 
পক্ষেব ধর্ম এবং পুজাচাবকে নিজেদের উন্নত কচি-কল্পনার 
দ্বারা পরিশোধিত করে হিন্দু সংস্কৃতির অঙ্গীভূত করে নিয়েছিলেন। এই 
চেষ্টার ফলশ্রতি হিসেবেই বাংলা সাহিত্যে মঙ্গলকাব্যের পরিণত রূপ স্থগঠিত 
হয়ে ওঠে! সর্পদেবতা মনসা, এবং পশু-দেবতা মঙ্গলচণ্ডী আর ধশ্নঠাকুর, 
মূলতঃ এর! অস্ত্যজ শ্রেণীর লোকেদেব দ্বারাই পুজিত হয়েছিলেন। এবারে 
এদের নিয়েও সংস্কৃত ভাষার ধ্যান-মন্ত্র রচিত হতে লাগল, - পুবাণে মনসা 
শিবের কন্ঠ এবং মঙ্গলচণ্ডী শিবের পত্বী হিসেবে স্বীকৃতি পেলেন। সঙ্গে 
সক্ষে এদের মঙ্গলকরী শক্তির মহিমাগান করে রচিত হতে লাগল বাংলা 
মঙ্গলকাব্য। 

এই ধুগে আর এক শ্রেণীর গীতি-সাহিত্য রচিত হয়েছিল রাধাকুষ্ণ-প্রেমের 
মধু-নির্বরকে কেন্দ্র করে। রুষ্ণ পৌরাণিক দেবতা; চতুভূ্জ বিষণ মুর্তিতে 
তার আরাধনা সুপ্রাচীন কাল থেকে বাংলার অভিজাত হিন্দু সমাজে প্রচলিত 
ছিল। গোপী-সঙ্গে কৃষ্ণের মধুর রস-লালাও শ্রীমদ্ভাগবত প্রভৃতি সংস্কৃত 
পুরাণ-কাব্যে পুরা-কথিত হয়েছিল। কিন্তু, বাধা-ক্ণ-প্রণয়ের বিশেষ রূপটি 
বাংল! দেশের লোক.সমাজের কল্পনাতেই প্রথম জগ্ম নিয়েছিল বলে পণ্ডিতদের 
অন্ুমান। সেই লৌকিক প্রণয়-কাহিনীকে হিন্দু-পুরাণের কৃষ্ণ-কথার ক্ৃত্রে 
গেঁথে নতৃন গীতি-কৰিতার ধারা প্রবাহিত হতে লাগল। 
পরে, মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্তদেবের আবিভাব-উত্তর কালে এই 
কাব্যগাথ। বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য নামে কীতিত হয়েছে । আলোচ্য যুগে এই 
রাধাকৃফ্ণ-লীলা-কীর্তনের চারণ-শ্রেষ্ঠ চিলেন কৰি চণ্ীদাস ও বিদ্ভাপতি। 
অতএব দেখছি, অনুবাদ কাব্য, মঙ্গল-কাব্ায এবং বাধাকুষ্খ-লীল।কাব্য,_-মধ্য 
পর্যায়ের বাংল! কাব্যপ্রবাহ এই ব্রিধারায় প্রবাহিত ছিল। পরবতী 
স্ালোচনায় এই সব রচনার বিস্তৃত পরিচয় সন্ধান করা যাবে। 


মঙ্গলকাব্য 


বৈষবপদ 


চতুর্থ অধ্যায় 


অধ্যপর্যায়ের অন্ুবাদ-কাব্য 


১1৮ কৃত্তিবাসের রামায়ণ অনুবাদ 

০ বাংলা ভাষায় মুদ্রিত রামায়ণের প্রায় সব কয়খানিই এখন কৃত্তিবাসের 
নামে প্রচলিত। অথচ, এই সব রচনার কোনো! একছজ্রও আসলে কৃন্তিবাসের 
লেখা নয়। এই তথা সর্বপ্রথম নিঃসন্দেহে প্রমাণ 
করেছিলেন হীরেন্দ্রনাথ দন্ত, ১৩০১ বাংলা সালে। তা! 
সত্বেও, আজও পর্যস্ত কৃত্তিবাসী রামায়ণের কোনো প্রামাণ্য পরিচয় আবিষ্কৃত 
হয় নি। ন্বয়ং হীরেন্ত্রনাথের সম্পাদকতায় বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ থেকে 
১৩০৭ ও ১৩১০ বাংল! সালে কত্তিবাসী রামায়ণের অযোধ্যা! এবং উত্তরাঁকাগ্ড 
যথাক্রমে প্রকাশিত হয়। কিন্তু এ ছুটি “কাণ্ড”-ও কৃত্তিবাসী রচনার অকৃত্রিষ 
নিদর্শন নয় বলেই পণ্ডিতের! মনে করেন। অন্যান্ত গ্রচেষ্টার মধ্যে ডঃ নলিনী 
কান্ত ভট্টশালীর গবেষণা] এ-বিষয়ে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । তাঁর অকাল- 
মৃতার দরুণ সেই অন্ুসন্ধান সম্পূর্ণ হতে পারে নি। তবে, ১৯৩৬ শ্রীস্টাবে 
কৃত্তিবামী রামায়ণের আদ্িকাণ্ডের একটি সম্ভাব্য রূপের সম্পার্ন। ও প্রকাশ 
তিনি করে গেছেন। অবশ্ত পণ্ডিতদের মধ্যে কেউ কেউ ডঃ ভর্টশালীর 
গবেষণাকেও প্রামাণ্য বলে স্বীকার করতে পারেন নি। এদিক থেকে 
কৃত্তিবামী রামায়ণের পণ্রচয় অনুসন্ধান বাংল! সাহিত্য-ইতিহাসের এক 
ছুরপণেয় সমস্যা হয়ে আছে ।$ 

সমস্ত! কেবল কাব্য-বিষয়ে নয়,--কবিকে নিয়েও । 5 কৃতিবাসের নিজের 
লেখা বলে যে রচনাংশটিকে পণ্ডিতের প্রায় সকলেই আজ মেনে নিয়েছেন, 
সেটি তার “আত্ম-বিবরণী” অর্থাৎ, কাব্যাংশের যেখানে কবি নিজের বিস্তৃত 
পরিচয় লিপিবদ্ধ করেছেন। অবশ্য কৃত্তিবামের ভাষা ও প্রকাশভঙ্গী 
আগাগোড়াই যে তাতে রয়েছে, এমন কথা মনে করবার কারণ নেই। 
কৃত্তিবাসের বক্তব্য বিষয় এ রচনায় মোটামুটি অক্ষ আছে, এইটুকুই সাধারণ 
ধারণ । 

২ 


কুত্িবামেব রচনা 


১৮ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


যাই হোক, দেই সুদীর্ঘ আত্ম-বিবরণী থেকে জানা যায়, কৃত্তিবাসের 
পৃরপুরুষেরা পূর্ববঙ্গের অধিবাসী ছিলেন। সেখানে 'প্রমাদ” অর্থাৎ রাষ্ট্রবিপ্রব 
ঘটলে নরসিংহ ওঝা গঙ্গাতীরে “ফুলিয়ায় এসে বাসস্থাপন 
করেন £-_ সন্তান-সন্ততি ক্রমে নরমসিংহের উত্তর পুরুষেরা 
দেখানেই থেকে গিয়েছিলেন । কৃত্তিবাসের পিতামহের 
নাম ছিল মুরারি ওঝা, তার বাবা ছিলেন বনমালী, আর মার নাম ছিল 
মেনকা। কৃত্তিবাসেরা সাত ভাই ছিলেন, আর ছিলেন তাদের এক সতাতো 
বোন। বার বছর বয়সে কিশোর কৃত্তিবাস “বিদ্যার উদ্ধার” করবার জন্তে 
দূরদেশে গিয়েছিলেন। নিজের জ্ঞান-প্রকর্ষের পরিচয় দিয়ে তিনি 
বলেছেন, 


বৃত্তিবাদের আত্ম- 
বিবরণী 


“সবন্বতী অধিষ্ঠান আমার শবীরে । 
নান] ছন্দ নানা ভাষা আপন হৈতে ক্ফুবে |” 
বিগ্যাভ্যাস সমাপ্ত করে কবি গোঁড়েশ্বরের সমীপে এসে উপনীত হন; তার 
পাণ্ডিত্য দেখে রাজা তাকে অশেষ সম্মানে ভূষিত করেন। তারপরে তিনি 
আরো গৌরব-ভূষিত হলেন বাল্মীকির রামায়ণ অনুবাদ করে । ১ 
আপাত দৃষ্টিতে মনে হয়, কৰি কৃত্তিবামের জীবন-কথা আগাগোড়াই বুঝি 
বিবৃত হয়েছে তার স্থদীর্ঘ আত্ম-বিবরণীতে । আসলে কিন্ত ইতিহাসের 
প্রত্যেকটি জিজ্ঞাসার মুখে কবির বাণী আশ্্যরূপে মূক হয়ে আছে ।% সাহিত্য- 
ইতিহাসের প্রধান কৌতুহল কবির আবির্ভাব-কাল সম্বন্ধে। রচনার পশ্চাৎপট- 
বর্তী জীবন-ভূমির সন্ধান না পেলে কোনো! স্যষ্টিরই পূর্ণ মূল্যায়ন সম্ভব হয় না। 
অথচ, কৃত্তিবাস নিজের জন্মের মান, তিথি, বার প্রভৃতির সুিশ্চিত সংবাদ 
দিয়েও একেবারে চুপ করেছেন জন্মপাল বিষয়ে । কৰি লিখেছেন,__ 
“আদিত্য বার শ্রীপঞ্চমী পুর্ণ মাঘ মাস। 
তথি মধ্যে জন্ম লইলাম কৃত্তিবান ॥” 
এই তথ্য থেকে কবির জগ্ম সন আবিষ্কার করা দুরহ। তাহলেও, এ-বিষয়ে 
আত্ম-বিবরণীর আর একটি স্থত্র বিশেষ লহাঁয়ক হতে পারত । অর্থাৎ, কত্তিবান 
যদি তার গুণগ্রাহী গৌড়েশ্বরের নামটি মাত্র উল্লেখ করতেন, তা-হলেও তার 
কাব্য-বচনার কাল অনায়াসে অনুমান করা যেত। কিন্তু কত্তিবাস রাজবাড়ির 
খুঁটিনাটি বর্ণন| দিয়েছেন, _রাঞ্ার আশে পাশের পাত্রমিরর্দের আকরুতি-প্রক্কৃতি, 


মধ্যপযায়ের অন্রবাদ-কাব্য ১৯ 


নাম, সবই উল্লেখ করেছেন,_-কেবল স্বয়ং রাজার নামটি সম্পর্কেই রয়েছেন 
আশ্চর্য রকমে নীরব । 

নিরুপায় হয়ে প্রথম যুগের সন্ধানী পণ্ডিতের কৃত্তিবাসের জন্ম-বিষয়ক 
ক্লোকের ওপরেই নির্ভর করেছিলেন । যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্ভানিধি গণন। 
করে নিরূপণ করেন,_-১৩৫৪ শক (১৪৩২--৩৩ ত্রীঃ) ২৯শে মাঘ ছিল 
রবিবার, শ্রীপঞ্চমী এবং মাঘীসংক্রান্তি। অতএব, এ 
সময়কেই প্রথমে কৃত্তিবাসের জন্ম সন বলে সিদ্ধান্ত করা 
হয়। কিন্তু, অল্প দিনের মধ্যেই পণ্ডিতের এই সিদ্ধান্তের 
প্রামাণ্য অশ্বীকার করতে থাকেন। প্রথমতঃ তাদের বক্তব্য,-কৃত্তিবাস প্রদত্ত 
গৌডেশ্বর-পুরীর বর্ণনা থেকে বোঝ। যায়, এ রাজ! ছিলেন হিন্দুধর্মাবলম্বী। 
অথচ, রাজ-সভাসদ্দের মধ্যে এমন ব্যক্তিও ছিলেন, ধার হিন্দু নামের সঙ্গে 
জড়িত ছিল মুসলমান আমলের উপাধি; কেদাব খা এদের মধ্যে অন্যতম । 
অতএব, মনে করা চলে, তুকণী আক্রমণোত্তব বাংলাদেশের কোনে হিন্দু 
গোডেশ্বরের কাছেই কৃত্তিবাস সম্মানিত হয়েছিলেন । আব, মুসলমান আক্রমণের 
পরে একজন মাত্র হিন্দু শাসক সমগ্র গোঁডের অধীশ্বর হতে পেরেছিলেন,__ 
তার নাম রাজা গণেশ । রাজা গণেশের গৌডাধিকারের কাল ১৪১৪ থেকে 
১৪১৮ খ্রীস্টান । অতএব, ১৪৩২-৩৩ শ্রীস্টাব্ে কৃত্তিবাসের জন্মকাল শ্বীকার 
করলে রাজা গণেশের সঙ্গে তার কোনে। যোগ কল্পনা করে চলে না। 

অন্ত পক্ষে, নতুন যুক্তির অবতারণা! কর! হল যে, প্রাচীন বাংলা পুঁথিতে 
পুণ্য” শবটি লেখা! হত দপুর্নর মত করে। আর, হিন্দু শাস্ত্র মতে বছরের 
চারটি পুণ্য মাসের একটি মাঘমাস। তাই অনেকে বলেন, লিপিকরের! হয়ত 
ভুল করে 'পুণ্য মাঘমাস” ফথাটিকে রূপাস্তরিত করে লিখেছেন 'পুর্ণ মাঘ মাস'। 
অতএব, এই অনুমান ঠিক ই কৃত্তিবাসের জন্মদিন মাঘমাসের শ্রপঞ্চমী 
রবিবারে ছিল, কিন্তু সেদিন সংক্রান্তি ছিল না। এই নিরিখ মত পুনরায় গণন৷ 
করে যোগেশচন্দ্র আবিফার করেন, ১৩২০ শকের ( ১৩৯৮-৯৯ শ্রী; ) ১৬ই মাঘ 
রবিবার ভ্র/পঞ্চমী ছিল+ এদিন কৃত্তিবাসের জন্ম তারিখ ধরলে, রাজ গণেশের 
গৌঁড়-শাসনের কালে তার বয়স হয় ১৫ থেকে ১৯ বছরের মধ্যে । এই সময়ে 
পাঠাভ্যান শেষ করে কবি বাড়ি ফিরেছিলেন বলে মনে কর] কিছু অস্বাভাবিক 
নক । তখনই তিনি বাজ গণেশের দরবারে উপনীত হয়েছিলেন। সকল 


আবির্ভাব কাল- 
বিষয়ক মতভেদ 


২০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ধ ইতিহাস 


দিকের সংগতি দেখে তখনকার মত পণ্ডিতের ১৩২০ শককেই কৃক্তিবাসের 
জন্মপাল বলে গ্রহণ করেছিলেন । 

কিন্তু তাতেও নতুন সংশয় দেখ! দিয়েছে । প্রথমত, কৃত্তিবাস যে রাজা 
গণেশের সভাতেই সম্ধধিত হয়েছিলেন, তাতেই আপত্তি ।৬ আত্মবিবরণীতে 
রাজপুরীর যে বর্ণনা আছে. পাঠানযুগের মুসলমান গৌড়েশ্বরেরাও সে-রকম 
প্রাসাদে বাম করেছেন। এ প্রাসাদের শৈলী ছিল তৎকালীন বাঙালির 
সাধারণ শিল্প-সম্প্দ। তাছাড়া, রাজার নাম যখন পাওয়। যায় না, তখন 
কবির আত্মবিববণীতে প্রাপ্ত পাত্রমিত্রদের নাম-পরিচয় অনুসরণ করে রাজার 
পরিচয় আবিষ্ষ'বরের চেষ্টা করা হয়েছে । কৃত্তিবাম গোৌঁড়েশ্বরের এগারজন 
হিন্দু পাত্রের নাম উল্লেখ করেছেনঃ অনেক সময় একজনের নামই হয়ত 
একাধিক বানানে লেখা হয়েছে । ফলে, কৃত্তিবাসের বণিত লোকসংখ্যা 
এগারজনের চেয়েও কমে যায়। তাদের মধ্যে অন্তত: জনা-তিনেকের পরিচয় 
নানা স্বত্র থেকে পাওয়া গেছে,_এর] সকলেই পঞ্চদশ শতকের মধ্যভাগের 
লোক ;_এবং হয়ত পাঠান গোৌড়েশ্বর রুকহুদ্দিন বারবক শাহের € ১৪৫৯- 
১৪৭৪ খ্ী:) রাজসভায় উপস্থিত ছিলেন। এই ককন্ুদ্দিন প্রথম বাংলা 
ভাগবত রচনারও পৃষ্ঠপোষকতা করেছিলেন । ফলকথা, রাজা যিনিই হোন্‌, 
কৃত্তিবাসের আত্মবিবরণীতে বণিত তার পার্খচরের অনেকেই পঞ্চদশ শতকের 
লোক ছিলেন। অতএব, কবিকেও এই সময়ের লোক বলে অনুমান করতে 
হয় ।ঞজয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলে কৃত্তিবামের প্রাচীনতম উল্লেখ পাওয়া যায়। 
এই কাব্য ষোড়শ শতকের মধ্যভাগের লেখা, কন্তিবাম তার ৫০৬০ বছর 
আগেকার লোক হলেও পঞ্চদশ শতকের প্রাস্তসীমায় নিশ্চয়ই তার আবির্ভাব 
ঘটেছিল। অধুন পণ্ডিতেরা পঞ্চদশ শতককেই কত্তিবাসের আবির্ভাৰ কাল 
বলে নির্দেশ করেছেন। নতুন তথ্াসন্ধানীদের মধ্যে অধ্যাপক সুখময় 
মুখোপাধ্যায় এবং ডঃ স্কুমার সেন প্রধান। জয়ানন্দের কাব্য, ঞ্বানন্দের 
মহাবংশ এবং কৃণ্তিবামের আত্মবিবরণীর থণ্ড তথ্যাংশকে গ্রথিত করে, 
অধ্যাপক সুখময় মুখোপাধ্যায় এই সিদ্ধান্তকে, আরে! দৃঢমূল কর্তর 
তুলেছেন। 

যাই হোক্‌, কৃত্তিবাসের জন্মকালের এই নৃতন আন্মানিক' হিসাব 
আপাতত স্বীকার করে নিলেও, তার কবিকীতির মুল্যায়ন সংশয়ে আবুত হয়ে 


মধ্যপর্ধায়ের অনুবাদ-কাব্য ২১ 


থাকে । কৃত্বিবাী রামায়ণের পরিচয়ে যে-সব কাব্য আজ বাজারে চালু 
আছে, তার সঙ্গে বালীকির স'স্কৃত রামায়ণের যোগ খুব 
বেশি নয়। বাশিষ্ঠ রামাঘণের সঙ্গে সংস্কৃত অদ্ভুত- 
রামায়ণ এবং অন্যান্ত রাম-কথার স্বাধীন সংমিশ্রণে এই নবীন কাব্য-কাহিনীর 
উদ্ভব ঘটেছে । অন্তমান করা হয়, অদ্ভুতাচার্য নামে এক বাঙাল কবির রচনার 
কাঠামোই বর্তমানকালেব কৃত্তিবাসী রামায়ণ সমূহের প্রধান আদর্শ। এমন 
অবস্থায় কৃত্তিবাসের মূল রচনার স্বভাব নির্ণয় কষ্টকর। ডঃ ভষ্টশালী কৃত্তিবাসী 
বামায়ণের আদ্দিকাণ্ড সম্পাদন! শেষ করে তা প্রকাশও করেছেন। তাতে 
দেখা গেছে, বাল্ীকির রচনার আদিকাগ্ডের বিষয়-স্ুচির সঙ্গে কত্তিবাসের 
আদ্িকাণ্ডের প্রায় হুবহু মিল রয়েছে । ভাষার মধ্যেও বয়েছে সংস্কৃত ভাষার 
গান্তীর্য আর ওজস্বিতা। ডঃ ভটষ্টশাশীর সম্পাদিত গ্রন্থ কৃত্তিবাসী রচণার 
একটি মোটামুটি পরিচয় বলেও যদ্দি গ্রহণ কবা যায়, তা হলেও স্বীকার করতে 
হবেঃ নিজের সম্বন্ধে কবি যথার্থ উত্তিই করে গেছেন £-- 

“মুনি মধ্যে বাখানি বাল্সীকি মহামুনি। 

পণ্ডিতের মধ্যে বাখানি কৃত্তিবাস গুণী ॥ 

বাপমায়ের আশীর্বাদ গুরুর কল্যাণ । 

বালীকি প্রসাদে রচে রামায়ণ গান ॥ 

সাতকাণও্ড কথা হয় দেবের স্থজিত। 

লোক বুঝাইতে কৈল কৃত্তিবাস পণ্ডিত |” 
কেবল ভাষা এবং বিষয়ের দিক্‌ থেকেই নয়, বাল্ীকির ভাব বস্তকেও “লোক*- 
সমাজের সম্মুখে হৃদয়গ্রাহী রূপ দিয়েছেন কবি কৃত্তিবাস। হয়ত, এই মৌলিক 
দানের কথা স্মরণ করেই বাঙালি লোক-সাধারণ তার কাব্য-পরিচয় হারিয়ে 
ফেলেও কবিত্ব-স্থৃতিকে বরণ করে রেখেছে পরম শ্রদ্ধার সঙ্গে । 

কৃত্তিবাসের জীবৎকাল স্বত্বেও সংশয় আছে। কারে কারে! মতে 

অন্ততঃ সত্তর বছর বয়স পর্ধস্ত তিনি জীবিত ছিলেন । 


কাবা ও কবিস্পরিচয় 


৬/। মালাধর বসুর ভাগবত-অন্নবাদ ( শ্রীকষ্ণবিজয় ) 
হস্কত ভাষার শ্রীমগ্ভাগবত একাধারে পুরাণ, কাব্য এবং হিন্দুর পৃজ্য 


ধর্মগ্রন্থও। বাংলাভাষায় এই কাব্যের প্রথম অনুবাদ করেন মালাধর বন্থু।" 


২২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


আধুনিক ভারতীয় আর্ধ ভাষায় শ্রীমপ্তাগবতের যত অন্তবাদ হয়েছে, তারও 
পথিকৃৎ-এর মর্ধাদ1 এই কবিরই প্রাপ্য । প্রাচীন বাংলা সাহিতোর ইতিহাসে 
মালাধরের শ্রীরষ্চবিজয়ের আর এক অত্রলা গৌরব,_-এই বাংলা কাব্যেই 
বচনাকালের নির্দিষ্ট সন সর্বপ্রথম উলিখিত হয়েছে £-__- 
“তেরশ পচানই শকে গ্রন্থ আরম্তন। 
চতুর্দশ দুই শকে হইল সমাপন ॥* 
পণ্ডিতেরা এই তারিখের প্রামাণা অস্বীকার করেন নি। 
তা ভাগবত অন্য দিকে নিজের কবি-কীতির প্রসঙ্গে মালাধর কোনো 
এক গৌডেশ্বরের মহান্ভবতার উল্লেখ করেছেন,_- 
“গুণ নাই, অধম মুই, নাহি কোন জ্ঞান। 
গোৌড়েশ্বর দিল! নাম গুণরাঁজ খান ॥* 
কাবোর প্রায় আগাগোডা ভণিতাতেই কবি 'গুণরাজখান' উপাধি সগৌরৰে 
ব্যাবহার করেছেন। ইতিহামের সন তারিখ হিসাব করলে দেখ যায়» 
প্রীরষ্চ-বিজয় কাব্যের রচনা! আরস্ত হয় পাঠান স্থলতান রুকমুদ্িন বারবৰ্‌ 
শাহের (১৪৫৯-১৪৭৪ খ্রীঃ) রাজত্বকালে ; রচনা সমাপ্তিকালে গৌড়েশ্বর 
ছিলেন সাম্হুদ্দিন ইউস্ৃক, শাহ €১৪৭৪-১৪৮১ খ্রীঃ)। ্রীকুঞ্ণবিজয়ের 
একেবারে স্বরুতেই পগুণরাজ খান” উপাধির ব্যবহার আছে বলে মনে হয়, 
প্রথমোক্ত সথলতানই হয়ত কবির গুণগ্রাহী ছিলেন। 
মালাধর বন্ধুর বাসভূমি ছিল বর্ধমান জেলার কুলীন গ্রামে । তার বাবার 
নাম.ভগীরথ বনু )--মা ছিলেন ইন্দুমতী। এঁদের বংশের আদি পুরুষ দশরথ 
বন্থ। কান্কুক্জ থেকে আদিশৃর যে পাঁচজন সংকায়স্থকে 
আনিয়েছিলেন ; এই দশরথ ছিলেন তাদের একজন। 
বল্লালসেন এই বংশকে 'কুলীন'-এর মর্যাদা! দিয়েছিলেন । 
মালাধরের কাবোর শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য, শ্রীমস্ভাগবতের মৃূলান্ুবাদদ করেছিলেন 
তিনি। পরবতী সময়ের অনেক বাংলা “ভাগবত-অনুবাদ-কাব্যেই 
শ্রীমস্ভাগবতের ভাষা বা কাহিনীর অন্ুবর্তন ক্ষীণ হয়ে এসেছিল। মালাধর 
তার কাব্যে দাবি করেছেন,_ 
“ভাগবত অর্থ যত পয়ারে বাধিয়া। 
লোক নিম্তারিতে কহি পাচালী বুচিয়া |” 


কবি-পরিচয় 
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এই প্রতিশ্রুতি হিনি প্রায় সর্বাংশে রক্ষা করছেন,_মূল কাব্যের অর্থ- 
পরিষ্ফুটনেই মালাধরের কবি-কৃতির যথার্থ সার্থকতা । অবশ্য গোটা কাব্যের 
অনুবাদ তিনি করেন নি। সংস্কৃত ্রীমন্ভাগবত বারটি “ন্বন্ধে” বিভক্ত; 
মালাধর কেবল দশম ও একাদশ স্বন্ধের অনুবাদ করেছেন; 
- এই অংশে কৃষ্ণের শৌর্য,_-তথা তার «এশবর-শক্তি” 
বিশেষ প্রকাশ পেয়েছে । তৃুর্কা আক্রমণোত্তর ত্রস্ত বাঙালি জাতির সামনে 
মার্পীধর গ্রীকষ্ণকে শৌর্ষের বিগ্রহন্ধপে বিমূর্ত করে তুলেছিলেন,__এখানেই 
তার হষ্টির এতিহাসিক উৎকর্ষ। 
কিন্ত, শ্রীকষ্ণবিজয় কাব্য এর চেয়ে শ্রেষ্ট মূল্যের মর্ধাদাও লাভ করেছিল 
মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্যের হাতে। 'শ্রীচৈতন্থচরিতামবত? ম্াগ্রস্থের লেখক কবিরাজ 
রুষ্দান গোস্বামী জানিয়েছেন,__মহা প্রভু নাকি কুলীন-গ্রামবাসীদের সম্মানিত 
করে বলেছিলেন, 
“গুণরাজখান কৈল শ্রীকষ্ণবিজয় । 
তাহ] এক বাক্য আছে মহা প্রেযময় ॥ 
“ননের নন্দন কৃষ্ণ মোর প্রাণনাথ ।' 
এই বাক্যে বিকাইলাম তার বংশের হাত। 
তোমার কা কথা তোমার গ্রামের কুকুর । 
সেহ মোর প্রিয় হয় অন্যে বহু দূর 1” 
মালাধরের এঙ্বর্য-গরণান্বিত কাব্য মহাপ্রভুর এই স্বীকৃতির মাধ্যমে বৈষ্ণব 
মহাজনের ভক্তি-নিষিক্ত মধুর রসে মণগ্ডিত হয়েছে । উৎকৃষ্ট সাহিত্য “সহদয় 
হয়ে সুন্দরতাবোধে সুন্দরতর হয়েছে। 


কাব্য-পরিচয় 


পঞ্চম অধ্যার 


মধ্যপর্যায়ের মঙগলকাব্য 

অপেক্ষাকৃত আধুনিককালে মধ্যযুগের ইতিহাম আলোচনায় মঙ্গলকাব্য 
নামে এক ধরনের প্রাচীন বাংলা কাব্যকে পৃথক শ্রেণীভুক্ত কর! হয়েছে। 
এই শ্রেণীর মধ্যে তিন রকমের কাব্য-কাহিনী প্রধান £--(১) পদ্মাপুরাণ বা 
মনসামঙ্গল, (২) মঙ্গলচণ্ডীর গীত বা চণ্ীমঙ্গল এবং (৩) ধর্মমঙ্গল। বিভিন্ন 
দেবতা এবং বিচিত্র রকমের ধর্মবিশ্বাস নিয়ে এই সব কাব্য গড়ে উঠেছে। 
তবু এদের যে একই নামের বন্ধনে বাধা হয়ে থাকে, তার প্রধান কারণ ছুটি। 
- প্রথমতঃ এই সব কাব্যের উদ্ভব হয়েছে সমাজের একই অনভিজাত স্তর 
থেকে; দ্বিতীয়, এদের বাহ্‌ রূপাঙ্গিকেও একটা মোটামুটি সাদৃশ্য রয়েছে । 

আগে বলেছি, মধ্যপর্যায়ের বাংল! সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য--সমাজের 
উচ্চ এবং নিম স্তবের ভাব-কল্পনার মধ্যে মিলন মাধন। এই সময়েই অভিজাত 
হিন্দুর শ্রেষ্ঠ পুরাণ-কাব্য বাংল৷ ভাষায় অনূদিত হয়েছিল; পূর্বের অধ্যায়ে তার 
পরিচয় গ্রহণ করা গেছে। অন্তর্দিকে আলোচ্য মঙ্গলকাব্য সমূহে মনসা, মঙ্গল- 
চণ্ডী এবং ধর্মঠাকুর গুভূতি সমাজের অপেক্ষাকৃত নীচের 
তলার দেবতাদেরই মাহাত্ম্য গান করা হয়েছে। এই সব 
দেবতারা হিন্দু-অভিজাত মমাজে আগে ছিশেন অপাংক্তেয়। এবারে তাদের 
নিয়ে অর্বাচীন পুরাণা্দিতে সংস্কৃত শ্লোক-গাথাও রচিত হতে লাগল। অনুমান 
করা হয়, এই সব লোক-দেবতার্দের মহিমা] গেয়ে ছোট ছোট আকারের 
পাঁচাপিকাব্য আগে থেকে রচিত হয়ে আসছিল। এবারে উচ্চ-কোটির হিন্দু 
সমাজে প্রতিষ্ঠালাভের আকাজ্ষায় এই সব দেবতাদের ভক্তগণ নিজ নিজ 
দেব-গুণ গান করে বড় বড় কাব্য রচন| করতে লাগলেন। এরূপ বুহদাকাঁর 
কাব্যসমষ্টিকেই “মঙ্গলকাব্য' নাম দেওয়। হয়েছে। 

এই নাম-করণের একটি তাৎপর্য আছে। তক আক্রমণের পরে সমগ্র 
বাংলাদেশের সমাজে অমঙ্গলের আশংক প্রায় সর্বব্যাপক হয়েছিল। তাই, 
আলোচ্য দেবগুণ-গায়ক কবিরা লিখতে লাগ.লেন,--তাদের পুজিত দেবতার 
আরাধন! কবলে, কিংবা তার মহিমা-কাবা পাঠ করলে,--এমন কি, তা ঘরে 


মঙ্ললকাবোর শ্বরূপ 
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রাখলেও লোকের অশেষ মঙ্গল হতে পারে; আর তা না করলে হয় একাস্ত 
অশ্রঙগল। অতএব, সাধারণ অর্থে যে মঙ্গলময় দেবতার মাহাত্মাকাব্য পাঠ বা 
ব্ক্ষণ করলেও জীবের মঙ্গল হয়, সেই সব কাব্যকেই “মঙ্গলকাব্য' বল! 
হয়েছে। 
এই সমস্ত কাব্যের বহিরঙ্গ রূপেও একট। সাধারণ সমতা লক্ষ্য করা যায়। 
মঙ্গল-কবিরা তাদের রচনায় সংস্কৃত পুরাণের কাঠামোকে কিছু কিছু অনুসরণ 
করেছেন । ফলে, প্রতিকাবোই পুরাণের মত হৃষ্টিতত্বের 
ট্রি বর্ণনা কর! হয়েছে; সেই সঙ্গে আছে দেব ও নরলোককে 
ব্যাপ্ত করে দেবতার বিচিত্র লীলা-কথা। প্রায় সকল মঙ্গলকাব্যেই খুব 
মোট| রকমের চারটি ভাগ দেখা যায় ;- ৫১) বন্দনাংশ :__কাব্যারস্তে 
প্রায় সর্বত্রই বিভিন্ন দেবদেবীর বন্দনা ও কপা কামনা করা হয়। (২) 
গ্রন্থে ৎুপত্তির কারণ ও কবির আত্মপরিচয় £- প্রাচীন পুরাণাদ্দির মত 
এই অংশে কবিরা দাবি করেছেন যে, তাবা স্বেচ্ছায় কাব্য বুচনা করেন নি। 
আলোচ্য দেবতার প্রত্যক্ষ নিদেশ, স্বপ্রাদেশ, অথবা দেববাণী শুনে দেব-কপার 
বলেই তারা কাব্যের রচনা সাঙ্গ করতে পেবেছেন। এক্প বর্ণনার ফলে 
কাব্য-কথার প্রতি সরল-বিশ্বাপী শ্রোতাদের ভক্তি ও অন্ুরাগ বেড়ে যেত। 
আর, দেবতা] যে সত্যই গ্রন্থ রচনার মূলে ছিলেন, একথ। বিশ্বাসযোগ্য করে 
তোলবার জন্য কবিরা তাদের জীবন-চপিতের একটি খুঁটিনাটি বাস্তব বর্ণনাও 
প্রায়ই উপস্থিত করতেন এই অংশে । দেখাতেন,- জীবনের কোন্‌ অবস্থায়, 
কখন, কিভাবে দেবতা আবভূতি হয়েছিলেন, তারই একটি বিশ্বান্ত চিত্র। 
এই প্রচেষ্টার কল্যাণে ধু প্রাশীন কবির জীবনের প্রামাণ্য ইতিহাস আমাদের 
গোচর হয়েছে। €৩) দেবখণ্ড ও ৃচিতন্ত ১-এই অংশে পুরাণের 
আদর্শমত স্থির কাহণী, এবং দেবলোকে আলোচ্য দেবতার লীলা-কথা 
বর্ণনা করা হয়েছে । এই সব কাহিনী প্রায়ই লৌকিক বিশ্বামের অস্থসরণে 
লেখা ;$-_ফলে, এদের সঙ্গে পৌরাণিক স্ষ্টিতত্বের কোনো যোগ নেই এবং 
গল্পগুলি প্রায়ই অদ্ভুত-আবশ্বান্ত। €8) নরথণ্ড- এই অংশে নরলোকে 
মঙ্গলদেবতার পু্গ প্রচারের গর সবিস্তারে বণিত হয়েছে। 
ধর্মমঙ্গল কাব্যে এই সংগঠনের কিছু কিছু বাতিক্রম লক্ষ্য করা! যায়। তা 
ছাড়া, কবি ও কাবা-ভেদেও রচনার আক্ৃতি-প্রককতিতে কিছু কিছু পার্থক্য 


২৬ ংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ঘটেছে। মঙ্গলকাব্যগুলি সাধারণতঃ আসরে গাইবার জন্য পাল! গানের মত 
সাঞঙ্জানো হত। প্রায়ই আট দিনরাত্রি ধরে পালাগান চলত বলে এই' কাব্য- 
প্রবাহকে অইমঙ্গলাও বলা হয় । 


১। মধ্যপর্যায়ের মনসামঙ্গল কাব্য 


বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যের মধ্যে মলসামঙ্গলই হয়ত রচনাকালের বিচারে 
স্থগ্রাচীন। এই কাব্যের গল্প লোক-বাংলার মর্ম মথিত করে জন্ম নিয়েছিল; 
তাই এর জীবনাবেদন বাঙালির মনোলোকে স্ুচিরস্থায়ী হয়েছে । ফলে 
অন্তান্ত লোক-কাব্যেও পরবর্তীকালে এই কাহিনীর ছায়াপাত ঘটেছে। 
মনসামঙ্গলের স্থপরিচিত গল্পে মনসার দৈবীমহিমার চেয়ে চন্দ্রধর বণিক আর 
তার পুত্রবধূ বেলার মানবী শক্তির জয়গানই করা হয়েছে বেশি। 

চন্দ্রধর বা চাদ সদাগর ছিল চম্পকনগরের ধন-শ্ী-পুষ্ট বণিক । ছয় পুত্র, 
পুত্র আর পতিপ্রাণা স্ত্রী সনকাকে নিম্নে সুখে তার দিন কাটে। দেবী 

মনসা শিবের কন্তা, কিন্ত তার জন্মের অনৈসগিক কাহিনী 

টযুমারিহহালি দেব-সমাজে তাকে অপাংক্তেয় করেছিল। অবশেষে 
স্থির হম, চন্দ্রধর মনসাকে পূজো করলে তবেই পৃথিবীতে তার দেবমহিম। 
হ্বীকৃত হবে,_-দেবলোকেও তার মর্যাদ1 হবে প্রতিষ্ঠিত। কিন্ত চাদ সদাগর 
শিবের পরম ভক্ত ১-মনসার পূজা করতে সে অশ্বীকৃত হল; ফলে ঠাদে- 
মনসায় বাধলে বিবাদ । 

মনসা! সর্প-দেবী। চাদ সদাগরের রাজত্বে তিনি সাপের উপদ্রব স্যটি 
করতে লাগলেন। ধণ্বন্তরী ছিল চাদ সদাগরের পরম বন্ধু এবং শ্রেষ্ঠ সর্প- 
বৈদ্য । সাপে-কাটা মানুষকে বারে বারে সে বাচিয়ে দিতে লাগল। শেষে 
একদিন কৌশলে ধন্বন্তরীবই জীবন নাশ করলেন মনসা তারপর চাদের রাজ্যে 
চললো! অবাধ সর্প-নির্যাতন। একে একে চাদের ছয়টি ছেলে সাপের বিষে মারা 
গেল,-_পুত্রবধূরা বিধবা! হল। সনক] আর্তনাদ করে উঠলেন। চাদের কিন্ত 
ভ্রুক্ষেপ নেই কোনো দিকে । সনকার মনসা-পৃঙ্জার ঘট সে গুড়ো করে 
দিল,-_হিস্তাল লাঠির আঘাতে মনপার কাকাল দিল ভেঙে, সাপে-কাট। ছয় 
ছেলের শবকে ভাসিয়ে দিল নদীর জলে। 

ঘরের শান্তি তখন বিনষ্ট হয়েছে । চৌন্দ ডিঙ্গা সাজিয়ে ঠাদ-সদাগর 


মধ্যপর্যায়ের মঙ্গলকাবা ২৭ 


এবার বাণিজ্যে চললো সমুদ্রের পথে। কালিদহের জলে প্রবল ঝড় তুলে 
মনসা লৌকজন-ধনরত্ব-পনরা সহ তার সব কয়টি নৌকা ডুবিয়ে দিলেন। 
ঝড়ের সমুদ্রে একা ভেসে চললো চাদ। মনসা]! দৈববাণী করলেন” তার 
পূজা করতে স্বীকৃত হলে এখনই সব কিছু সে ফিরে পাবে,__তার দুর্গতির 
হবে অবলান। কিন্ত ছুরন্ত চন্দ্রধর কঠিন কুবাক্যে মনসার সে প্রস্তাব 
প্রত্যাখ্যান করলো ।-অকুল সমুদ্রের পরমাশ্য় পল্মবনের ওপরে কুলকুচি 
ছুঁড়ে ফেল্লো। কারণ, পদ্মা-নামের সঙ্গে যোগ রয়েছে 'পন্ম'র। তারপর 
একাকী ভেমে চল্‌্লে! সে উত্তাল ঢেউ-এর তালে তালে । প্রায় মুমুর্ অবস্থায় 
অবশেষে তীরের "পরে আছডে পড়লে চাদ,__-পথে পথে মনসার হাতে অকথ্য 
নির্ধাতন সয়ে অনেক বছর পরে ফিরে এলে নিজের বাড়িতে । তার বাণিজ্য- 
যাত্রার সময়ে সনকা ছিলেন সন্তান-সম্ভব1; বাড়ি ফিরে এবারে চাদ তাই 
নবযুবক সপ্তম পুত্রের মুখ দেখতে পেলো । লক্ষমীযুক্ত ছেলে,-নাম তার 
লক্মীধর বা লখিন্দর। ঠাদ এবার লখিন্দরের বিবাহের ব্যবস্থায় তৎ্পর 
হয়ে উঠলো । 

উজানি নগরের ধনবান শাহ বেনের কন্তা! বেহুলা অপূর্ব বূপ-গুণবতীঃ তার 
সঙ্গে লখিন্দরের বিয়ের সম্বন্ধ স্থির হল। কিন্তু বিয়ের রাতে দেখ! দিল দুর্যোগ । 
বারবার তিনবার লখিন্দব সর্পভয়ে অজ্ঞান হয়ে পড়লে। বিয়ের পিড়িতে; 
প্রতিবার বেল নিজ শক্তিতে তার প্রাণ ফিরিয়ে আন্ল। ত্রস্ত চন্দ্রধর 
বিবাহের অতষ্ঠান কোনে। রকমে শেষ করে চম্পক নগরে লোহার বাসবরে নিয়ে 
এল বর-বধূকে । মনসা আগে থেকে শাসিয়ে রেখেছিলেন, তাকে পৃজে৷ না 
করে লখিন্দরের বিয়ে দিতে গেলে বিয়ের বাসরেই সাপে কাটবে তাকে । টাদ 
লোহার বাসর তৈরি করেছিল, সাপের পথরোধ করবার জন্তে। কিন্ত 
দেবতার কুটকৌশল এমন কি লোহার বাসরের গোপন কোণেও ছিদ্র রচন' 
করে; ভথা-পূর্ব-লগ্নে বেহুলার ক্ষণিক তন্দ্রালুতার সুযোগ নিয়ে কালোনাগ 
কেটে গেল লখিন্দরকে | স্বামীর মৃতদেহ কলার ভেলায় নিয়ে বেল! ভেসে 
গেল দেবলোকে। দেবতাদের তুষ্ট করে স্বামী ও ছয় ভাস্থরের জীবন এবং 
সেই সঙ্গে লোক-লম্করসহ শ্বশ্তরের চৌদ্দ ভিঙ্গা উদ্ধার করে আবার ম্বদেশে 
ফিরে এল মে। মনসা সঙ্গে এলেন পুরাণে! আবার নিয়ে,-টাদের হাতে 
তাকে পুজা! পাইয়ে দিতে হবে। দেবতার নির্ধাতনে চাদ কখনো মাখ! নত 


২৮ বাংল সাহিত্যের সংক্ষি্ধ ইতিহাস 


করেনি”_কিন্তু বিজয়িনী বধূর গ্রাতি মমতায় মন টল্লো তার। স্থির হল, 
বাঁ হাতে পিছন ফিরে মনসাকে একটি পুষ্পাঞ্তলি ছুঁড়ে দেবে সে,--মনস। 
তাতেই রাজি । এমনি করে দেব-মান্বের বিরোধের অবসান হপ, মানব- 
শক্তিরই জয় ঘোষণা করে। পরিশেষে মনসা-পুজা প্রচার করে লখিন্দর 
ও বেহুলা ন্বর্গে গেল স-শরীরে। তারা ছিল স্বর্গের গন্ধর্-গন্ধবা 
অনিরুদ্ধ-উধা। 

মনসামঙ্গলের আদি-কবি রূপে কানা হবিদত্তের নায় উল্লেখ করা হয়েছে। 
একাধিক মনসামঙ্গল-কবি তাকে আদিশ্যরীর মধাদ] দিয়েছেন। কানা হরি 
দত্তবেব আবিতাব-সময় বা তার রচনার কোনো নিশ্চিত 
পরিচয় এ-পর্যস্ত পাওয়া যায় নি। নানা পণ্ডিত কবিকে 
নানা সময়ের অন্তুভূক্তি করেছেন। তবে ইনি যে অয়োদশ 
শতাব্দীর আগে, অথবা চতুর্দশ শতকের পরে আবির্ভূত হন নি,এমন কথা 
বলা যেতে পারে। অনেকে মনে করেন কবি ময়মনসিংহ জেলার 
লোক ছিলেন। 

হরি দত্তর রচিত কাবোর কোনো পৃথক পূর্ণাঙ্গ পুথি পাওয়া! যায় নি। 
অন্তান্ত কবির নামে প্রচলিত কাব্যে এখানে-ওখানে হরি দত্তের ভণিতাম়্ 
একটি-দুটি বচনাংশ পাওয়া গেছে। এ সব টুকরো লেখা থেকে কবির 
প্রকাশভঙ্ষির সরল সরপত1 এবং সাবলীলতা সম্বন্ধে নিঃ:সংশয় হওয়া 
যেতে পারে 8 


আদি কবিকান৷ 
হরিদত 


“ওলা শুনি আগের কাহিশী। 


মুই হেন সেবক শরণ লইগাম গো 
ঘটে লামি লও ফুশ "াশি | 

নেতা বলে বিষহি এথা র'হয়া কি করি 
মর্তা ভুবনে চল যা 

মত্য ভুবনে যাইয়। ছাগ মরুষ বলি খাইয়। 


সেবকেরে বর দিতে চাহ ॥” 
হরি দত্তের পরেই মনপামঙ্গলের স্মরণীয় প্রাচীন কৰি নারায়ণ দেব। ইনি 
মনসামঙ্গলের একজন শ্রেষ্ঠ শিনীও। এঁএ জনপ্রিয়তা বাংলার প্রাদেশিক 
সীমাকেও অতিক্রম করে কাপজয়ী হঠ়েছে। আপামের সুদুর প্রত্যন্তে অসমীয়! 


মধ্যপর্যায়ের মঙ্গলকাব্য ২৯ 


“ভাষায় লেখা পদ্মাপুরাণের পুথি নারায়ণ দেবের নামে প্রচলিত হয়ে আছে। 
অথচ, এমন জনপ্রিয় কাবোবও আদি-অস্তে সম্পূর্ণ 
একখানি পুঁথিও এখনো পাওয়া যায় নি। কবির 
আবিভাব এবং গ্রস্থ রচনার কাল সম্বন্ধেও পণ্ডিতদের মহলে দৃরপ্রসারী মতভেদ 
রয়েছে । তবে নারায়ণ দেব যে মনসা-মঙ্গলের আবে একজন বিখ্যাত কবি 
বিজয় গুপ্তের পূর্ববর্তী ছিলেন,__এমন অন্রমান অসংগত বলে মনে হয় না; 
বিজয় গু পনেবে। শতকের শেষ ভাগের কবি ছিলেন। 
নিজের পরিচয় সম্পর্কে নারায়ণ দেব কোনো সংশয়ের অবকাশ রাখেন 
নি। তার আত্ম-বিবরণী থেকে জানা যায় যে, মৌদ্‌গোলা গোত্রের কায়স্থ 
বংশে তার জন্ম হয়েছিল , পিতাব নাম ছিল নবসিংহ, মা ছিলেন কুক্সিণী। 
কবির পূর্ব-পুকুষের অধিষ্ঠান ছিল রাটে, পরে এদেব “বপতি” হয় বোরগ্রামে। 
এই গ্রাম এখন ময়মনসিংহ জেশাৰ কিশোরগঞ্জ মহকুমার অধীন। 
গ্রন্থ বচন] সম্বন্ধে কবি বলেছেন £-- 
পপল্মপুরাণেব কথা শ্লোক করা আছে। 
নারায়ণ দেবে তাবে পাঁচালী রচিছে ॥” 
এর থেকে মনে হয়, নারায়ণ দেব হয়ত সংস্কৃত পুরাণ ও কাব্যাদির স্থৃত্র 
থেকে নিজেব পচনার উপকরণ সংগ্রহ করেছিলেন; লেই সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল 
কবির মৌণিক কল্পনা । এই কল্পনার মধ্যে আদ্িমতার স্বভাব বর্তমান ছিল। 
নারায়ণ দেবের ভাষায় সুশ্ম কারুকার্য নেই; কিন্তু স্থুলঃ রুক্ষ বাচনভঙ্গির 
মধ্যে জড়িয়ে আছে মহাঁকাব্যোচিত দ্বার এবং ওজন্বিতা। লখিন্দরের 
মৃত্যুতে শোকার্ত চন্দ্রধবের ক্ষোভের উত্তাপ চিত্রিত করে কবি বলেছেন,_- 
“কথোক্ষণ থাকি চান্দে স্থির কিল মন। 
পন্মাকে মন্দ বলে কঠোর বচন ॥ 
পুত্র মৈল খোট। জদি দেয় মোরে কানি। 
তাহার যতেক গুণ আমি তারে জানি ॥ 
পদ্মবনে পরিহাশ্ত করিল শঙ্করে। 
সেই ছুরাক্ষর বানি ঘোষয়ে সংসারে ॥ 
পথে আনিতে বাছাই করিতে চাইল বল। 
ঘরে আসি খাইল তবে মতাইর ঠোকর | 


নারাষণ দেব 


৩০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


দেব করিয়। বুলিতে লজ্জা! নাহি কানি। 
এক রাত্রি বিহা করি ছাভি গেল মুনি ॥ 
হাসান-হোসেন লাজ দিল বিধি মতে । 
যা দা সী 
হেমতালে কাকালি ভাঙ্গিল মোর হাতে ॥ 
যদ্দি কানির লাইগ পাম একবার 
কাটিয়৷ স্থজিব আমি মরা পুত্রের ধার ॥ 
জে করিমু কানিরে আমার মনে জাগে। 
নাগের উতসিষ্ট পুত্র ভাসাও নিয় গাঙ্গে |” 
প্রবল শোকের সঙ্গে উতৎ্কট অস্থয়] বুদ্ধির এই বিমিএতা। চাদ সদাগরের 
চরিত্রকে আদিম কুক্ষতার সঙ্গে মহাকাব্যিক উদ্বাত্ততায় উদ্ভাসিত করেছে । 
কেবল ক্ষুব-বিদ্বেষ বর্ণনাতেই নয়, করুণরস বরচনাতেও নারায়ণ দেবের কবি- 
কৃতির গম্ভীর সংহতি একটুও নষ্ট হয় নি। আর, পণ্ডততেরা স্বীকার করেছেন, 
“ককুণ রসের স্বাভাবিক বর্ণনায় নারায়ণ দেবের সমকক্ষ বড কেহ নাই ।$ 
নারায়ণ দেবের পরেই মনসা-মঙ্গলের উল্লেখযোগ্য কবি বিজয় গুপ্ঠ। 
তিনি নিজেই তার কাব্য বচনাকাল নির্দেশ করে গেছেন £-_ 
“ধতু শশী বেদ শশী পরিমিত শক। 
স্বলতান হুসেন সাহা নবপতি তিলক ॥” 

“১৪১৬ শকে স্থলতান হুসেন শাহের রাজত্বকালে বিজয় গুণ্ডের মনসামঙ্গল 
রচিত হয়েছিল। এ শকে, অর্থাৎ ১৪৪ থ্রীছাবে হুসেন শাহও গোল 
সিংহাসনে অধিষ্ঠিত ছিলেন ; পণ্ডিতের বিজয় গুণের প্রদত্ত“ এই তারিখের 
প্রামাণ্য হ্বীকার করেছেন। কাব্যাংশের আত্মবিবরণী থেকে কবির বিস্তারিত 

ব্যক্তি-পরিচয়ও জান! যায়। বাখরগঞ্জ জেলার ৫গলা- 

বি ফুল্পশ্রা গ্রামে বিজয় গুপ্তের জন্ম হয়। তার পিতার নাম 

সনাতন, মা ছিলেন কুম্সিণী। এরা বৈগ্চ বংশীয়। ফুল্লশ্রী গ্রামে বিজয় 
গুপ্তের পুজিত মনসা মুতি আজও রক্ষিত আছে। 

বিজয় গুপ্তের রচনার প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল অলংকার-সন্মত সৌন্দর্য স্থষ্টির 

প্রয়া। তার কাব্যে নারায়ণ দেবের রচনার সুলতা যেমন নেই, তেমনি 

গাশ্তীর্ষেরও অভাব আছে। কিন্তু, গল্প বলার আশ্চর্য দক্ষতা ছিল বিজয় 
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গুপ্তের । মনসা-মঙ্গলের টুকরো! টুকরে! উপাখ্যান নিয়ে তিনি একটি করে 
পূর্ণাঙ্গ সরস গল্প গভে তুলেছেন। তাঁর বাচনভঙ্গিতে পণ্ডিতের বিদগ্কতা ছিল, 
সেই সঙ্গে ছিল হাম্তকৌতুক আর রসিকতা । মাঝে মাঝে এই রসিকতা 
্গীলতার মাত্রাও যে অতিক্রম করেনি, এমন কথা বল চলে না। তাহলেও 
রচনার দৃঢ় বাধুনি, সুমিত শব্ধ প্রয়োগের সৃষমা, কবি-চিত্তের সহজ সহদয়ত৷ 
সব কিছু মিলে বিজয় গুপ্তের কাব্যের প্রমশ্ন পরিচ্ছন্নতা কোথাও নষ্ট হয নি। 
ফলে, রসিক কবির হাতে সকরুণ বেদনা-চিত্রও আতন্তরিকতায় শ্সিগ্ধ 
হযে উঠেছে £-- 


“জনম ছুঃখিনী আমি দুঃখে গেল কাল। 
যেই ডাল ধরি আমি ভাঙ্গে সেই ডাল । 
শীতল ভাবিয়া যদি পাষাণ লই কোলে । 
পাষাণ আগুন হয মোর কর্ষফলে ॥ 


কারে কি বলিব মোর নিজ কর্মফল। 
দেব কন্ত। হইয়] ত্বর্গে না হইল স্থল ॥ 
ডাকিবার লক্ষ্য নাই শুন গো জননী । 
বিধাতা করিল মোরে জনম দুঃখিশী ॥% 


বেছুলার বিলাপের এই বর্ণনা কেবল দক্ষ রচনাশৈলীর গ্রভাবেই মর্মম্পশশা 
হয়ে উঠেছে। বিজয় গুপ্তের রচনার মুন্সিয়ানার এক শ্রেষ্ঠ প্রমাণ এই ষে, 
তার কাব্যের বু অংশ আজও লোক-প্রৰচনের মর্যাদা নিয়ে সাধারণ বাঙালির 
মুখে মুখে ফিরছে £-_ 


“অতি কোপে করিলে কাজ ঠেকে আথাস্তবর । 
অতি বড গাঙ্গ হইলে ঝাটে পড়ে চর ॥” 
“যেই মুখে কণ্টক বসে সেই মুখে খসে |” 


মধ্য পর্যায়ের বাঙালি মঙ্গল-কবিদের মধ্যে রচনার মুন্সিয়ানায় ও 
আলংকারিক প্রকাশবীতির দক্ষতায় [বিজয় গুপ্ত অন্ততম শ্রেষ্ঠ। 

এই সময়কার মনসামঙ্গলের আর একজন কৰি ছিলেন বিপ্রদাস পিপিলাই। 
এব লেখা কাব্যের ছুখানি মাত্র পুথি পাওয়া গেছে। ছুটি পুথিই নিতাস্ব 


৩২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপধ ইতিহাস 


খণ্ডিত,_কোনোটিতেই বেহুলা-লখিন্দরের গল্প আরম্তও হতে পাবে নি। কিন্ত 
আত্মবিববণী-অংশ থেকে কবির নিঃসংশয় পরিচয় এবং 
কাব্য-রচনাকালেব সন্ধান পাওয়া গেছে। বচনাকাল 
সম্বন্ধে কবি লিখেছেন,_-“সিন্ধু ইন্দ্র বেদ মহী শক পবিমাণ”। এই তারিখ 
ঠিক হলে বিপ্রদাসের “মনসাবিজয়” রচিত হযেছিল বিজয় গুপ্তের কাবোর মাত্র 
এক বছর পরে। হুসেন শাহ তখনও গৌডের স্থলতান 3; কবি নিজেও তার 
উল্লেখ করেছেন। 

নিজের বংশ-পরিচয় সম্বন্ধে বিপ্রদাস জানিযেছেন,-তিনি সামবেদীয 
ব্রাহ্মণ, তাব গোত্র বাত্ম্য, কৌথম শাখা, পাঁচ প্রবর এবং পিপিলাই গাই। 
তীর পূর্বপুকুষেবা অনেক দিন ধরে বাছুডা। বটগ্রামে বাস করছিলেন। কবির 
রচনার যৎসামান্ত পরিচষ যা পাওয়া গেছে, তার থেকে প্রথম শ্রেণীর এ্তিভাবর 
অধিকার তিনি দাবি করতে পাবেন না। 


বিপ্রদাস পিপিলাই 


২। মধ্যপধাযের চণ্ডীমঙগল কাব্য 


চণ্তীমঙ্গল অর্থে বুঝি মঙ্গপচণ্তীর পীল"পাবা। মূলত ইনি অনাধ-কল্পিত 
দেবতা ছিলেন বলে অন্মান করা হয়। +প্বপীকাপে মার্কতেয় পুরাণের 
চণ্তী, আব দেবী ছুর্গ'ণ সঙ্গ ভিন্ন ভয়ে এই দেখী শিবের 
গাহ্‌স্থ্যেব আধকার দ' রব করেছেন। ফলে চত্রীমঙ্গলের 
স্থট্টিতর্ধ এবং শিব-ছুর্গার পরিবার-চিত্র বর্ণনা আর্ধ-অনায কল্পনার বিমিশ্রতা 
ঘটেছে। শুধু তাই নয়, “নরখণ্ডের” কাহিণীতেও এই মিশ্র স্বভাব সহজেই 
লক্ষণীয়। ৃ 
চণ্তীমঙ্গলের “নরখণ্ডের” ছুটি গল্প। প্রথমটি কাণকেতৃ-ফুল্পরার। পণ্ডিতেরা 
মনে করেন এইটিই আলোচ্য বিষয়ের প্রাচীনতব গল্প; শিল্পকর্ম,__তথা 
জীব্ন-রূপায়ণেব দ্দিক থেকেও এই কাহিনীটিই নিঃসন্দেহে উত্ব্টতর | 
কালকেতু এবং ফুল্লরা ব্াধ-দম্পতি; দারিদ্র্য লাঞ্ছিত 
জীবনে তাদের স্থখ না থাকলেও শাস্তির অভাব ছিল 
না। পশুবধে কালকেতু ছিল অবার্থলক্ষা , কুন্নরাও পরিশ্রমে ছিল অকুঃ। 
দিনান্তে অনেক বন্পশু বধ করে কালকেত ঘরে ফিরত, গৃহকর্ষের ফাকে 
ফাকে পশুমাংস বিক্র করে ফুল্লরা স্বামীকে মাহাধ্য করত। দিন তাদের 


চণ্তী ও মঙ্গলচণ্তী 


চণ্ডীমল্ললের দুটি গল্প 
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ভালই কাটছিল। কিন্তু বনের পশ্তরা কালকেতুর হনন-পটুতায় ভীত হয়ে 
মঙ্গলচণ্ডীর শরণ ভিক্ষা করল। দেবী তাদের অভয় দিয়ে লুকিয়ে রাখলেন 
কালকেতুর দৃষ্টির অন্তরালে । দিনের পর দিন ব্যাধের ভাগ্যে শিকার জোটে 
না) ঘরের বাসি মাংসও নিঃশেষিত হয়ে যায়। ক্ষুধার তাড়নায় কালকেতুর 
হিতাহিত জ্ঞান প্রায় লুপ হয়। এমন দিনে ক্বর্ণ-গোধিকার বেশ ধরে দেবী 
আসেন তার ঘরে । কালকেতু-ফুল্লপরার কর্তব্য ও সত্যনিষ্ঠায় প্রীত হয়ে তিনি 
তাদদের অনেক সম্পদ দান করেন ;-_-মেই ধন দিয়ে জঙ্গল পরিষফার করে 
নৃতন নগর পত্তন করে কাপকেতু ব্বাজা হয়ে বসে। সম্পদ এবং স্থখ এবাব 
সত্যিই অকল্পনীয় হয়েছিল। কিন্তু, দিনে দেবীর কপা-কথ বিশস্থাত হল 
কালকেতু। ফলে, ভাডু দত্ত নামক বঞ্চকের কৌশলে কলিঙ্গরাজ এসে 
আক্রমণ করলেন তার নৃতন নগবী; কালকেতু পরাজিত এবং বিড়ম্বিত 
হল। ছুর্দিনে আবার দেবীর করুণার কথা মনে পড়ে। তখন মঙ্গলচণ্তীর 
আরাধনা করে কালকেতু-ফুলর! আবার হারানো রাজা ফিবে পায়$-- 
দেবী-মহিমারও ঘটে পরম প্রকাশ। এমনি করে মত্যে মঙ্গলচণ্ডীর পৃজা 
প্রচার করে সপত্বীক কালকেতু সশরীরে স্বর্গে ফিরে যায় । আসলে, দে ছিল 
দেবরাজ ইন্দ্রের শাপত্রষ্থ পুত্র নীলাম্বর। 

চণ্তীমঙ্গলের দ্বিতীয় গল্পটি সমাজের অনুস্থ জীবন-ব্যবস্থার চিত্র। তা 
ছাড়া এই গল্পে মনসামঙ্গলের চন্দ্রধর উপাখ্যানেরও ছায়া! পড়েছে; অথচ 
তাও খুব ছুর্বল। ধনপতি সদ্দাগর যেমন ধনবান ছিলেন, তেমনি ছিলেন 
বিলাসী কামাতুর। পায়রা ওড়ানো ছিল তার অবকাশ কালের একটি 
স্থথক্রীড়া। একদিন এক পায়র। উড়ে গিয়ে পড়লে তার জ্ঞাতি-শ্টালিকা 
খুল্লনার কোলে । পায়রা ছাড়াতে গিয়ে সদাগর ধনপতি বালিকা খুল্পনার 
রূপে মোহিত হন এবং তাকে দ্বিতীয় স্ত্রী হিসেবে গ্রহণ করেন। বিয়ের পরই 
ধনপতিকে বাণিজ্যযাত্রা করতে হয় দূরদেশে। প্রথমা স্ত্রী লহনার হাতে 
খুল্পনাকে সপে দিয়ে তিনি দেশ ত্যাগ করেন। কিন্তু, হুষ্টা দাসী ছূর্বলার 
ছূবৃদ্ধি পেয়ে খুল্পনার ওপরে অত্যাচার করতে থাকে লহনা। চেলি পরিয়ে 
তাকে বনে পাঠান! হল ছাগল চরাতে। সেখানে চরম ক্লেশ ও ছুর্যোগের মুখে 
ৰন-মছিলাদের মঙ্গলচণ্তীর পৃূজে। কবতে দেখে খুল্পনা। দেবীর মহিমায় তারও 
অন সম্রদ্ধ হয়ে ওঠে এবং দেবীর পৃজা কনে বিপদ থেকে মুক্ত হয়; দেবীন 


তি 
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স্বপ্নাদেশ পেয়ে বিলাসমত্ত ধনপতিও দেশে ফিরে আসেন। স্বামীর প্রম- 
সহৃদয়তায় খুল্লনার জীবন এবার ভরপূর হয়ে উঠলো | সে সম্তান-সম্ভব! হয়। 
এই সময়ে ধনপতি আবার বাণিজাযাত্রা করেন। যাবার সময়ে “স্ত্রীলিঙ্গ 
দেবতা” মঙ্গলচণ্তীকে তিনি উপেক্ষা করে যান; আসলে তিনি ছিলেন শিবের 
ভক্ত। কিন্তু চণ্ডীকে উপেক্ষার ফলে বিদেশে গিষে কারারুদ্ধ হন। এদিকে 
চণ্তীর কৃপায় খুল্লনার নবজাত পুত্র শ্রীমস্ত দিনে দিনে বড় হয়ে ওঠে । দেবীর 
প্রতি তার অশেষ ভক্তি । অবশেষে বাণিজ্যযাত্রায় বেরিয়ে মে ই নিখোজ 
পিতাকে উদ্ধার করে আনে। এই প্রসঙ্গে চণ্ডীর কপা-মাহাত্ম্য দেখে ধনপতিও 
সশ্রদ্ধ হয়ে ওঠেন, দেবীর পূজা প্রচারিত হয় পৃথিবীতে । 
আগেই বলেছ, দ্বিতীয় গল্পটিতে সমাজের উচ্ছৃঙ্খল জীবনযাত্রার ছৰি 
প্রধান স্থান অধিকার করেছে । ধনপতির বিলাসিতা এবং নাবী-বূপ-লোলুপতা 
নীতিজ্ঞান-হীনতারই নামান্তর । অথচ কালকেতু ও ফুল্লরা দরিদ্র নিষাদ 
হলেও তাদেগ দাম্পত্য-জীবন ছিল সহদয় বিশ্বস্ততায় পরিপূর্ণ । বাংল! দেশের 
কবি সংসার-জীবনের সেই মধুর চিত্রকেই অক্ষয় অক্ষরে রচনা করেছেন 
“আপন মনের মাধুরী মিশায়ে।” সামাজিক দুর্নীতি আর গ্লানির রূপায়ণে 
সাদর লেখনী স্বভাব-কুষ্ঠিত হয়েছিল। 
ঘাই হোক, চণ্রীমঙ্গল কাব্যের কোনে! প্রাচীন নিদর্শনই প্রায় পাওয়া 
যায় নি। চত্ীমঙ্গল কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন চক্রবর্ডা 
উর ৃন্দরাম। লমগ্র মগ্গলকাব্য-সাহিত্যেরও সর্বশ্রেষ্ঠ 
কবি (1) কবির মর্যাদা এবই প্রাপ্য। ষোড়শ শতাব্ধীতে ভার 
আবির্ভাবকাল। কাব্যমধ্যে মুকুন্দরাম নিজে বলেছেন,-- 
"মাণিক দত্তেরে আমি করিয়ে বিনয় । 
যাহা হইতে হইল গীত-পথ পবিচয় ॥” 
মনে করা হয়, মাণিক দত্তই ছিলেন চণ্তীমঙ্গল কাব্যের প্রথম কবি। এর 
আবির্ভাবকাল সম্বদ্ধে পণ্ডিত মহলে যথেষ্ট মতভেদ আছে। তবে তিনি 
পঞ্চদশ শর্তকের পবের কৰি নন বলে মনে কর! যেতে পারে। মাণিক দতের 
কাব্যের একখানি মাত্র পুঁথি পাওয়া গেছে,--তাও নিতান্ত অর্াচীন কালের 
লেখা। তাই, সে-পুথির নির্ভরঘোগ্যতা সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ আছে। 
যাই হোক এ পু'থিতে প্রাপ্ত সংক্ষিত্ত কবি-পরিচিতি অংশ থেকে জানা যায়,+- 
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কবির বাস ছিল ফুনুয়া নগরে । অনেকে ফুলুয়া অর্থে মালদহ জেলার 
ফুলবাডিকে নির্দেশে করে থাকেন। কবি জানিয়েছেন, প্রথম জীবনে 
তিনি কানা এবং খোডা ছিলেন। দেবীর কৃপায় তার সকল বিকল 
অঙ্গ স্থস্থ হয়ে ওঠে। দেবীর আদেশেই তিনি কাব্য-রচনায় বুত 
হয়েছিলেন। 

উপকরণের অভাবে মাণিক দত্তের কবি-কৃতিব পরিমাপ করা সম্ভব নয়। 
কারণ, যে একখাননমাত্র পুথি পাওয়া গেছে তাতেও অপরাপর কবিদের 
রচনাব পরিমাণই বেশি। 


৩। মধ্যপধায়ের ধর্মমঙ্গল কাব্য 


মনসা ও চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের জন্প্রীত বাংলাদেশের সকল অঞ্চলেই 
ব্যাপক ছিল। এক থেকে ধর্মঠাকুরের পৃজা, এবং ধর্বমঙ্গল কাব্যের 
রচনা ও প্রসার ছিল একান্ত সীমাবদ্ধ,_বাঢ় ভূমির বাইরে এই দেবতা 
ও কাব্যের বিস্তার কখনোই ঘটেনি। আর রাঢ় বলতে 
তখন বোঝাত,_ “পূর্বে ভাগীরখী, উত্তরে ময়ুবাশশ, 
দক্ষিণে দামোদর ও পশ্চিমে ছোট নাগপুরের পার্বত্য ভূমি” 
দিয়ে ঘেরা ভূভাগকে। সেপ্দনকার রাঢ় এখন হুগলী, বাকুডা, বর্ধমান, 
মুখ্দাবাদ প্রভৃতি জেলায় ছড়িয়ে আছে। এই রাঢ় অঞ্চলে বহুদ্দন অনার্য 
আচার একচ্ছত্র অধিকারে প্রতিষ্ঠিত ছিল। ফলে, রাঢ় দেবতা ধ্ঠ।কৃরের 
রূপ-কন্সনা এবং পুক্গা-পদ্ধাতিতেও অনার্ধ এতিহোর ছাপ বাপক। মূলতঃ 
তথাকথিত অস্তাঙ্দের দ্বারাই ধর্মঠাকুর পূজিত হতেন। মনসা ব চণ্ডী 
যখন হিন্দু পৌরাণিক সমাজে স্থপ্রতিষ্ঠিত হয়েছেন, ধঠাকুর তখনো 
উচ্চকোটির সমাজে ছিলেন অপাংক্রেয্স। এমন কি এ্রীট্রীয় সতেরোৰ 
শতকে ও ব্রাঙ্গণ-কবি বূপরাম চক্রবতণ ধর্মষঙ্গল রচন। করার অপরাধে 
সমাজে পতিত হয়েছিলেন। 

বাংল ভাষায় ধ্মদেবতাকে নিয়ে রূচিত কাব্য-সাহিত্য প্রধান ছুই 
ভাগে বিভক্ত £--(১) ধর্মপূজার পদ্ধতি,_-এবং (২) ধর্ষমঙ্গল কাব্য। 
রামাই পগ্ডিতকে ধর্ম-পৃূজক আর পুরোছিতের সম্মান দেওয়া হয়। 
ধর্মঠাকুরের পৃজা-পদ্ধতিও আনলে তার লেখ! বলেই কথিত হয়ে থাকে । 


ধর্মপূ্গব 
এতিহাসিক পটহৃমি 
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প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের আলোচনাকালে শৃন্য-পুরাণের প্রসঙ্গে রামাই 
পণ্ডিত এবং ধর্মপুজা-বিধির পরিচয় দিয়েছি । 
ধর্মঠাকৃর সম্পর্কে বাংল! দেশে প্রথম উল্লেখ্য আলোচনা করেছিলেন 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী । ধর্মকে তিনি বৌদ্ধ দেবত? বলে মনে করেছিলেন। 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ধর্মে”র প্রতীক রূপে একটি কুর্মাকৃতি 
ধর্ম-দেবতার পাথর পূজিত হয়ে থাকেন । আর সেই পাথরটি অনেক 
উৎস-পরিচর় সময়ে আরে! তিনটি পাথরের পায়ার ওপরে ভর দিয়ে 
দাডায়। শাস্ত্রীমশায় এ তিনটিকে বৌদ্ধদের ভ্রিশরণের 
প্রতীক বলে মনে করেছিলেন,__ ধর্ম” নামটিও তো বৌদ্ধ ব্রিশরণের একটি । 
পরবর্তীকালের পণ্ডিতের! কিন্ত ধর্মঠাকুরের ধ্যান-কল্পনার ব্যাখ্যা করে 
তাতে বৈদিক স্র্য এবং পৌরাণিক বিষু, যম প্রভৃতি হিন্দু দেবতার স্বভাব-ধর্ম 
আবিফার করেছেন। আসল কথ ধর্ম মূলতঃ ছিলেন অনার্য অস্ত্যজদের 
দেবতা । তাই. তার রূপ-কল্পনায় নান। রকম আজগুবি কাহিনী ও তত্তের 
উল্লেখ পাওয়। যায়। পরবর্তী কালে মূল অনার্য দেবতার উপাখ্যানের সঙ্গে 
বিতিন্ন প্রকার বৌদ্ধ ও হিন্দু দেব-কল্পন। যুক্ত হয়েছে। 
ধর্মমঙ্গলের প্রধান কাছিনীর নারক লাউসেন। তবে কোনে! কোনে! 
কাব্যে হরিশ্তন্ত্র রাজার স্ত্রী মদনার ধর্মণুজার কাহিনীও উল্লিখিত হয়েছে ; 
তিনি নাকি ধর্মকে তুই করবার জন্তে “শালে ভর” দ্বিয়ে আরাধন। 
করেছিলেন । অবশ্য অতি সংক্ষিপ্ত উল্লেখ ছাড। এই 
ধর্ম মঙ্গলের কাহিনী গল্পের আর কোনে। বিস্তৃত পরিচয় জানা যায় ন]। 
কেউ কেউ মনে করেন রামায়ণ কাব্যের হরিশ্চন্ত্রকে 
কেন্দ্র করে ধর্মপূজার এক লৌকিক উপাখ্যান প্রথমে প্রচলিত ছিল। পরে 
লাউসেনের গল্প জনপ্রিয়তা! লাভ করার সঙ্গে সঙ্গে পুরাতন গল্প ক্রমশঃ 
সুপ্ত হয়েছে। 
লাউসেন-এর কাহিনী আকারে দীর্ঘ; এবং বিভিন্ন পালায় বিভক্ত। 
গয্সের মূল কাঠাযো৷ গড়ে উঠেছে গৌড়ের রাজা, তার শ্মালক মন্ত্রী মহামদ 
পাত্র, মহামদের অন্থজ1 রঞ্জাবতী এবং বুঞজাবতীর প্রবীণ স্বামী কর্ণসেনকে 
কেন্্র করে। রঞ্জাবতীর পুত্র লাউসেন-এর জন্মের পরে সে-ই গল্পের 
'অন্বিতীয় নায়ক হয়ে উঠেছে। 
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কর্ণনেন ছিলেন গৌড়েশ্বরের একান্ত অনুগত: অমাত্য; ব্রিষ্ঠীর গড়ে 
তিনি রাজ-প্রতিনিধি ছিলেন। অন্যপক্ষে গৌড়ের রাজধানীতে মোমঘোষ 
নামে একটি রাজ-ভক্ত প্রজা মন্ত্রী মহামদের হাতে কেবলই পীড়িত হচ্ছিল। 
রাজ। তাকে ত্রিষষ্ঠীর গড়ে পালিয়ে যেতে নির্দেশ দেন। কালক্রমে 
সোমঘোষের ছেলে ইছাই ঘোষ পার্বতীর বর পেয়ে দুবিনীত হয়ে ওঠে। 
কর্ণসেনকে পদট্যুত করে সে স্বাধীন শাসকের পদবী গ্রহণ করে? ভ্রিষষ্ঠী 
গড়ের নৃতন নামকরণ করে ঢেকুর। স্বয়ং গৌঁড়েশ্বর ইছাইর বিরুদ্ধে 
ুদ্ধষাত্র! করে পরাজিত হন। কর্ণসেনের ছয়টি পুত্র সেই যুদ্ধে প্রাণ হারায় 
এবং তাদের পত্বীরা অহৃযৃতা হয়। কর্ণসেনের স্ত্রীও পুত্রশোকে মৃত্যু 
বরণ করেন। 

বৃদ্ধ কর্ণসেনের দুঃখে রাজ। ও রানা বেদনা! বোধ করেন? রানীর অহ্জ। 
রঞ্জাবতীর সঙ্গে কর্সেনের আবার বিবাহ দেবার সংকল্প করেন তার] । 
কিন্ত বুড়ো বরের সঙ্গে ছোটবোনের বিয়ে দিতে মহামদ-র প্রবল আপন্তি। 
ফলে, রাজধানী থেকে তার অহৃপস্থিতির স্থযোগ নিয়ে রাজারানী একদিন 
কর্ণসেন ও রঞ্জাবতীর বিয়ে দিয়ে স্বদূর যয়নাপুর রাজ্যে পাঠিয়ে দেন 
তাদের। মহামদ ফিরে এসে একাস্ত ক্রুদ্ধ হয়ে ওঠেন, এবং প্রতিজ্ঞা করেন 
জীবনে আর কখনে! তিনি রঞ্জাবতীর মুখ দেখবেন ন]। 

এদিকে কর্ণসেন-রঞ্জাবতীর দিন সুখেই কাটছিল, কেবল একমাত্র 
দুঃখ, তাদের কোনে! সস্তান হয় না। কর্ণপেন একবার রাজধানীতে 
এসেছিলেন । মহামদ তখন রাগে অন্ধ হয়ে রঞ্জাবতীকে বন্ধ্যা বলে বিজূপ 
করে। ব্যথিত-চিত্তে কর্ণসেন ফিরে ধান ময়নাপুরে । অগ্রজেব ব্যঙ্গ-কথা 
শুনে রঞ্জাবতী পুত্র প্রার্থনায় ধর্মের আরাধনায় বৃত হন। হরিশ্চন্দ্র রাজার 
স্ত্রী মদনার মত তিনি শালে ভর দিয়ে ধর্মকে সন্ত করেন এবং তার কৃপায় 
লাউসেন নামক পুত্রের জননী হন। মহামদ-র নির্দেশে শিশু লাউসেনকে 
টুরি করে ইন্দামেটে। কিন্তু, ধর্মের হুকুমে হুহ্মান তাকে উদ্ধার করে 
মায়ের কোলে ফিরিয়ে দেন। লাউসেনের খেলার সাথী রূপে ধর্মঠাকুর 
এবারে কপুরিষেন নামে তার নূতন এক সহোদর পাঠিয়ে দিলেন। 
ছুই ভাইকে মল্পবিদ্যায় শিক্ষিত করে তুললেন হহমান। লাউসেন, 
নিজের চরিত্রবলে পার্ধতীকে খুশি করে তার কাছ থেকে এক অজেয় অসি 
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লাভ করেন। তারপর তিনি গৌড়ে চললেন ছোটভাই কপুররসেনকে সঙ্গে 
নিয়ে। বাঘ এংং কুষীর পথ রোধ করে দাড়াল। জাশমতি আর 
গোলাহাটে বূপবিলাপিনী নারী'র। পেতে ধরল ছুরপনেয় যৌবনের ফদ। 
কিন্ত দেহ, মন এবং চরিত্রের শক্তিতে সকল বাধাকেই অতিক্রম করে 
লাউসেন গোঁড়ে উপস্থিত হন। সেখানে পৌছাতেই মহাযদ তাকে চো 
বলে কারারুদ্ধ বরেন; দাদাকে ছেডে কপৃরি তখন পালিয়ে গেল। কিন্ত 
ধর্মের কৃপায় লাউসেন অবিলম্খে মুক্ত হন এবং অলৌকিক শক্তি দেখিয়ে 
রাঞ্জার কাছ থেকে একটি বল-দৃপ্ত অশ্ব আর ক'লু গুভূতি বারজন 
ডোম বীএকে সঙ্গী হিসেবে লাভ করেন। 

এবার বাড়ি ফিরে লাউসেনকে রাজার আদেশে কামরূপ যেতে হয়। 
€দধী শক্তিতে বলবান কামরূপ বরাজ্যকে জয় করা এক বি-ভীষণ ব্যাপার 
ছিল। একথা গ্েনেও লাউসেনকে নষ্ট করবার জন্তেই মহামদ তাকে এই 

£সাধ্য সাধনে পাঠিয়েছিল ধর্মের কপায় লাউসেন অনায়াসে কামরূপ 

জয় করেন এবং রাজকুমারী কলিঙ্গাকে লাভ বরেন পত্বীরূপে। ফেরার 
পথে মঙ্গলকোট ও বর্ধমানের রাজকন্ত) অমল আর বিমলাও লাউসেনের 
সঙ্গে বিবাহহ্ত্রে আবদ্ধ হন। 

এবারে লাউসেনের জীবনে নূতন দৃবিপাক সি করতে চান মহামদ। 
লিমুলার রাজকন্ত! কানড়1 ছিলেন অপূর্ব রূপ গুণবতী। গৌঁড়েশ্বর তাকে 
বিবাহ করতে চান; কিন্তু রাজ] বুদ্ধ হয়েছিলেন বলে কানড় সেই প্রস্তাব 
প্রত্যাখ্য/ন করেন। ক্ুদ্ধ গোঁড়েশ্বর নবলক্ষ সৈন্ত নিয়ে সিমুলায় যুদ্ধযাত্র! 
করেন। কানড়া যুদ্ধের আগেই একট! লৌহগণ্ডা উপস্থিত করে বলেন,-- 
এক আঘাতে যে এই গণ্ড ত্বভাগ কএতে পারবে, তাকেই তিনি পতিব্ূপে 
বরণ করবেন । বৃদ্ধ বাজ! ব্যর্থ চে] করে উপহাসের ভাজন হুন। অথচ, 
লাউসেন অনায়াসে সেই গণ্ড1 ছুভাগ করেন। প্রথযে অবশ্য রাজার ঈধ। 
উদ্দীপ্ত হয়েছিল । কিন্তু ধর্মের কৃপায় আবার সব ঠিক হয়ে যায়; লাউসেন 
কানড়াকে বিবাহ করেন। 

এবারে ইছাই-পরাভবের পালা। লাউসেন প্রবল যুদ্ধ করে ইছাইর 
সেনাপতি লোহুটাবজ্জরকে বধ করেন। মৃত লোছটার মুণ্ড দিয়ে মহামদ 
কৌশলে লাউসেনের ছিপ্মুণড প্রস্তুত করে ময়নাপুরে পাঠিয়ে দেন। কর্ণসেন 
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আর রপ্রাবরতা শোকে আভিভূত হন, বধূর] প্রস্তত হন অন্থযুত হতে। 
এমন সময় হহুমান এলে সত্য প্রকাশ করে দেন। 

এদিকে ইছাইর সঙ্গে লাউসেনের যুদ্ধ চলতে থাকে ? ইছাইর রথে 
পার্বতী, আর লাউসেনের পক্ষে ধর্মঠাকৃর লড়তে থাকেন। অবশেষে 
লাউসেনের জয় হয়। এই যুদ্ধে কালুডোম প্রবল বীরত্বের পরিচয় 
দিয়েছিলেন । 

সবশেষে লাউসেনের চরম পরীক্ষা হয় পশ্চিমোদয় সাধনে । গৌড়েশ্বর 
ধর্মপৃজ্জার আয়োজন করেন। কিন্তু নান! কারণে ধর্মঠাকুর ক্রুদ্ধ হন, 
রাজ্যে দেখ! দেয় ঝড় বৃষ্টির প্রবল দুর্যোগ । সেই পাপ বিদূরণের জন্ত 
লাউসেন "হাকন্দ” যান পশ্চিম-উদয় সাধনে । এই স্ইযোগে মহামদ লাউ- 
সেনের রাজ্য আক্রমণ করেন। লাখাই ডোম্নী এবং লাউসেন-পত্বী 
কানডার বীরত্বে মহামদের সৈন্তদল পরাজিত হয়ে পালিয়ে যায়। মহামদকে 
বন্দী করে কানড়া তার গালে চুণকালী মেখে দিয়ে তাডিয়ে দেন। এই 
যুদ্ধে লাউসেন-ভক্ত কালু'ডামের প্রাণাস্ত ঘটে । 

এদিকে লাউসেনের তপস্তায় তুষ্ট হয়ে ধর্মঠাকুর অমাবস্যার রাত্রে হুর্যকে 
পশ্চিম আকাশে উদ্দত হতে আদেশ করেন? পশ্চিমোদয় সাধিত হয়। 
কিন্ত, দুরাশয় মহাযদ এবারেও লাউসেনের সিদ্ধি মিথ্যা বলে প্রতিপন্ন 
কগতে চেষ্টা করে। ফলে, ক্ুদ্ধ ধর্মঠাকুর তার সারাদেছে গলিত কুষ্ঠ 
ছভিয়ে দেন। লাউসেনের প্রার্থনায় তার রোগমুক্তি ঘটে। কিন্তু পাপের 
চিহরূপে মুখে কুষ্ঠরোগের একটি দাগ থেকে যায়। লাউসেন ধর্মপৃজা 
প্রচার করে সশরীরে স্বর্গে গমন করেন। এখানেই ধর্মমঙ্গলের “নরখণ্ড' 
শেষ হয়েছে) 
, যনদামঙ্গল বা! চণ্তীমঙ্গলের গল্পে বাঙালি জীবনের ল্পর্শকাতর অনুভূতি 
ও আবেগ কাব্যন্ধপ পেয়েছে । ধর্মমঙ্গলের কাহিনীতে তেমন শিল্প-রচনার 
অবকাশ প্রচুর ছিল ন1। যুদ্ধ-ঝঞ্ধার ষড়যন্ত্রে বিধবস্ত 
এই কাব্য-কথায় ডিটেকৃটিভ গল্পের ম্বাদই বেশি। 
বল। বাহুল্য, এই প্রচেষ্টায় রাঢ়ের বীর্যবান্‌ শিল্পীরা প্রারই অসার্থক 


সুননি। 
চণ্ডীমঙ্ললের যত ধর্মমঙলেরও প্রথম কবির নিশ্চিত পরিচস্ব জান যার 


ধর্মমঙ্ধলের শিল্প-ণ 
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না। এই কাব্যধারার সর্বশ্রেষ্ঠ কৰি ঘনরাম চক্রবর্তী “বন্ধন?” অংশে 
লিখেছেন, 
“ময়ূর ভষ্টে বঙ্গিব সঙ্গীত আছা কবি।” 
অন্তত্র তিনি লিখেছেন £-_- 
“ভাকন্দ পুরাণ মতে ময়ূর ভট্ট্রের পথে 
জ্ঞানগম্য শ্রীধর্মসভায়।” 

এর থেকে মনে কর! হয়েছে যয়ূরভট্ট ধর্মমগল কাঁব্যের আদিকৰি 
ছিলেন ; আর তার কাব্যের নাম ছিল হাকশ্পুরাণ। ধর্মমঙলের অন্যান 
একাধিক কবিও ময়ুরভট্রের বন্দনা! করেছেন দেখে এ 
অন্থমান আরে] দৃঢ় হয়েছে । কিন্ত কবির আবির্ভাবকাল 
বা রচনার নিশ্চিত কানে পরিচয় পাওয়া যায় না। 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী পঞ্চদশ শতকে অগ্থলিখিত ময়ুরভট্রের কাব্যের একখানি 
পুথি দেখেছিলেন বলে জানিয়েছেন। কিন্তু পরে সে পুথির আর কোনে! 
খোঁজ পাওয়া যায় নি। অনেকে সংস্কৃত “হর্শতক”-এর কৰি ময়ুরভট্ট এবং 
ধর্মযঙ্গলের আদি কবিকে অভিন্ন বলে মনে করেছেন। এই অঙ্থমান কতদূর 
সংগত বল| কঠিন । 


মযূর ভট ধর্মমজলেব 
আছ কবি (1) 


ষ্ঠ অধ্যায় 


৮ ৮ পাশা পপ 





সপ. ০৯ শি 


মধ্যপর্যায়ের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য 


বৈষ্ণব” অর্থে বুঝি “বিষণ সন্বন্ধীয়”। কিন্ত, বাংল! বৈঝব পদাবলী- 
সাহিত্যের উপজীব্য পৌরাণিক বিষু-কথা নয়,_কৃষ্ণলীল1;__ এবং 
অধিকাংশ ক্েত্রেই রাধা-কঞ্জলীল] | ক্খ হিন্দ্ুপৌরাণিক দেবত]1) কিন্ত 
রাধার উল্লেখ কোনে প্রাচীন পুরাণেই পাওয়। যায় ন1। 
কাবো বাধা-কৃষ্ণলীলার প্রাচীনতম বর্ণন1! পাই গাথ। 
সপ্তশতীর একটি মাত্র পদে । অন্ততঃ খ্রীগ্টীয় সপ্তম শতকের আগে যে এই 
পদটি রচিত হয়েছিল, তাতে সংশয় নেই । এই পদ অপত্রংশ-প্রাকৃত ভাষায় 
লেখা। এর থেকে মনে হওয়া অসংগত নয় ষে, রাধার কল্পন। প্রথম জন্ম 
নিয়েছিল 'প্রা্কত'-লৌকিক সমাজেই । পণ্ডিতেরাও এই অনুমান সমর্থন 
করেছেন; তাদের মতে সেন আমলের লোক-বাংলাতেই রাধা-প্রেম-কথার 
প্রথম উদ্ভব ঘটেছিল । 

এ পর্যায়ের রাধা-কঞ্চলীলায় অসামাজিক প্রণয়েয় সংকেত ছিল সুস্পষ্ট। 
স্বামি-্বাশুড়ী-ননদে পরিপূর্ণ গৃহধর্ম থেকে পালিয়ে গৃহিণী নারীর পর-পুরুষের 
সঙ্গ-লুবূতার অবৈধ কাহিনী আস্বাদনই লৌকিক রাধা-কথার মুখ্য বিবয় 
ছিল। কিন্তু বৈষ্ণব ধর্ম-চিত্তা এই গল্পের মূলগত অবৈধতার লৌকিক 
উত্তেজনাকে পরিক্রত (৪901107869 ) করে? দেহাতীত 
প্রেমের এক আলোৌকিক আতিকে রস-ঘনিষ্ট করে 
তুলেছে । অতএব রাধা-কৃষ্জের প্রেম বিষয়ক যে- 
কোনে! কবিতাকেই বৈষব ক্ৰিতা বল] চলে না। দেহের বাসনা, এবং 
অবৈধ প্রণয়ের উত্তেজনা যেখানে আত্মদানের উৎকণ্ঠা! এবং সর্বস্ব সমর্পূণের 
দ়তায় অচঞ্চল প্রশান্তি পেয়েছে, সেপানেই লোক-কাব্যের বিষয়বন্ত হয়ে 
উঠেছে বৈষব কবিতার প্রাণ-স্বক্ূপ। প্রাচীন লোকথাথাধ নবীন ভক্তির 
প্রাণ-সঞ্চারণের শ্রেষ্ঠ গৌরব মহাগ্রতু চৈতন্তদেবের ।” তার জীবন-লীলাকে 
আশ্রয় করেই গৌড়ীয় বৈষ্বধর্মচিন্তার বিকাশ এধং পরিণতি ঘটেছে । 


বৈষঝ্ব-পদে বৈষ্বতা 


াধাকুষ গ্রণয়*কথার 
উৎস 


৪২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ধ ইতিহাস 


চৈতগ্ত-পরব্খকালের বাংল ঠৈফব কবিতায় এই ধর্মতত্বের ছাপ পড়েছে 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষে। শুধু তাই নয়, চৈতন্তদেবের সমকালে রচিত বৈঝুব 
কা্বতারও একমাত্র ভাব-প্রেরণা ছিল তার প্রতিদিনের প্রত্যক্ষ জীবন- 
সাধন1;- গোঁড়ীয় বৈষব দর্শনের জন্ম তখনে৷ হয় নি। 
কিস্য গৌভীয় বৈষ্ণব ধর্ম চিন্তা, এবং বাংল! বৈষ্ণব পদাবলীর এই 

একমাত্র পরমাশ্রয় মহাপ্রভু ৫চতন্তদেবের আবির্ভাবের আগেও বাংল টৈষ্ণব 
কবিতার অস্তিত্ব ছিল বলে কল্পন। কর! হয়ে থাকে । অবশ্য, এই বিশ্বাসের 
-সুলেও চৈতন্-ব্যক্তিত্ের প্রত্যক্ষ প্রভাব রয়েছে । যহা প্রভুর আবির্ভাবের 
পূর্ব যুগে জয়দেব, চণ্ডীদাস ও বিগ্াপতি রাধা-কৃঞ্চ-লীল। বর্ণনা করে পদ 
রচন1 করেছিলেন। জয়দেবের মধুরকান্ত পদাবলী সংস্কৃত 
ভাষায় লেখা; চণ্ডীদাস পদ লিখেছিলেন বাংলায় । 
বিদ্ভাপতি বহু গ্রন্থের লেখক ছিলেন,_তিনি ছিলেন 
বিচিত্র ভাষার শিলী। রাবা-কঞ্চ-লীলার কয়েকটি পদ তিনি লিখেছিলেন 
নিজের মাতৃভাষা মৈথিলীতে ; বাকি অধিকাংশ পদ পাওয়া গেছে অবহট্ঠ! 
ত্রজবুলি ভাষায়। বিগ্ভাপতি অ-বাংলা ভাষার কৰি হলেও, বাংল। 
সাহিত্যের ইতিহাসে তার প্রতিষ্ঠা অক্ষয় হয়ে আছে। আর এরা তিন 
'জনেই গৌড়ীয় বৈঞবসমাজে বেষ্চব কবিতার আদিগুরু রূপে নিত্য বন্দিত। 
কারণ, ঠতন্তদেবের শ্রেষ্ঠ জীবনীকার কৃষ্ণদাস কবিরাজও লিখেছেন £-_ 
প৮গুঘাস বিছ্াপতি রায়ের নাটকগীতি 

কর্ণামৃত শ্রগীতগোবিদ্দ । 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাত্রি দিনে 

গায় শুনে পরম আনন্দ ।” 
“অন্যান্ত চৈতন্ত-জীবনী এবং টৈষ্ণব ইতিহাসেও এই তথ্য সমধিত হয়েছে । 
এর থেকে বোঝা যায়, লৌকিক যে রাধা-কৃষ্ণ-গীতিকে মহাপ্রভু ভক্তিরসে 
সপ্তীবিত করে লোকাতীত সৌন্দর্যে উজ্জ্বল করে তুলেছিলেন,_চৈতন্ত-পুর্ 
কবিব্রয় জয়দেব, চণ্ডীদাস ও বিগ্ভাপতি তাদের ব্যক্তিগত অস্থভবের দ্বার! 
তার প্রথম পরিক্রতি সাধন করেছিলেন । এই অর্থেই বৈষ্ব পদ-সাছিত্যের 
উৎ্স-গোমুখী জয়দেব, চণ্ডীদাস আর বি্যাপতি $£ চৈতগ্ত-জীবন-সাধনার 
আগরস্সংগন্ে-এই ধারার মহত্তম পৰিণতি। 


গোৌডীয় বৈষল্*চেতন।র 
পরম। শ্রয় শুতৈতন্য 


চৈতত্তপূর্ব বৈষ্ণব 
পদক 


মধ্যপধায়ের বৈঞব পদ সাহিত্য ৪৩ 


১। জয়দেব 
সেন রাজবংশের শেষ প্রতি লক্ষ্মণ সেনের সভাকবি ছিলেন জয়দেব। 
এদিক থেকে ঠিনি তৃকাঁ আক্রমণের পূর্বকালের কবি। আগেই বলেছি, 
তার পদাবলী রচনাব ভাষা ছিল সংস্কৃত। কিন্ত পণ্ডিতের! দেখিয়েছেন 
“গীতগোধিন্দ” এব যে অংশে স্বললিত পদ রচিত হয়েছে, 
নি তাব সবটুকুই বাগ ভঙ্গী, রচনাশৈলী ও ছন্দ-প্রকৃতিতে 
বাংল! কবিতার স্বভাব বিশিষ্ট । আর শ্রচৈতন্তদেবের আম্বাদন মহিমার 
প্রভাবে আজ তা বাংল! বৈষ্ৰ পদাবলীব শিরোষণি হয়ে আছে। সাধারণ 
বাঙালির কাছেও বাংল! ঢং-এ উচ্চাবিত এই সংস্কৃত কবিতার শ্বাদ একান্ত 
অর্মম্পণী £-- 
প্বমপি মম ভূষণং ত্বমপি মম জীবনং 
তুমমি মম ভবঙ্গলধি বত্বুং 
ভবতু ভব শীই ময়ি সততমহরোধিশ্ীং 
তত্র মম হদয়মতি যত্বুং।” 


২। চণীদাস 


চণ্ডীদাদ-পদাবলীর কাব্াম্বাদ বাঙালির হৃদয় মনোহারী। 

“সই, কে বা শুনাইল শ্যাম নাম। 
কানের ভিতর দিয়! মরমে পশিল গে। 

আকুল করিল মোর প্রাণ।” 

অথবা, 

“বধু! কি আর বলিব আমি। 
জীবনে মরণে জনমে জনয়ে 

প্রাণনাথ হুইয়ে। তুমি |” 
ইত্যান্দি নিত্যশ্রুত মধুগীতি অজন্র প্রবাহে বাংলার আকাশে বাতাসে 
অঞ্চরণ করে ফিরছে অজ্ঞাত কাল থেকে । শিক্ষিত-অশিক্ষিত, আবালবুদ্ধ 
নরনারীর পরম গ্রীতিরসে যণ্ডিত চণ্ডীদাস-পদাবলী বাংলা সাহিত্যের এক 
অমূল্য সম্পদ | তাই বহু প্মন্দঃ কবি-ধশঃপ্রার্থী” বাংলা! পদ রচন। করে 
চণ্তীাসের নাষে ত] পরিচায়িত করে গেছেন । ফলে চণ্ডীদাসের ভণিতায় 


ণ্ড'দাসের পদ 


৪৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বহু উৎকৃই কবিত1 যেমন পাওয়া গেছে ; তেমনি, তার নামে চালু দ্বিতীয়, 
এমন কি নিতাস্ত তৃতীয়্-চতুর্থ শ্রেণীর নিকৃষ্ট পদেরও অভাব নেই” চণ্তীদাস- 
প্রতিভার অমুল্যতা এবং চৈতন্তদেবের চণ্ডীদাস-আত্বাদনের কাহিনীকে 
কেন্দ্র করে বাঙালি পাঠকের মনে এককালে ভক্তির উচ্ছাস সকল জিজ্ঞাসার 
অতীত হয়েছিল । ফলে, চণ্ীদ্াসের ভণিতা দেখলেই তখন ভালমন্দ- 
নিবিশেষে সকল পদকেই মহাজন-কবির রচন1 বলে শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ কর 
হত। ক্রমশঃ এবিষয়ে সঙ্গেহ দেখ! দিতে থাকে £_ চণ্ডীদাসের নামে চলিত 
সকল পদই এক চণ্ডীর্দাসের লেখ! নয়,_ অনেকে এমন সংশয় পোষণ করতে 
আরম্ভ করেন। তখন প্রশ্ন দেখ! দেয়, চণ্তীাস তবে কয়জন? বড 
চণ্ডীদাসের লেখ! কৃষ্ণকীর্ভন কাব্য আবিফারের সঙ্গে সঙ্গে এই জিজ্ঞাস! 
জটিলতর আকার ধারণ করে। 
বসস্তরঞ্জন বায় বি্বদ্ল্ভ এককালে প্রাচীন পুঁথির সন্ধান কণে 
ফিরছিলেন । এমন সময় ১৩১৬ বাংল সালে বাকুড়া-বিষুপুরের কাকিলা! 
গ্রামে এক গৃহস্থ বাডির গোয়ালঘর থেকে তিনি কৃষ্তকীর্তনের পুথি আবিফার 
করেন। পুথির আদি এবং অন্ত খণ্ডিত, মাঝেরও কিছু কিছু অংশ পাওয। 
যায় নি। তাই কাব্যের নাম, রচনাকাল, এবং বিস্তারিত কবি-পরিচয়, 
কিছুই জানা বায় না। রাধা-কঞ্জের প্রণয়লীল। কাব্যের 
তা রি উপজীব্য এবং গোট1 কাব্যটি পদকীর্তনের আকারে 
লেখা ;_-প্রত্যেকটি পদের ওপরে গেয় স্থরেরও উল্লেখ 
রয়েছে । তাই সম্পাদক বসম্তরঞ্জন কাব্যের নাম রাখেন কৃঞ্চকীর্তন। 
১৩২৩ বাংল! সালে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ থেকে পুথিখানি প্রকাশিত হয়ে 
সর্বজনের গোচর হয়। তখন কাব্যটির স্তুপ্রাচীনত1 সম্বন্ধে পণ্ডিত মহলে 
সংশয়ের কোনে। অবকাশ থাকে না। ভাবাতান্তিক বিচারে দেখা যায়,-_ 
চর্যাপদের ঠিক পরবর্তী স্তরের বাংল! ভাবার বিকাশ-লক্গণ এই কাব্যে 
প্রস্ফুট । ভঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এই কাব্যের ভাবাকে শ্রীষ্টীয় বারে! 
থেকে পনেরঃর শতকের বাংল! ভাষার প্রতিনিধি বলে মনে করেছেন। 
জিপিতান্তিক রাথালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে কৃষ্ণচকীর্ভনের পুথি 
“১৩৫৮ শ্রীস্টাব্দের পুর্বে” সভভবতঃ চতুর্ঘশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে লিখিত” 
হয়েছিল । অথচ পুঁথির লিপিতে একাধিক হাতের লেখা রয়েছে । তাজে 
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মনে হয়, পুঁথিটি কবির হাতের মূল রচন! নয়,--পরবর্তী কালের একটি 
অনুলিপি । এই সিদ্ধান্ত সত্য হলে, কুষ্চকীর্তনের বুচনা-কাল আরো! আগে 
বলে অন্যান করতে হয়। পরবর্তীকালের পণ্ডিতগণ অবশ্য কষ্খকীর্তন- 
পুধির অত প্রাচীনতার দাবি স্বীকার করেন না। তাহলেও, পুঁখির 
লিপিকাল যখনই হোকৃ, কাব্যখানি আসলে পঞ্চদশ শতকের পরের বুচন। 
নয় বলেই মনে হয়। 

কৃষ্ণ কীর্তনের এই প্রাচীনতার দাবি স্বীকৃত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে চতীদাস 
সমস্তা্র উদ্ভব হয়। কাব্যের আগাগোড1 ভণিত। দেখে জান। যায়, কবির 
নাম ছিল অনন্ত বড়ূচণ্তীদাস এবং ইনি দেবী বাসলীর একনিষ্ট সেবক ছিলেন । 
কিন্ত এর কাব্যেব সঙ্গে পদাবলীর চিরাগত বূপ-কল্পনার কোনে। সাদৃশ্য 
নেই। বিষয়বস্ততেও রয়েছে পার্থক্য । চণ্ীদাসের 
নামে প্রচলিত পদাবলীর একটিমাত্র পদের আদিম ভাষ।- 
ব্ূপ পাওয়া গেছে এই কাব্যে; বিখ্যাততম চশ্তীদাস-পদাবলীর একটিও 
এতে নাই। অতএব অনুস্ত বডুচণ্ডীদাস আর পদ্াবলী-খ্যাত চণ্ীদ্রাস যে 
একই ব্যক্তি নন, তাতে সন্দেহ থাকে না। এবারে জিজ্ঞান্ত, চত্তীদাস 
কয়জন ছিলেন, আর এদের মধ্যে কার রচন৷ মহাপ্রভু আহ্বাদন 
করেছিলেন ! ] 

কৃষ্ণকীর্ভন চৈতন্থদেবের আবির্ভাবের আগে রচিত হয়েছিল বলে, বড়ু- 
চণ্তীর্দাসকেই ঠৈতন্তদেব আম্বাদন করেছিলেন, এক্প সিদ্ধান্ত করা অসংগত 
নয়। কিন্ত বৈষ্ণব রসদৃষ্টির পক্ষ থেকে এ-বিষয়ে প্রবল আপত্তি কর! 
হয়েছে। এদের প্রথম কথা, কৃষ্ণকীর্তন রাধাকৃঞ্ণের লৌকিক প্রেম-গাথ!। 
এতে দেহের আকুতিই প্রধান স্থান পেয়েছে। বৈষব কবিতার ভাব-গুদ্ধি 
এই কাব্যে একেবারেই নেই। মহাপ্রভুর পক্ষে এমন বচন! আম্বাদন কর! 
অসভভব। বস্ততঃ, কুষ্ণকীর্তন এগারটি «খণ্ড বা অধ্যায়ে বিভক্ত । তার 
মধ্যে সর্বপ্রথম কেবল জন্মখণ্ডে কৃষ্ণজন্মের একটি পৌরাণিক কাহিনী উদ্ধৃত 
হুয়েছে। পাপ-পীড়িত পৃথ্থবীর উদ্ধারের জন্ত স্বয়ং নারায়ণ কৃষ্ণব্ধপে অবতীর্ণ 
হয়েছিলেন । তাছাড়া, রাধাকেও পৌরাণিক এঁতিহের 
সঙ্গে যুক্ত কর! হয়েছে। কবি বলেছেন, বৈকৃষ্ঠের 
লক্মীই কৃষ-স্ুখের জন্য রাধারূপে আবিভূতা! হয়েছিলেন । এই হ্থত্র ধরে 


চণ্তীদাস সমস্তার মুল 


কৃফকীত্ন পরিচয় 
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তিনি পরবর্তী বিভিন্ন “খণ্ডে রাধা কৃষ্ণের অবৈধ মিলন-চিত্রকে, নীতি- 
অনুমোদিত করার চেষ্টা করেছেন। তা না হলে, জন্মখণ্ড এবং যযুনাখণ্ডের 
“কালীয়-দমন' অংশ ছাড়। কুষ্চকীর্ভনে পুরাণ-কথার কোনে! আর্শুত্ব নেই। 
বাকি অংশে লৌকিক প্রণয়-কথার মাধ্যমে দেহের বুভুক্ষ , বলাৎকার এবং 
অবৈধ আলসঙ্গ-চিত্রই পুনঃ পুনঃ উপস্থাপিত করা হয়েছে দানখণ্ড নৌকাখণ্ড 
ইত্যাদি বিভিন্ন অধ্যায়ে । এই সব রচনা-চিতণের প্রতি লক্ষ্য রেখেই কেউ 
কেউ কঞ্খকীর্তনকে সহজিয়া) কবিত1 বলে উল্লেখ করেছেন। কিন্তু, "বংশী" 
ও *বিরহ”--এই শেষ খণ্ড ছুটি এবিষয়ে বাতিক্রম। বিরহার্তা রাধার 
প্রণয়-বেদন1 দেহসীমাকে অতিক্রম করে এই পর্যায়ে বৃন্দাবনের আকাশে 
বাতাসে ছড়িয়ে পড়েছে । দুর্বল ভাষা এবং লৌকিক কল্পনার সীমায়তি 
সত্বেও প্রেম-ব্যথিত হুদয়ের স্পঙ্গনটি বরুণাঘন গভীর সুরে অবিকল ধর! 
পড়েছে । বংশীথণ্ডে রাধা বল্ছেন-__ 
«কে না বাশী বাএ বডায়ি কালিনী নই কুলে। 
কে ন1 বাশী বাএ কড়ায়ি এ গে!ঠ-গাকুলে॥ 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 
বাশীর শবরদে মোর আউলাইলে। রান্ধন ॥ 
কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি সেনা কোন জনা। 
দাসী হর তার পায়ে নিশিবে। আপন1॥ 
আঝর ঝরএ মোর নয়নের পানী । 
বাণীর শব্দে বড়ারি হারাইলে! পরাণী ॥” 
স্পষ্টই বোঝা যাবে,_-এই ভাঁবকে একটু ভাষাস্তরিত করে নিলেই 
আমাদের পরিচিত ঠ্ৰঞ্চব পদাবলীর স্থুর তাতে ধ্বনিত হয়ে উঠতে পারে। 
বন্তৃতঃ কৃষ্ণকীর্তনের আর একটি পদ এইভাবেই ঠৈঞ্ব সাহিত্যে অটুট আসন 
অধিকার করে নিয়েছে । চণ্ডীদদাসের ভপিতার পরিচিত একটি পদে সুচন॥ 
হয়েছে নিয়রূপ £-- 
প্রথম প্রহর নিশি সুস্বপন দেখিবৃসি, 
সব কথা কছি হে তোষারে। 
বসিয়! কদন্ব তলে, সে কাহ করেছে ৫কালে 
চুষ্ধ দিয়! বদন উপরে ॥” 


বড়,চণ্দ।স বনাম 
পদকত চণ্ডদাস 
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এই পদটিরই আদিরূপ আণবস্কৃত হয়েছে কৃষ্ণকীর্ভনে £- 


“দেখিলে” প্রথম নিণী সপণ দন তো বসী 
সব কথ কহিআরে1 তোক্ষারে ছে। 
বসিআ কদম তলে সে কাহ করিল কোলে 


চুষ্বিন বদন আঙ্জারে হে।” 


এর পরে স্বীকার করতেই হয়, কুঞ্চক্ভনের সমাপ্ডি পর্যায়ে বৈষঝৰ 
কবিতার জন্মলগ্রেব শুভ-শংখ নিঃসন্দেহে ধবনত হয়েছে। 


তাছাডা, চণ্ডীদাসেব রচিত দ্ানখণ্ড, নৌকাখণ্ডাদির পরিচয়ও যে বৈষ্ৰ 
গোষ্বামীদের নিকট অনাদূত ছিল না, তারও প্রমাণ আছে। মহাপ্রভূর 
অগ্ততম শ্রেষ্ঠ পারিষদ ছিলেন সনাতন গোস্বামী । বৈষ্ণব ধর্মতত্বের 
উগাত। বড়. গোস্বামীর মধ্যেও ইনি একজন ॥ এই সনাতন শ্রীঃস্ভাগবতের 
শ্বৈষ্ণব তোষণী” টীকা বচন করেন। তাতে উৎকৃ্ই কাব্যের ন্দির্শন 
হিসেবে অগ্তান্তের মধ্যে চণঁ'দাসের বণিত দানখণ্ড, নৌকাখণ্ডের উল্লেখও 
রুয়েছে। এমন অবস্থায়, শ্রীচৈতন্তদেৰ বডচণ্ডীদাসের কাব্যই আম্বাদন 
করেছিলেন, এন্প অনুমান নিতান্ত অসম্ভব বলে মনে হয়নু!। 


কিন্ত যাকিছু সম্ভব, তাই সত্য হয় না সব সময়ে। বড়ুগণ্ডীদাস ছাড়! 
আবে! একজন পদ্রকর্ত! চণ্তীদাসও ছিলেন ঠৈতন্ত-পূর্বকালে আর মহা প্রভু 
তার রচিত পদই আস্বাদন করতেন, এমন অছুমানের সংগত কারণ খুজে 
পাওয়া গেছে। চৈতন্ত চরিতামুত সর্বশ্রেষ্ঠ চৈতন্ত-জীবন গ্রন্থ । তাতে 
মহাপ্রভুর আম্বাদিত একটি পদ্যাংশ উদ্ধত হয়েছে। 
পরে পণ্ডিত হরেকুষ্চ মুখোপাধ্যায় সেই গোটা পদটি 
চণ্ডীদাসের ভণিতায় আবিষ্কার করেন। অধুনা, 
ডঃ বিমানবিহারী ম্ভুমদার নৃতন যুক্ত-তথ্য সহক্ষোগে প্রমাণ করেছেন,__ 
এই চণ্ডীদাস “বড়ু+ থেকে পৃথক কবি। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ্‌ থেকে এই 
চৈতন্ভ-আম্বাদিত কৰি চণ্ডীদাসের এক অন্মান-দির্ভর পদ্দসংকলন তিনি 
সম্পাদন। করে প্রকাশ করেছেন ।) 

এ-ছাড়াও, আরো! একাধিক পদকর্ত। চণ্তীদাসের পরিচয় পাওয়া! গেছে। 
ভার! সকলেই ঠৈতন্ত-পরবর্তী কৰি বলে অনুমিত হয়ে থাকেন এই 


তন্ন পূর্বন 
পনকর্ত। চগ দ।ন (1) 


৪৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিথ ইতিহাস 


চণ্তীদাস-কবিকুলের মধ্যে প্রথমে ন্রণীয় কবি দীনচণ্ীদাস )-_কারণ এর 
রচিত পদ্দাবলীর একাধিক প্রামাণ্য পুথি পাওয়া গেছে। 

প্রথম পুঁথিটি কলকাতা বিশ্ববিগ্ালয়ের পুঁথিশালায় ২৩৮৯ সংখ্যা 
চিহ্নিত হয়ে আছে। অধ্যাপক মণীন্দ্রমোহন বস্থ এই পুঁথির পদগুলি 
অন্তান্ হ্ত্র থেকে সংগৃহীত আরো বনু চণীদাস- 
পদাবলীর সঙ্গে দুই খণ্ড প্রকাশ করেন,__দীনচণ্তীদাসের 
পদাবলী নামে। মুল পুথির পদগুলি বিভিন্ন পালায় 
বিভক্ত, প্রায় সর্বত্র চণ্ীদাসের ভণিতা আছে। পালাবিভাগের পদ্ধতি 
এবং পদ-বিষয়ের কল্পনা-টবশিষ্ট্য বিচার করে অধ্যাপক বঙ্গ প্রমাণ 
করেছিলেন দীনচণ্ীদাসের পদাবলীতে চৈতন্ত-পরবর্তী কালের বৈষ্ণব দর্শন 
ও অলংকার শাস্ত্রের প্রভাব সর্বত্র সংশয়াতীত | ফলে, দীনচণ্ীদাস 
চৈতন্তোত্তর পদ কর্তারূপে স্বীকৃতি পেয়েছেন । 

দীনচণ্ডীদাসেবর রচিত সকল পদই তৃতীয়-চু্ শ্রেণীর নিকৃষ্ট রচনা, 
উৎকৃষ্ট প্রথম শ্রেণীর পদ তাতে একটিও নেই । এর উন্নততর রচনার নতুন 
কিছু পরিচয় পাওয়। গিয়েছে বর্মানের বনপাশ গ্রাম 
থেকে আবিষ্কৃত এক নূতন পুথিতে। এতে কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের পু থিতে ধৃত সব কয়টি পদই আছে। নুতন পদ আছে 
৩৭৭টি, তাতে কিছু উতৎ্কষ্টতর রচনাকর্মের পরিচয় পাওয়া] যায়। এ পুথির 
পদসংখ্য! থেকে জানা যায়, যে-সব প্রষ্ঠ খণ্ডিত, তাতে দীনচণ্ডীদাসের 
আরে। ৬৫০টি পদ খোয়া! গেছে । 
. চৈতন্ত-পরবর্তী আরে! একজন চশ্তীদ্বাস-কৰির অস্তিত্ব অহ্মান করা 

হয়) যদিও ভার লেখ! পদাবলীর কোনে! প্রামাণ্য 
মিলা পুঁথি পাওয়া! যায় নি। ইনি দ্বিজচণ্ডীদ্রা নামে 
পরিচিত । বৈষ্ৰ পরদাবলীতে অনেক চমৎকার পদ চণ্তীর্দাসের ভণিতায় 
পাওয়। গেছে, যেগুলির বিষয়-পরিকল্পনাতে চৈতন্ত-পরবতী কালের ভক্তি- 
দর্শনের গভীর প্রভাব রয়েছে £-- 
“আজু কে গোমুরলী বাজায়। 
সে তে। কতৃ নহে শ্যামরায় ॥৮" 

ইত্যাদি বিখ্যাত পদটিও চৈতন্ত-পরবর্তা চণ্ডীদাস-ভাবনার এক সার্থক 


দীনচগ্ডীদাসের 
পদ্দাবলী 


বনপাশ পুথি 


মধ্যপর্যায়ের টৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ৪৯ 


নিদর্শন । অথচ, দীনচণ্ীদাসের কাব্য-পুঁথিতে এই সব স্মরণীয় রচনার 
একটিও নেই।”অন্ত পক্ষে এই লব পর্দের অনেক কয়াটতে দ্বিজ- 
চণ্তীদ্াসের ভণিতা৷ পাওয়া! যায়। অতএব, ঠৈতন্ত-পরবর্তা কালোত্বীর্ণ 
চণ্ডীদ্দাস-পদাবলীর আষ্টারূপে দ্বিজচণ্তীদ্দাসের অস্তিত্ব কল্পনা কবা 
হয়েছে। 

এই সুত্রে চণ্ডীদাস-সম্পর্ষিত আর একটি বিতর্কের সমাধানও সম্ভব হতে 
পারে। বিশ্বভারতী পুথিশালার একটি প্রাচীন ( অষ্টাদশ শতকের ) পুণথ 
থেকে জান] যায :__নান্র গ্রামেব বিশালাক্ষীপৃূজক কবি চণ্তীদাসের দেহাস্ত 
হয়েছিল কীর্ণাহার গ্রামে । দ্বিজচণ্ডীর্দাসের নামে প্রচলিত অনেক কয়টি 
পদও বীরভূমে পাওয়া গেছে ।'. অতএব, এই বিখ্যাত 
চৈতন্তোত্তর কবি চণ্ডীদাস নাহ্ুরে অবতীর্ণ হয়েছিলেন । 
এই অহ্মান অপ্রামাণিক নয়। অন্যপক্ষে, কবি বড় 
চণ্ডীদাস হয়ত বাঁকুড1! জেলার ছাতন। গ্রামে বাসলীর সেবক ছিলেন। 
কৃষ্ণকীর্তন কাব্যের পুথি এ অঞ্চলেই পাওয়া গেছে; আর সেকাব্যে 
বাসলীকে কবি বার বার বন্দনা করেছেন। এইভাবে, চণ্ডীদাসের 
উত্তরাধিকার নিয়ে নান্ুর ও ছাতনার পরস্পর বিরোধী দাবির এঁতিহাপসিক 
সামগ্তম্ত বিহিত হতে পারে। 

ডঃ বিমানবিহাপী মজুমদার দাবি করেছেন, তার অহ্বমিত চৈতন্তপূৰ 
পদকর্ত1 চ্তীদাসই নাহ্থরে আবিভূতি হয়েছিলেন । 

এই সব ইতিহাস-বিশ্রত €ৈঞ্চব চণ্তীদাস-কবিদের প্রসঙ্গ ছেডে 

দিলেও আরো অনেক সহজিয়া চশ্ডীদাঁস-কৰি 
আছেন। তাদের মধ্যে একজনের নাম তরণী, অথব। 

তরুণীরমণ। তার ভণিতাতেই হুদীর্ঘথ রামী-উপাখ্যান পাওয়া গেছে। 
অতএব, রামীঘটিত কিংবদত্তীর আকর হয়ত ছিলেন এক সহজিয়া 
চণ্তীদাস। 

ফলকথা, বৈষব পদসাহিত্যে চণ্ডীদাস নামধেয় অসংখ্য কবি-পরিিচিতির 


চস্তীদাসের বানভূমি, 
নানুর বনাম ছাতনা 


চণ্তীর্দাস ও রামী 


বি 


মধ্যে এতিহালিক প্মরণীয়ত। চারজনের | এদের দুজন চৈতন্ত-পুর্ববর্তা_ 


পপ এ 


এবং আরে। ছুজন চৈতত্ত-পরবর্তী ।_ প্রত্যেক যুগে একজন করে কবির 
লেখার প্রামাণ্য পুথি-পরিচয় পাওয়। গেছেঃ_-প্রতি যুগে আরো একজন 
৪ 


০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


করে কবির অস্তিত্ব অহ্মান করতে হয়েছে পারিপাশ্থিক তথ্য-বিচারের 
সহযোগে । বড়ু চণ্ডীদদাস চৈতন্ত-পূর্বকালে ছাতনায় 
আবিভূতি হয়ে কৃষ্ণকীর্তন রচনা! করেন। দ্বিজ চণ্ডীদাস 
ছিলেন নাহুরের চৈতন্যোত্তর কৰি। 'চণ্ডীদাস-্বিজ' 
চৈতন্ত-পূর্ববর্তীকালে 1আবিভূত্তি হয়ে হয়ত চৈতন্তদেবের আম্বাদন-ধন্ত 
পদ রচনা করে রেখে গিয়েছিলেন। দীনচণ্ডীদাস চৈতগ্ঠোত্তর কালের 
সহম্রাধিক প্রামাণ্য পদের রচয়িতা কবি,-যদিও পদগুলি উত্কৃষ্ট স্ষ্টিগুণের 
অধিকারী নয়। এইক্পেই বহুবিতক্িত বিচিত্র চণ্ডীদাস-সমস্তার আপাত- 
সমাধান কর। যেতে পারে। 


চণ্ীদাস সমত্য। 
ও সমাধান 


৩। বিষ্ভাপতি 


(বিগ্ভাপতি ছিলেন মিথিলার কবি 1) ভার প্রতিভাও ছিল বিচিত্রযুখী। 
শ্বৃতিশান্ত্ পৌরাণিক পৃজাপদ্ধতি ও সাধনগ্রন্থ, ইতিহাস, ভূগোল, অংলকার 
শাস্ত্র কথাসাহিত্য প্রভৃতি নান। বিষয়ে তিনি গ্রন্থ রচন1 করেছিলেন; তা! 
ছাড়াও পদগীতি রচনা! করেছিলেন হর-গোৌরী ও রাধা-কষ্ণের লীলা-প্রসঙ্গ 
নিয়ে। বিভিন্ন ভাষাতেও বিগ্ভাপতির অধিকার ছিল সুগভীর 1) তার 
স্বৃতি ও ধর্মগ্রন্থগুলি সংস্কৃত ভাষায় লেখা, পুরুষপরীক্ষা নামক কথাসাহিত্যও 
তাই। 'কীতিলতা আর কীতিপতাকা, এই দ্খানি ইতিহাস-গ্রন্থ লেখা 
হয়েছিল অবহুট্ঠা” ভাষায় | 1অবহট্‌ঠ1” অর্থে বুঝি “অর্বাচীনঃ অপভ্রংশ 
ভাবা । হুর-গৌরী বিষয়ক পদ কৰি তার মাতৃভাষ1 “মখিল”-এর মাধ্যমে 
কাঠি রচন1 করেছিলেন । রাধাকৃফ্-লীলার কিছু সংখ্যক 

পদও মিথিলা! থেকে আবিষ্কৃত হয়েছে, মৈথিল ভাষায় 
লেখা । কিন্ত মিথিলায় প্রাপ্ত বিছ্াপতির রাধাস্কষ্ণ বিষয়ক পদের সংখ্য? 
একশ-ও নয় ঃ আর তাদের সাহিত্যিক উৎকর্ষও প্রায় অহুল্লেখ্য। (বন্ততঃ, 
রস-যধুর যে পদগুলির জন্য বিদ্যাপতি আজ কবি-কুলপতি, তার প্রায় সব 
করটিই বাংলাদেশে পাওয়া গেছে । বাংল! বৈষ্ব পদাবলীর নান! প্রাচীন 
সংকলনে এই পদগুলি এক বিচিন্ত্রতর ভাবায় লেখা আছে।_একালে তার 
নুতন নাম দেওয়] হয়েছে ব্রজবুলি ভাষা! 


মধ্যপর্যায়ের বৈষ্ব পদ-সাহিতা &১ 


ব্রজবুলি কোনো দেশের কোনে। লোকেরই মাতৃভাষ! নয়। মূলতঃ পবাংলা- 
মৈথিল পদাবলীর মিশ্রণে এবং অবহট্ঠার ঠাটে ব্রজবুলির উৎপত্তি” হয়েছিল, 
মনে হয়, এই বিমিশ্র ভাষাকে আশ্রয় করেই বিদ্ভাপতি অধিক সংখ্যক বৈষ্ণব 
কবিতা লিখেছিলেন । কিন্তু, সে ভাষা অধুনা-দৃষট 

৮ 5বির বিদ্াপতির পদে যে অনেকটাই পান্টে গেছে, তাতে 
হামিক প্রতি সঙ্দেহ নেই * প্রাচীন বাংলাদেশে কাবা-কবিতার চর্চা 
লিখিতভাবে বড় একট হত না; যত হত মৌখিক 

আবৃত্তি বা গানের মধ্য দিয়ে । ফলে, কালে কালে কথ্য ভাষার পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে গায়েনদের কে মূল পদের ভাষাতেও পরিবর্তন ঘটেছে, তাতে 
লেগেছে যুগের কথ্য-ভঙ্গির ছাপ। তবু, ব্রজবুলি কবিতার মুল কাঠামোটি 
হুয়ত বিদ্াপতির হাতেই প্রথম গড়ে উঠেছিল। পরে-_চৈতন্ত-উত্তর কালে 
বাংলার শ্রেষ্ঠ এক বৈষ্ণব পদকর্ত বিছ্াপতির অগ্রসরণ করে আগাগোড়া 
এই ব্রজবুলি ভাবায় পদ রচনা করে গেছেন) এই জন্ত তাকে শন্বিতীয় 
বিদ্যাপতি* আখ্য। দেওয়া হয়েছিল। এই কবির নাম গোবিদদদাস 
কবিরাজ । এ ছাডাও বহু বাঙালি কবি ব্রজবুলি ভাষায় উৎকৃষ্ট টব্চব পদ 
লিখেছেন। বাঙালির লেখ ব্রজবুলি বৈষুব কবিতার আদিগুরু রূপেই বাংল! 
সাহিত্যের ইতিহাসে বিদ্ভাপতির অক্ষয় প্রতিষ্ঠ। যহাপ্রভূর গ্রীতি-পক্ষপাত 
তার পদাবলীকে গৌভীয়্ বৈষ্ণব সমাজে কেবল আস্বাদনীয় নয়, পৃজনীক় 
করে তুলেছিল । এই জন্তই মূল রচনার পটভূমি মিথিলায় বিগ্ভাপতির বৈষ্ণব 
কবিত। লুপ্তপ্রায় হয়ে গেলেও, বাংলাদেশেই তা একান্ত যত্ব সহকারে রক্ষিত 
হয়েছে । বাঙালির ভাব-ডক্তি-বিশ্বাস বিগ্যাপতির কবি-কীর্তিকে মৃত্যুর হাত 
থেকে রক্ষা করেছে । তার বচনাশৈলী ও ভাষাপ্রকৃতি বাঙালি কবিকে 
উদ্বুদ্ধ করেছে নবীন কাব্য-চনায়”_এই পারস্পন্িক হস্তত। ও পরিপুরকতার 

শ্লীতি-স্ত্রেই মিথিলার কবি বাংলার সাহিত্যে চিরস্মরণীয় হয়ে আছেন। 

বিদ্ভাপতি কেধল মিথিলার সম্তানই ছিলেন ন1, সেখানকার রাজকুল বংশ- 
পরম্পরায় তার পাণ্ডিত্য ও শিল্পসাধনার ধাত্রীত্ব করেছিল। তীরভৃক্কির 
অন্ততঃ পাঁচজন শাসকের রাজসভা! তিনি অলংকৃত করেছিলেন । এ'দের। 
মধ্যে প্রথম, কীতিধিংহের শাসনকাল খ্রীস্টীয় চতুর্দশ শতকের শেষে বলো 
অনুমিত হয়। সর্বশেষ যে রাজার সভায় বিদ্ভাপতির সন্ধান পাওয়া বায় 
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তিনি নরসিংহ। এই কাল-বিচার এবং অন্ঠান্ত তথ্যাদ্দির থেকে অহমান 
কর। হয়েছে যে, কবি চতুর্দশ শতকের শেষ ভাগ থেকে 
“অন্ততঃ ১৪৬০ খ্রীস্টান অবধি জীবিত ছিলেন।” 
সে যাই হোক১_-বিশেষভাবে রাধাকৃঞ্চ-লীল।-পদ্ ব্রচনার কালে রাজ! 
শিবসিংহই বিদ্ভাপতির প্রধান সহায়ক ছিলেন বলে মনে হয়) 
অধিকাংশ পদ্দের ভনিতায় কবির নামের সঙ্গে রাজার নাম উল্লিখিত হয়েছে। 
অনেক ক্ষেত্রে আবার শিবসিংহের সঙ্গে রানা লছিমাকেও কবি স্মরণ 
করেছেন । 
সংস্কৃত অলংকার এবং কাব্যশাস্ত্রে বিদ্ভাপতির প্রগাঢ অধিকার ছিল। 

রাধাকৃষ্ণের প্রেম-চিত্রণে তিনি সেই জ্ঞান-সম্পদকে প্রথম শ্রেণীর শল্প- 
প্রতিভার গুণে মণ্ডিত করেছিলেন । একদিকে প্রণয়-কলা বিষয়ে সংস্কত 
অলংকার ও কাব্য-কবিতাকে মন্থন করা সৌন্দর্য-ক্রম, আর এক দিকে 
্রত্যঙ্ষ-দৃষ্ট দেহাকৃতি ও হৃদয়াতির যুগপৎ জীবন্ত রূপ-বিস্তাস তার রচনাকে 
অতুল্য সম্পদে ভরে তুলেছে। তাছাড়া সংস্কৃত কাব্যের অন্থরাপ লঘ্ু-গুরু 
মান্ত্রা় বিকম্পিত ছন্দ-প্রকৃতি কবি-চেতনার পক্ষে অনায়াসে আয়ত্ত 
হয়েছিল । বিকচযৌবন! রাধার চল-চঞ্চল প্রণয়-কৌতুক এবং কৌতুহল 
ব্রজবুলির ছন্দ-প্রক্রযে নেচে ছুটে চলেছে যেন 7 

“ধনে খনে নয়ন কোন অহস্সরঈ 

খনে খনে বসন-ধূলি তহ ভরঈ॥ 

খনে খনে দসন ছটাছুট হাস। 

খনে খনে অধর আগে করু বাস ॥ 

চউকি চলএ খনে খনে চলু মন্দ। 
9 রর যনমথ-পাঠ পছিল অন্থবন্ধ ॥ 

ছিরদয় মুকুল ছে্রি হেরি থোর। 

খনে আচর দএ খনে হোয় ভোর | 

বাল। সৈসব তারুন ভেট । 

লখএ ন পারিএ জেঠ কনেঠ ॥ 

বিদভাপতি কহ স্ুন বরকান। 

তরুনিয সৈসব চিকই ন জান ॥” 


কবিব ব্যক্তি-পরিচয় 


মধ্যপর্যায়ের বৈষ্চব পদ-সাহিত্য ৪৩ 


বিদ্যাপতিকে প্রধান ভাবে “বয়ঃসঙ্ধির” কবি বল! হয়ে থাকে। রবীন্দ্রনাথ 
বয়ঃসদ্ধির রাধিকার ছবি একে বলেছিলেন,_-“বিদ্যাপতির রাধা অল্পে অল্পে 
মুকুলিত বিকশিত হইয়া! উঠিতেছে, সৌন্দর্য ঢল ঢল করিতেছে । খানিকটা 
হাসি খানিকট! ছলন1, খানিকটা আভচক্ষে দৃষ্টি ।:-.আপনাকে আধখান! 
প্রকাশ এবং আধখান। গোপন * কেবল উদ্দাম বাতাসের আন্দোলনে অমনি 
খানিকট। উন্মেষিত হইয়া পড়ে ।** কেবল চম্পক অঙ্গুলির অগ্রভাগ দিয়! 
অতি সাবধানে অপরিচিত প্রেমকে একটুমান্র স্পর্শ করিয়া অমনি পলায়নপর 
হইতেছে ।*""তখন সকলই রহস্তে পবিপূর্ণ।” এই রহস্যচপল প্রণয়-কলা- 
কৃতৃহলের একটি উৎকৃষ্ট ছবি £-_ 


“খেলত ন খেলত লোক দেখি লাজ। 
হেরত ন ছেরত সহচরী মাঝ ॥ 
শুন শুন মাধব তোরি দোহাই । 
বড অপন্ধপ আছ পেখল রাই ॥ 
মুখরুচি মনোহর অধর সুওঙ | 
ফুটল বাস্ধুলি কমলক সঙ্গ ॥ 
লোচন যুগল ভূঙ্গ অকার। 

মধু মাতল কিয়ে উডন নপার॥ 
ভাঙউক ভঙিম থোর্ি জহ | 
কাজরে সাজল মদন ধনু ॥ 

ভণই বিগ্ভাপতি দোতিক বচনে | 
বিকশিল অঙ্গ না যাওত ধরণে ॥” 


কিন্ত কেবল চপলতার বূপসজ্জাতেই নয়, বিপ্রলন্ধ | প্রেমের গভীর 
বেদনাততিকেও তিনি ভাষায় বিমুর্ভ করে তুলতে পেরেছিলেন :-_ 


“সখি কি পুছসি অহৃভব মোয়। 
সেছে! পিরিত অঙ্গরাগ বখানি এ 

তিলে তিলে নূতন হোয়॥ 
জনম অবধি হাম রূপ নেহারল 

নয়ন ন তিরপিত ভেল। 
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সেছে। মধূ বোল অবণহি তুনল 
শ্রুতি পথ পরস ন গেল ॥ 
কত মধু জামিনি রভস গমাওল 
ন বুঝল ৈসন কেল। 
লাখ লাখ জুগ হিয় হিয় রাখল 
তই হিয় জুডন না গেল। 
কত বিদগধ জন রস আমোদঈ 
অন্থভব কাহ না পেখ। 
বিগ্ভাপতি কহ প্রাণ-জুড়াএত 
লাখ না মিলল এক ॥” 
কবি-প্রাণের এই ভাব সমাহিতির এক পরম পরিচয় রয়েছে তার 
প্রার্থ-পদাবলীতে । অপরাপর বহু পর্দে আপন প্রাণের অহ্ভবকে কবি 
রাধার হদয়াতির আবরণে সজ্জিত করে নিবেদন করেছেন । কিন্ত প্রার্থনার 
পদে তার আত্ম-নিবেদন নিরাবরণ নিরাভরণ সত্যব্মপে অভিব্যক্তি পেয়েছে £- 
“মাধব বহুত মিনতি করি তোয় 
দ-এ তুলসী-তিল এ দেহ সোপলু 
দয়া! জহ্ন ছোড়বি মোয় ॥” 
বিগ্ভাপতির প্রার্থনা-পদের সংখ্য। বেশি নয়। তা” হলেও, এই পর্যায়ের 
পরে ভার উপলব্ধির গভীরত। দেখে অনেকে মনে করেছেন,--তিনি ছিলেন 
বৈষ্ণব । ইতিহাসের বহিরিঙ্গ উপাদান কিন্ত এই সিদ্ধান্তের অন্থকুল নয়। 
কবির পিতৃবংশ এবং তাদের পৃষ্ঠপোষক তীরভূক্তির 
রাজবংশ, উভয়েরই কৌল-বিশ্বাস ছিল শৈব ধর্মে। 
বিদ্ভাপতির পিতা গণপতি ঠাকুর পরম পণ্ডিত ও 
নিষ্ঠাবান শৈৰ ছিলেন। কবির নিজের পৃজিত শিবলিঙ্গও এখনও মিথিলায় 
রয়েছে । এমন অবস্থায় তাকে আনুষ্ঠানিক বৈষ্ণব বলে অভিহিত কর 
সম্ভব নয়। কিন্ত রাধাকৃষ্চ-লীলার প্রতি কবির অন্তরের অন্থরাগ যে 
অকৃত্রিম ছিল;--তার কালজয়ী পদ-সাহিত্যেই তার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ । আর 
কৃষ্চবণারবিদ্দের প্রতি কবির ব্যক্তিমনের নিভূত আকুতির শ্রেষ্ঠ পরিচয় 
উার প্রার্থনা-পদাবলী । 


শৈব বিগ্ভাপতির 
কৃষ্ণানুরক্তি 


সপ্তম অধ্যায় 
মধ্যপর্যায়ের পরিণতি ঃ টচৈতন্যোত্তর বাংল। সাহিত্য 


মধ্যপর্যায়ের বাংল! সাহিত্যের নৃতন পরিণতির সুর জেগেছে শ্রীস্টায় 
ষোড়শ শতকের প্রথম থেকে । এ-পর্যস্ত পরিচিত মধ্যযুগের সাহিত্য-কর্ষের 
থেকে এই নুতন রূচনা-প্রবাছে কোনে! পৃথক্‌ ভাব, বা 
মধ্যপর্যায়ের সাহিত্যে 

জীবনমুক্তি অজ্ঞাত-পূর্ব জীবন-প্রকৃতির বিকাশ লক্ষ্য করা যায় না। 
কেবল, তুকাঁ আক্রমণোত্তর বাংলা-সাহিত্যোর স্বভাব-ধর্ম 
এই কালশীমায় নৃতন পুর্ণতার,-_নবীনতর মুক্তির পথ খুঁজে পেয়েছে । আর 

এই মুক্তি-চেতনা'র প্রাণকেন্দ্র ছিলেন মহা প্রভু শ্রীচৈতন্ত। 
পর্বে দেখেছিতুকী আক্রমণোত্বর বাংল! সাহিত্যের সাধারণ আকাঙ্া 
ছিল সাবিক মিলনের অভিমুখী। সমাজের উচ্চ এবং নীচ, শিক্ষিত- 
অর্ধশিক্ষিত এবং অশিক্ষিত নিবিশেষে সকল ব্যক্তিকে একই আদর্শ ও 
উদ্বেশ্টের বাঁধনে বেঁধে দেওয়াই ছিল সেকালের সাহিত্যের প্রধান চেষ্ট1]। 
এই মিলন-সাধনের জন্য ধ্-প্রেরণা ও দৈবীভক্তির বন্ধন-রচনার দিকেই 
এ-পর্যস্ত আলোচিত বাংল সাহিত্যের ঝোক ছিল একান্ত। ফলে ধর্মী 
মিলনের নামে সাম্প্রদায়িক প্রতিযোগিতাও কম প্রবল হয়েছিল না। মনস! 
ও চণ্তীমঙ্গলের কবি শিব-ভক্তের ওপরে নিজ নিজ দেবীর 
অত্যাচার-প্রকোপের কাহিনীকে সকল তীব্রতার সঙ্গে 
অঙ্কিত করেছেন। উদ্দেশ্য ছিল,__ভয়াতুর লোক-সাধারণ যেন উৎপীড়নের 
আশংকাতেও দেবীর ভজন করে। একই উদ্দেশ্যে ধর্মমঙ্গলের কবি ধর্ম- 
সাধক লাউসেনের হাতে পার্বতী-ভক্ত ইছাই ঘোষের পরাভব-কথ] চিত্রিত 
করেহেন। এ-সময়ে দেব-দেবীর মধ্যে সামাজিক প্রতিষ্ঠালাভের জন্তে যেন 
এক লড়াই বেঁধে গিয়েছিল। সেকালের সামাজিক বিশ্বাস এবং পরিবেশও 
অবশ্য এর জন্যে কম দায়ী ছিল না। দীর্ঘস্বারী তুকাঁ আক্রমণের আঘাতে 
ছুর্বল জাতির আত্ম-বিশ্বাস বিচুর্ঘ হয়ে গিয়েছিল,_ আত্মরক্ষার উপায় 
হিপাবে দেবতার কৃপাকেই তারা৷ একমাত্র স্থল বলে জেনেছিল। অস্ভদিকে 
ন, জদের যুগ-স্ঘভাব এবং যুগশক্তির ওপরেও কোনে! আস্থা তাদের ছিল 
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না। ফলে দেবতার কৃপায়, সম্ভব-অসম্ভব পথে, কোনে এক সত্যযুগের' 
আগমন-কামনায় তার! বুভুক্ষু হয়ে থাকৃত। মহাপ্রভু প্রীচৈতন্ত তার সারা 
জীবনের সাধন! দিয়ে এই অসম্ভবের প্রত্যাশ1,-এই দেব-কৃপা-বুভুক্ষার 
অন্ধতাকে বিদুরিত করলেন; জাগিয়ে তুললেন মানৰ-শক্তির প্রতি অপূর্ব 
শ্রদ্ধা এবং নিজের কাল সম্বন্ধে অপরিসীম বিশ্বাস । তার প্রাণ-জ্যোতির 
বিভায় মণ্ডিত হয়ে ভক্ত-কবি উদাত্ত কণ্ঠে কলিযুগের বন্দনা করলেন-_ 
“প্রণমহে] কলিযুগ সর্বযুগসার 1” তারই আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে বাঙালি 
সাধারণ কায়মনে বিশ্বাস করলো, 
“কৃষ্ণের যতেক খেলা সর্বোত্তম নরলীল। 
নরবপু তাহার শ্বরূপ।” 
এই বিশ্বাসে বলিষ্ঠ চৈঙন্টোত্তর কালের বাংল। সাহিত্যে মানব-স্বীকৃতির 
প্রথম গীঠ-্রচন। হল ; মানবিক গ্রীতির উৎসাহে দীপ্ধ নবীন স্থজন-প্রেবাছে 
পুরাতন মিলন-বাসশ1 নবতর মৌলিক ব্ধূপে হয়ে উঠল বিভাসিত। তুকাঁ 
আক্রমণোত্তর বাংল! সাহিত্য চৈতন্তোত্তর কালের মোহনায় মুক্তির নৃতন 
সংগষ-তীর্থ খুঁজে পেল 1) 
মহাপ্রভু চৈতন্তের জন্ম হরেছিল ১৪৮৬ খ্রীষ্টাব্দে ফাল্গুনী দ্োল-পুর্ণিমার 
দিনে । তার পিতা ছিলেন প্ীহট্রের জগন্নাথ মিশ্র, মা ছিলেন শচী দেবী । 
দব্রিদ্র জগন্নাথ প্রথম বয়সেই সেকালের বাংলার সারম্বত তীর্থ নবদ্বীপে এসে 
বসতি স্বাপন করেন, নবন্বীপই মহাপ্রভুর পুণ্য জন্মভূমি। তার পিতার 
দেওয়। নাম ছিল বিশ্বস্তর,-ডাক নাম ছিল নিমাই । তগু-কাঞ্চন বর্ণের 
জন্য বালককে গৌরাঙ্গ বলেও ডাকা হত। শিশু 
চৈতস্ত-জীবনী গৌরাঙ্গ যেমন অবাধ্য ছুরস্ত ছিলেন, তেয়নি নির্বাধ ছিল 
তার মেধা ও বিছ্বোৎসাহ। নিতাস্ত অল্পবয়সেই ব্যাকরণ 
ও অন্ঠান্ত শাস্ত্রে পারদর্শী হয়ে নিজে তিনি টোল স্কাপন করেন। এর মধ্যে 
তার পিতৃবিয়োগ হয়। বিশ্বস্ভর প্রথমে লক্ষমীপ্রিয়৷ দেবীর পাণিগ্রহণ 
করেন। কিন্তু, পল্পাতীরের প্রবাসে নিমাই যখন পাগ্ত্যের মায়াজাল: 
বিস্তার করে ফিরছিলেন, তখনই একদ]1 সর্পাঘাতে নবদ্বীপে লক্ষ্মীর মৃত্যু 
হয়। পত্বী-বিয়োগের খবর বিশ্বসতর জানতে পারেন বাড়ি পৌছোবার 
পরে। দ্বিতীয়বার তার বিয়ে হয় বিষুপ্রিয়া দেবীর সঙ্গে। এব পকে 
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মহাপ্রভু পিতার গয়াপিণড দেবার জন্ত গয়ায় যান। সেখানে ঈশ্বরপুবীর 
অলৌকিক শক্তি দেখে তিনি অভিভূত হন এবং তার কাছে দীক্ষ। গ্রহণ 
করেন। তারপরে অপূর্ব এক ভাব-তদগত প্রাণ নিয়ে বিশ্বভ্তর ফিরে 
আসেন নবদ্ধীপে। কিছুদিন পরে কাটোয়ায় কেশব ভারতীর কাছে তিনি 
সন্র্যাস-দীক্ষ1 গ্রহণ করেন । তখন তার বয়স মাত্র ২৪ বছয়। 
সন্ন্যাস গ্রহণের পরই মহাপ্রভু বাংলা, উড়িষ্যা,_তথা সার! ভারতে 
ধর্ম প্রচারে মনোযোগী হন। তার প্রচারের উদ্দেশ্য সর্বাংশে আধ্যাত্মিক 
ছিল না, সমকালীন জাতির তন্দ্রাজডিত আধিভৌতিক জীবনও চৈতন্ত- 
(চতনার স্পর্শে জাগরণ-চকিত হয়ে উঠেছিল । শ্রীচৈতন্তের ধর্মপ্রচারের 
মূলগত প্রেরণাকে ব্যাখ্যা করে ডঃ স্থকুমার সেন লিখেছেন, __পশ্রীচৈতন্ত 
দেখিলেন যে সমগ্র বাংলাদেশে এবং বাংলার বাহিরেও এই ধর্ম প্রচার করা 
আবশ্যক, বিভিন্ন আচার-ব্যবহারে এবং অনাচার-অধর্মে আচ্ছন্ন খণ্ড ছিন্ন 
বিক্ষিপ্ত বাঙালি জনসাধারণ জাতিগত একালাভ করিতে কখনই সমর্থ 
হইবে না। উপরস্ত সমস্ত দেশ শ্রেচ্ছ হইয়। যাইবার সম্ভাবনা প্রবলতর 
ভইয়! উঠিতেছে।” 
আগে বলেছি, ভুর্কী আক্রমণের পর থেকেই খণ্ড-বিচ্ছিন্ন বাঙালি জাতিব 
মধ্যে এক্যলাভের আকাজ্জা দেখ! দিয়েছিল। কিন্তু বাইরের আঘাতকে 
রোধ করার জন্তে যে একতা-বোধের জন্ম, তা ক্ষণস্থায়ী হতে বাধা । 
হৃদয়ের সহজ আতন্তরিকতায্ পুষ্ট না হলে এঁক্যের বন্ধন 
চৈতস্ত-জীবনে হয় কৃত্রিম এবং ছুর্বল। মহাপ্রভু জাতীয় এক্যবিধানের 
বগনবাণী আকাঙ্ষার বাঙালির মনোবলের উদ্দীপনে ব্রতী হলেন। 
নানা জাতি ও সম্প্রদায়ে বিচ্ছিন্ন সমাজকে তিনি 
জানালেন, “হরিভক্তিপরায়ণ হলে, চগ্ডালও দ্বিজ-শ্রেষ্ঠ হতে পারে? 
অস্বীকার করলেন জন্মগত জাতিভেদ প্রথার যুক্তিযুক্ততা । “হরিভক্তি* 
বলতেও মহাপ্রভু কোনো নৈঠিক ধর্মাচরণের কথ! ভাবেন নি; বলেছেন, 
অন্য বাগ অন্ত পুঁজ ছাড়ি জ্ঞান-কর্ম। 
আহ্কৃল্যে সর্বেন্দ্রিয়ে কফ্াহশীলন ॥ 
এই শুদ্ধভক্তি ইহা ছৈতে প্রেম হয়। 
পঞ্চরাতে ভাগবতে এই লক্ষণ কয়॥” [ চৈতন্ত চরিতামৃত ] 
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আর, ঠৈতন্ত-প্রচারিত ধর্মের আদর্শে “প্রেম**ই হচ্ছে ০্সর্বসাধ্য-সার*। 
“প্রেম” বল্‌তে অবশ্য “অ-হেতুক প্রেম”-এর কথাই বল হয়েছে। কিন্ত, 
সে প্রেমও মানবিক হদয়ান্ৃকুলতারই উৎস-জাত,__তারই পরমা-পরিণতি। 
শুদ্ধাভক্তি”্, তথা “অহেতুক প্রেম” সাধনার পাঁচটি উপায় নির্দেশ করা 
হয়েছে, যথাক্রমে শাস্ত, দাশ্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর ভাবাশ্রিত পাঁচটি 
উপায়। “শাস্ত” বল্‌তে মুঝি নিস্তব্ হৃদয়ের প্রেমাকৃতি ; “দান্ডে” রয়েছে 
প্রিয় এবং প্রীতিমান্-এর মধ্যে প্রভু-ভূতা সম্পর্কের আকর্ষণ, “সখ্যে* আছে 
সমতা-বুদ্ধি_সখা-্রীতি ; “বাৎসল্যেশ প্রেমের গরিষ্ঠতাবোধ, প্রিয় 
এখানে জননীন্গলভ স্নেহের বন্ধনে বাধা; সর্বশেষে “মধুর-ভাবের” মধ্যে 
অভিন্নতার চেতন। স্মহত্তম ; প্রিয় এখানে প্রীতিমান-এর “দেহে আর মনে- 
প্রাণে একাকার হয়ে”, তার সার] “অঙ্গ” জুডে “অপর্নপ লীল।” করে ফেরেন । 
এদিক থেকে,_বৈষণব প্রেম-সাধনার আশ্রয়ন্বরূপ প্রতিটি ভাবই মানবিক 
অশ্থভবের উৎস থেকে জাত । কিন্ত মানব-প্রেমের কেন্দ্রে সর্বত্রই সুপ্ত হয়ে 
রয়েছে কোনো-নাকোনে “হেতৃ*। আমাদের কোনে প্রতিই একেবারে 
অকারণ নয়, “অ-হেতৃক” নয়। এমনকি মাতৃ-স্রেহের অলৌকিক মহিমার 
মূলেও “হেতু” রয়েছে বলে মনে কর! হয় ;-কেবল পুত্রের জণ্তেই জননী 
পুত্রকে ভালবাসেন ন1 পুত্রকে ভালবেসে তার আত্মার পরম়ানন্দ, তাই 
তিনি পুত্রকে ভালবাসেন। কিন্ত বৈষ্ণবের কল্পিত “অ-হেতুক* প্রেমের 
সাধনায় এ আত্মার আনন্দ লাভের আকাঙ্মাটুকৃকেও উন্ম,লিত করতে 
হবে। মানব-অন্ভূতিতে প্রেমের এই একাত্ত তন্ময়তা সম্ভব নয়) তবু 
মানবিক প্রেমকে অন্তরের নিষ্ঠ1 দিয়ে পরিক্রত (80101170889) করে করে সেই 
অলৌকিক প্রেম-সিদ্ধির জগতে পৌছতে হয়। বৈষ্ণব ধর্মের পরিভাষায় 
সেই পরিক্রততম প্রেম-রসের বিমূর্ত যুগলরূপ রাধা ও কৃষ্ণ,_“রাধ। পুর্ণ 
শক্তি, কৃষ্ণ পূর্ণ শক্তিমান্‌।__শ্রীচৈতগ্তদেব নিখিল মানৰকে এই পূর্ণ 
প্রেমশক্তি সাধনের জীবন-্বাণীই দান করেছেন। চৈতন্ত-ধর্মের এইটিই 
সার সত্য। 

আর এই ধর্মপ্রচার উপলক্ষ্যে কখনে। মহাপ্রভু তত্ব-ব্যাখ্য। বা শাস্ত্রীয় 
প্রমাণবিচার উদ্ধার করেন নি। তার শ্বভাব-বৈশিষ্ট্য ছিল;--"আপনি 
'আচরি ধর্ম অপরে শিখায় |” ববন হুরিদাসকে তিনি কেবল কোল দেন 


মধ্যপর্যায়ের পরিণতি £ চৈতন্তোত্তর বাংলা সাহিত্য ৫৯ 


নিঃ তাকে ভক্তকুল-শিরোমণির পৃজনীয় মর্যাদায় প্রতিষঠিতও করেছিলেন। 
মহাপাষণ্ড, নবদ্বীপের হিংসা-মত্ত কোটাল-্ভ্রাতৃ্বর় জগাই-মাধাইকে করে 
তুলেছিলেন পরম প্রেমিক। তার হেম-জ্যোতি-পুঞ্জিত দেহে অকারণ 
টি-পরতাবিত . প্রেমের আকুতি যেন মৃত্তি ধরে ফিরত। (তাই 
বাঙালি জীবনেব একদিকে তার জীবনাচরণে মানব-শক্তির বিকচ মহিম! 
এতিহাসিক রূপ লক্ষ্য করে সেকালের আত্ম-বিশ্বাসহীন বাঙালি মানুষের 
প্রতি শ্রদ্ধাপ্বিত হয়ে উঠলো । ফলে বাংলা-সাহিত্যে 
প্রথম মানব-কেন্দ্রিক কাব্য রচনার ধার! সুচিত হল ঠতন্ত-জীবনকে আশ্রক়্ 
করে। অন্ত দিকে তুর্কী আক্রমণোত্তর বাংলার উদ্দেশ্-প্রণোদিত এক্য- 
কামনার স্থলে অ-হেতুক প্রেমের সহজ আকুলতার উদ্বোধিত হুল নিখিল 
বাঙালিমানস। ফলে, কেবল ঠচতন্ত-জীবনী ব]1 বৈষ্ৰ পদাবলী সাহিত্যেই 
নয়, বাংল সাহিত্যের অন্তান্ত সকল শাখাতেই মানব-প্রেষের উৎকণ্ঠা 
একাস্ত প্রাধান্ত লাভ করেছিল ) এই মানবিক বিশ্বাস ও মানব-প্রেমের 
একাস্ততাই চৈতন্ত-উত্তর যুগের বাংল! সাহিত্যে মহৎ পরিণতি 
লাভ করেছে। 
চৈতন্ত-পূর্ব যুগের তুলনায় ঠৈতন্ত-পরবর্তী কালের বাংল! সাহিত্যে 
একটিমাত্র উল্লেখযোগ্য নৃতন শাখার প্রবর্তন ঘটেছিল। আগেই 
বলেছি,-_সেটি জীবনী-সাহিত্যের শাখা। মহাপ্রভুর 
জীবন-বৈভবকে শিরোধার্য করে এই রচনা-প্রবাহের 
উত্তব,_-ক্রমশঃ অন্বৈতৈ আচার্য, সীতাদেবী প্রভৃতি 
মহামানব-মানবীর জীবন-কথ1 জীবনী-কাব্যের উপাদান রূপে ব্যবহৃত 
হয়েছে । পরে রচিত হতে থাকে বৈষ্বৰ ধর্ম এবং বৈষব মহাজনের 
জীবনাশ্রিত ইতিহাস-কাব্য। মানবতার প্রতি শ্রদ্ধা ও বিশ্বাস ক্রমশঃ 
মানব-ইতিহাসের প্রতি কৌতুহল জাগিয়ে তোলে ;--শুরু হয় ইতিহাসাশ্রিত 
বাংলা-কবিতার রচন]। 
কিন্ত কেবল প্রটুকুই বাংলা সাহিত্যে চৈতন্ত-চেতনার একমাত্র দান 
নয়। পূর্বাবধি প্রচলিত বিভিন্ন রচনা-প্রবাহও মানব-ন্বীকৃতি এবং 
প্রেমাহৃভৃতির দ্বারা নৃতন ভাব-রূপে সম্জীবিত হয়েছে। সাম্প্রদায়িক 
প্রণোদনায় উদ্বোধিত মঙগলকাব্যে দেবতার মহ্িমাকে ছাপিয়ে মানুষের 


চেতন্ত-্যুগেব বাংল! 
সাহিত্য 


৬০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


সংগ্রামী শক্তির পরিচয় দীপ্ত হয়ে উঠলো, মানবিক প্রীতির আহুকুল্যে 
সর্বধর্মের প্রতি দেখা দিল সহজ সহদয়তা। অনুবাদ কাব্যের এশ্বর্ষের 
দীপ্তিকে ছাপিয়ে উঠলে! করুণাঘন মাধূর্যের কোমল সহৃদয় বংশী-নিনাদ । 
বাংল! সাছিত্যের দ্রিকে দিকে পূর্ণ ভয়ে উঠলো! মানব-মহিমার হাদয়- 
মনোহারী মহিমা-গাথা। চৈতন্ত এতিহের এইটুকুই শ্রেষ্ঠদান । 

১৫০৯ ভ্রীস্টাকের কাছাকাছি সময়ে মহাপ্রভু সন্্যাস গ্রহণ করেছিলেন। 
ফলে যোডশ শতকের একেবারে প্রথম থেকেই বাংলা-সাহিত্যে চৈতন্ত- 
প্রভাবের পরিচয় ক্রমশঃ প্রস্ফুট হতে আরভ্ হয়েছে। ১৫৩৩ খ্রীষ্টাব্দে ৪৮ 
বছর বয়সে তার তিরোভাব ঘটে । কিন্তু তারও পরে গোটা ষোড়শ 
শতাব্দী এবং সপ্তদশ শতকের প্রায় প্রথমার্ধ অবধি বাংলার সমাজ ও 
সাহিত্য-জীবনে চৈতন্ত-প্রভাব নান। পর্যায়ে বিচিত্র পরিমাণে কার্যকরী 
হয়েছিল। পরবতী আলোচনায় চৈতন্টোত্বর বাংল সাহিত্যের সেই 
ইতিহাসেরই সন্ধান করব। 


অষ্টম অধ্যায় 


শপ সপ াপাশাপিসপা শি পাপা শশী কে 
শপ সস 
পিস্স। : পপ সাল স্স্্্মা 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য 


বারে বারে বলেছি,-ভা প্রভু শ্রীচৈতন্তের জীবন-কথাকে আশ্রয় করেই 
বাংল! সাহিত্যে মানব-কেন্দ্রিকতার হচন1;-চৈতন্তজীবনীই বাংল৷ ভাষার 
প্রথম জীবনী-গ্রন্থ। সাধারণতঃ ব্যক্তি-বিশেষের জীবনাবপানের পরেই তা 
ইতিহাসের সামগ্রী হয়। আর এতিহানসিক জীবন-উপার্দানের ওপরে 
অলৌকিক বিভূতি মণ্ডিত করে প্রাচীন কাব্যে মানব জীবনকে সাহিত্যিক 
রূপ দেওয়া হয়েছে। কিন্তু মহাপ্রভুর ব্যকিত্বের 
ইতিহাস-ছুর্লভ মহিম! তাহার জীবদ্দশাতেই প্রত্যক্ষদশী- 
দের অস্থতবকে শ্রদ্ধা-বিনত করেছিল; তার চরিত্রের 
অতুল্য বৈভব বহু কবির কল্পনাকে করেছিল দীপ্ত-সচল। একদিকে বৈষ্ণব 
পদাবলীর গৌরচন্দ্রিক! এবং গৌরাঙ্গবিষয়ক কবিতায় সেই লোকোত্তর মানব- 
মহিম! কীতিত হয়েছে,_-অজঅ সংগীত ধারায়। অন্তদিকে চেতন্ের বাস্তব 
জীবনের প্রতিদিনকার কাহিনী নুখপাঠ্য কথা-সাহিত্যের আকারে লিপিবদ্ধ 
হয়েছে অসংখ্য জীবনী-কাব্যে। অবশ্ট এই মকল কাব্য-কবিতায় মানবের 
মহিমাকে দেবতার গৌরবে ভূষিত করে চিত্রিত কর! হয়েছে 1 (চতস-পৃ 
বাংলাদেশে) কোনে! সদৃগুণ--কোনে! মহৎ বৈভবের অক্তিত্-যাত্রই মাহৃষের 
মধ্যে কল্পনা করা সম্ভব ছিল ন|। [সকল সম্ভব-অসম্ভব গুণ ও শক্তির 
আধার রূপে সেদিন দেবতার বন্দন। করা হয়েছিল। এবারে, চৈতন্ত-চরিত্রে 
সেই অতুল্য শক্তি ও সম্পদ প্রত্যক্ষ করে চৈতন্-উত্তর বাঙালি মানুষের 
মধ্যেই দেবগুণকে আবিফার করল। ঠতগ্ভদেব তার জীবন্বশাতেই 
ভগবানের অবতার রূপে পৃঁজিত হতে থাকেন) ফলে, কি গৌর-পদাৰলীতে, 
কি জীবনী-সাহিত্যে-তার জীবনের চোখে-দেখ! ঘটনার সঙ্গে কবির 
ভগবৎ ধ্যানের আকৃতি যুক্ত হয়ে এক অপৃৰ বিশিশ্র শিল্পক্ূপ গড়ে তুলেছে। 
(ঠচতন্তজীবনী-গ্র্থে যাহষের দেছে দেবতার বিভা জাগিয়ে তোলার এই 


শিলপপ্রয়াস প্রথম থেকেই মুপরিস্ছুট। ) 


চৈতন্য'জীবন ও 
জীবনী 


৬২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রতীচ্য পারিভাষিক নিরিখে এই শ্রেণীর রচন! 11981087505 নামে 
পরিচিত। বিশুদ্ধ তথ্যনিষ্ঠ জীবনী যেমন 0108:5]+ তেমনি কল্পনা-বিমিশ্র 
অতিলৌকিক রহম্তজভিত জীবন-কথার নাম 1188108:81075.- বর্তমান প্রসঙ্গে 
সবিশেষ প্মরণযোগ্য তথ্য এই যে, চৈতন্ত-জীবনীগুলির অলৌকিক চিত্র 
অনায়াসে পরিহার করেও তার জীবনের বাস্তব ঘটনাবলীর একটি স্পষ্ট 
মানচিত্র এই সব গ্রন্থ থেকে উদ্ধার কর! সম্ভব হয়েছে । ) আদর্শ 01০8:8085 
রচনার দায়িত্ব অন্ততঃ কয়েকটি চৈতন্ত-জীবনী গ্রন্থে পরিত্যক্ত হয় নি। 
(এই ধরনের প্রথম গ্রন্থ সংস্কত ভাষায় লেখা। লেখক ছিলেন চৈতন্ত- 
পার্ধদ মুরারিগুপ্ত | ইনি মহাপ্রভুর চেয়ে বর়ঃজ্যোষ্ঠ হলেও তার সহপাঠী 
ছিলেন ,) তার মূল বপতি ছিল চৈতন্তের পিতৃতৃষি শ্রীহট্টে। (মুরারি গুপ্তের 
্রীতীকষ্ণচৈতন্ত চরিতামৃত” সংস্কৃত মহাকাব্যের আকারে লেখা; মহা প্রভুর 
অস্ত্য-লীল] পর্যন্ত সম্পূর্ণ জীবন-কথার তথ্যবহুল বর্ণনা 
রয়েছে এতে । অবশ্য বাস্তব তথ্যের ফাকে ফাকে 
কবির কল্পনা! চৈতন্ত-চবিত্রে আলৌকিক দেব-মহিমারও 
আরোপ করেছে। মুরারির এই কাব্য পববর্তী কালের বাংল! চৈতন্ত- 
জীবনী গ্রন্থের প্রায় সব কয়খানির ওপরেই উল্লেখ্য প্রভাব বিস্তার করেছে। 

₹শুরারি গুপ্তের কডচা” নামেই গখ্রন্থখানি মাধারণভাবে পরিচিত 1) এই 
কাব্যের রচনাকাল সম্পর্কে পণ্ডিতমহলে মতপার্থক্য আছে। তবে, ঠেতন্ত- 
জীবনকালের সীমায় অথব। তার তিরোভাবের স্বল্পকাল মধ্যেই গ্রন্থরচন! 
সমাপ্ত হয়েছিল নিঃসন্দেছে। 

(যুরারি গুপ্তের রচনা ছাডা সংস্কৃত ভাষায় লেখা চৈতন্ত-কথাশ্রিত রচন] 
হিসাবে আরে! তিনখানি গ্রন্থ সমুল্লেখ্য তিন খানিরই লেখক ছিলেন পরমানন্দ 
সেন ;--এ র উপাধি ছিল কবিকর্ণপৃর 1) পরমানন্দের প্রথম গ্রন্থ উ্চৈতন্ত- 
চরিতামৃত মহাকাব্য ১৫৪২ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়।) এ গ্রন্থের প্রথম এগারটি 
সর্গে মুরারি গুপ্তের প্রভাব বহু ব্যাপক । $পরমানদ্দের দ্বিতীয় রচনা! চৈতন্ত 
চন্দ্রোদয় নাটক ১৫৭৬ থ্রীস্টাব্দের পূর্বে কোনে সময়ে রচিত হয় / মহাপ্রভুর 
দাক্ষিণাত্য ভ্রমণ কাহিনী থেকে আরম্ভ করে গমভীর-লীল। পর্যস্ত জীবন-কথ! 
এই নাটকের উপজীব্য বিষয়। কর্ণপুরের তৃতীয় গ্রন্থ “গৌরগণোদ্দেশ 
দ্রীপিক1”-তে € ১৫৭৬ গ্রীঃ ) গৌর-প্রবর্তিত ধর্মের দার্শনিক পটভূমি বিস্তৃত 


সংস্কৃত ভাষায 
৯তন্-জীবনী 


বৈঞব জীবনী-সাহিত্য ৬৩ 


ব্যাখ্যাত হয়েছে। খগোৌর-পার্ধদগণের সম্পর্কে গ্রন্থটর এতিহাসিক তথ্যমূল্যও 
প্রচুর। কৰিকর্ণপুর এই পরমানন্দ ছিলেন গৌড়লীলায় মহা প্রভূর অস্তরঙগ 
পার্ধদ শিবানদ্দ সেনের পুত্র | 


বাংলা চৈতগ্য-জীবনী গ্রন্থ 


১। বুন্দাবনদাসের চৈতন্য ভাগবত 


বাংল! ভাষায় প্রথম প্রামাণ্য চেতন্ত-জীবনী লিখেছিলেন বুদ্দাবন দাস। 
এ'র কাব্যের নাম প্রথমে ছিল চৈতন্ত মঙ্গল; পরে সে 


বাংল ভাষায় প্রথম 

৬৬ নাম পরিবর্তন করে নূতন নামকরণ হয় চৈতন্ত ভাগবত | 
এ সম্বন্ধে প্রেমবিলাস” ন।মক বৈষঝুব ধতিহাসিক কাব্যে 

বল! হয়েছে +-- 


“চৈতন্ত ভাগবতের নাম চৈতন্ত মঙ্গল ছিল | 
বৃন্দাবনে গোস্বামীর! ভাগবত আখ্য। দিল ॥৮ 


নুতন নামটি কাব্য-ভাবের পক্ষে সুপ্রযুক্ত হয়েছিল ;--কারণ, বৃন্দাবন 
দাস চেতন্ত-লীলার কাহিনী বিন্তাসে শ্রীমপ্ভাগবতের ক্খ-লীল। বর্ণনার 
আদর্শ অনুসরণ করেছিলেন। 

বৃন্দাবনদাসের ব্যক্তি-পরিচয় সম্বষ্ধে বিশেষ কিছু জান যায় না;__এই 
কবি আত্ম-প্রকাশে ছিলেন স্বভাব-কু্ঠ। কাব্যের মধ্যে তিনি তার জননী 
এবং গুরুর নামোল্লেখ করেছেন। এর থেকে জানা 
যায়, নারায়ণী ছিলেন তার মাত।; আর কবি ছিলেন 
নিত্যানন্দ প্রভুর “সর্বশেষ্‌ ভৃত্য” অর্থাৎ শেব জীবনের শিষ্য। নারায়ণী 
চৈতন্ত-পার্ষদ শ্বাস পণ্ডিতের “ত্রাতৃস্থৃতা” ছিলেন । 

কবির আবির্ভাব কাল সম্বন্ধেও নিশ্চিত করে কিছু বল! সম্ভব নয়। 
অন্যান কর] হয়, ১৫১৮ গ্রস্টাব্দের নিকটবর্তী কোনে] সময়ে তিনি জন্মগ্রহণ 
করেছিলেন; আর কাবা'রচন। সমাগু হয়েছিল ১৬৫০ হীস্টাবন্দের মধ্যে । 
মহাপ্রভুর জীবদ্দশায় জন্মে থাকলেও, তার দর্শন লাভে বৃন্দাবন দাস 
চিরবঞ্চিত হয়েছিলেন । এই ভাগ্যহীনতার কথ। তিনি সখেদে. উল্লেখ 


করেছেনঃ 


কবিশ্পবিচয় 


৬৪ বাংল] সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


“হল পাপিষ্ঠ জন্ম নছিল তখনে | 
হইয়াও বঞ্চিত সে লীল! দরশনে ॥” 
তাহলেও ্দাবনের রচনায় মহাপ্রভুর গৌড়লীলার একটি একাস্ত 
নির্ভরফোগ্য এঁতিহাসিক বর্ণনা পাওয়। যায় কারণ অন্তরঙ্গতম প্রত্যক্ষদ শী- 
দের কাছ থেকে তথ্য আহরণের সৌভাগ্য তার হয়েছিল। কৰি 
জানিয়েছেন ;১-নিত্যানন্দ প্রভুর আদেশেই তিনি চেতন্ত-জীবন-বৃত্তাস্ত 
রচনায় ব্রতী হন। এই রচনা-প্রসঙ্গে সর্বাধিক তথ্য তাকে.যুগিয়ে ছিলেন 
স্বয়ং প্রভু নিত্যানন্দ 1) তাছাড়া জননী নারায়ণী এবং শ্রীবাসাদির কাছ 
থেকেও বৃন্দাবন কিছু কিছু তথ্য সংগ্রহ করেছিলেন। 
কাব্য-বৈশিষ্ট্ এ 
গৌড়লীলায় নিত্যানন্দের চেয়ে অন্তরঙ্গ চৈতন্ত-পার্ধদের 
কথ! কল্পনাও কর! যায় না। নারায়ণীও আবাল্য ছিলেন মহাপ্রভূতে 
সমপিতপ্রাণ1 ; শ্রীবাসের তো। কথা নেই । এই কারণে বুন্দাবনের কাব্যে 
গৌড়লীল! বর্ণনা যেমন প্রাষাণ্য হয়েছে, তেমান হয়েছে পুঙ্াাহপঙ্খ । 
তাছাড়া, (কেবল গৌর-জীবন-কেন্দ্রেইে চৈতন্তভাগবতের বর্ণনা একান্ত 
সীমাবদ্ধ ছিল না। বুন্দাবনের প্রতিভার মধ্যে এতিহাসিকোচিত পরিবেশ 
সচেতনতাও ছিল গভীর । ফলে চৈতন্ত-লীলার পটভূমি স্বব্ধূপ নবদ্বাপের 
অবস্থান, এবং সেখানকার সামাজিক ও নৈতিক আচার-অনুষ্ঠানে রও খুঁটি- 
নাটি পরিচয় তিনি দিয়েছেন ॥ এদ্দিক থেকে চৈতন্ত-পূর্ব নবদ্বীপ-বর্ণন 
বিশেষ মূল্যবান্‌১-ততৎকালীন' বাংলার সমাজ-জীবনের একটি অখণ্ড 
প্রতিনূপ বেন চুম্বক আকারে চিহ্নিত হয়েছে তাতে £-- 
«নবদ্বীপ সম্পত্তি কে বণিবারে পারে । 
এক গঙ্গাঘাটে লক্ষ লোক ন্নান করে ॥ 
বিবিধ বৈসয়ে এক জাতি লক্ষ লক্ষ । 
সরব্বতী প্রসাদে সভাই মহাদক্ষ ॥ 
সভে মহা অধ্যাপক বলি গর্ব ধরে। 
বালকেও ভট্টাচার্য সনে কক্ষা করে ॥ 
নান! দেশ হইতে লোক নবছীপে যায় ॥ 
নবদ্ধীপে পড়িলে সে বি্ভারসে পায় ॥” 
আবার লিখেছেন £-_ 


বৈষ্ুৰ জীবনী-সাহিত্য ৬৫ 


নবদ্ধীপে,_-“বমাৃপ্টিপাতে সর্বলোক ম্থুখে বসে । 
ব্যর্থ কাল যায় মাত্র ব্যবহার রসে ॥ 
রুষ্ণ নাম ভক্তি-শৃন্ত সকল সংসার । 
প্রথম কলিতে হৈল ভবিষ্য আচার ॥ 
ধর্ম কর্ম লোক সভে এই মাত্র জানে । 
মঙ্গলচণ্তীর গীতে করে জাগরণে ॥ 
দত্ত করি বিষহরি পূজে কোন জন। 
পুত্তলি পূজয়ে কেহ দিয়! বহু ধন॥ 
ধন নষ্ট করে পুত্র-কন্তার বিভায়। 
এই মত জগতের ব্যর্থ কাল যায়।” 


কিন্ত” কেবল তথ্যসমাকুল এঁতিহাসিক উপাদানই ঠৈতন্তভাগবতের 

একমাত্র সম্পদ নয়। বৃন্দাবনের কবি-দৃষ্টি তার রচনাকে সুঠাম মানব-রসের 
সিঞ্চনে হ্বগ্ভ করে তূলেছে। বিগ্ভালয়শ্প্রত্যাগত গৌরাঙ্গের রূপ বর্ণনা করে 
কবি লিখছেন, 

“আর পথে ঘরে গেলা প্রভু বিশ্বস্তর | 

হাথেতে মোহন পুথি যেন শশধর ॥ 

লিখন কালির বিন্দু শোভে গৌর অঙ্গে । 

চম্পকে লাগিল যেনচারি দিকে ভূঙ্গে॥ 

জননী বলিয়! প্রভু লাগিল ভাকিতে। 

তল দেহ মোরে, যাই সিনান করিতে ॥ 


বালক গৌরাঙ্গের দুরস্তপনার বিবৃতি প্রসঙ্গে নিতাস্ত সংঙ্ষিগ্ত একটি 
বর্ণনা । কিন্ত তাতেই কালি-বিন্দু-বিকম্পিত গৌরমৃ্তি যেন জীবস্ত চিত্রিত 
হয়ে উঠেছে । এখানেই বৃদ্ধাবনের কবি-কর্মের বৈশিষ্ট্য ১-অনাড়ম্বর সহজ 
কথায় তিনি হদয়-স্প্শী শিল্প-রচন। করতে পেরেছেন । 

তাছাড়া (লোকোত্তর ভক্তি-রসের অবতারণাতেও কবির প্রবণত1 ছিল 
আত্তর্িক। মহাপ্রভূকে তিনি কৃ্চে অবতার বলে বিশ্বাস করতেন । আর 
সেই কারণে শ্রীমস্ভ'গবতের কষ্খ-লীলার অনুরূপ করেই ঠৈতন্ঠ-লীল। বর্ণনায় 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। ফলে কৃঞ্চজীবন-কথার মতই ঠৈতন্ত-জীবনীতেও বহু 


গু 


৬৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


অলৌকিক দৈবী কাহিনীর অবতারণ1 করেছেন ) ভাগবত-পুরাণে দেখি, 
দেবকীর অঞ্ঠম গর্ভস্থ সন্তান শ্রীকৃষ্ণকে বন্দনা! করবার জর্গে দ্বর্গের 
দেবতাবা কংসের কারাগারে নেমে এসেছিলেন । 
বৃুন্দাবনদাসও চৈতন্তাধার শচীর গর্ভ বন্দনার জন্তে 
দেবতাদের মর্ড্যে আবিভূতি করিয়েছেন তার কাব্যে । 
এই ধরনের অলৌকিক গল্প চৈতন্ত-ভাগবতে অজস্র সংখ্যায় রয়েছে । ফলে 
কোনে! কোনে! পণ্ডিত এই কাব্যের এঁতিহালিক প্রামাণ্য সম্বন্ধে সন্দেহ 
প্রকাশ করেছেন। কিন্তু এব্ধপ সন্দেহের কোনো যুক্তিসংগত কারণ নেই। 
ইতিহাসের যথার্থ তথাকে লোক-হদয়ের অন্তরঙ্গ বিশ্বাসের সুত্রে গেথে 
বন্দাবন দাস তার জীবনী-কাব্য রচনা করেছেন। কিন্তু সেই কাব্য- 
যালিকার হ্বত্র থেকে মণিকে পৃথক কর! কঠিন নয়। কবি কখনো তার 
ভক্তি দিয়ে বাস্তব তথ্যকে আচ্ছন্ন করেন নি। ফলে, মানবিক সত্য- 
কাহিনীর পাশে পাশে চলেছে অলৌকিক ভক্তিশ্লোকের ধারা । দেখলেই 
বোঝা যায় কোন্টি ইতিহাস এবং কোন্টি কাব্য | বৃদ্বাবনদাস চৈতন্য- 
জীবন আশ্রয় করে ইতিহাসাশ্রিত কাব্য রচনা করেছেন,- বাংল! চৈতন্ত- 
জীবনীর শ্রেষ্ঠ এতিহাসিক কৰি তিনি । 

অবশ্য প্রামাণ্যতার বিচারে বুন্দাবনের বণিত গৌডলীলা অংশই 
সর্বাপেক্ষা! উল্লেখ্য | মুরারি গুপ্তের কড়চার অন্থসরণ করে তার কাব্যকেও 
তিনটি খণ্ডে ভাগ কর] হয়েছে,--আদিঃ মধ্য এবং অস্ত্যথণ্ডে। আদিখণ্ডে 
মহাপ্রভুর জন্ম থেকে গয়। গমন পর্যন্ত অংশের বর্ণন। আছে»_মধ্যথণ্ডে আছে 
সন্ন্যাস গ্রহণ পর্যস্ত জীবন-কথা1 | অস্ত্যখগুটি অসম্পূর্ণ; এতে সন্যাসোত্বর 
কাল থেকে আত্বস্ভ করে শীলাচল-বাসের কিছু কিছু 
কাহিনী বিবৃত হয়েছে। আগেই বলেছি, কেবল গৌড়- 
লীলা বিষয়েই কবি প্রত্যক্ষদর্শার কাছে বিবরণ 
পেয়েছিলেন । এমন অবস্থায় নীলাচলবাস-কথার বর্ণনায় তাকে পরোক্ষ 
সত্রের ওপরে অনেকটাই নির্ভর করতে হয়েছিল। এই জন্তে এ প্রসঙ্গের 
অধিকাংশই আবেগ-পূর্ণ কবি-কর্মে খ্ধ। অনেকট! এই কারণেও বৃম্দীবনের 
মীলাচল-লীলার পরিচয় যেমন সংক্ষিপ্ত, তেম্নি হয়েছে অকষ্মাৎ-থগ্ডিত | 
অবশ্য চৈতগ্তভাগবতের আকশ্মিক অসম্পূর্ণতা সম্বন্ধে অন্ততর তথ্যও জানা! 


চৈতন্যশ্ভাগবতে 
অলোৌকিকতা 


চৈতম্ত-ভাগবতের 
প্রামাণা 


বৈষ্ব জীবনী-সাহিত্য ৬৭ 


যায়। শ্রীচৈতন্তের প্রামাণ্যতম জীবনীকার কৃষ্ণদাস কবিবাজ গোস্বামী এ- 
বিষয়ে লিখেছেন, 

“নিত্যানন্দ লীল। বর্ণনে হেল আবেশ। 

চৈতন্তের শেষ লীল। রহিল অবশেষ ॥” [ চৈতন্তচরিতামৃত ] 

চৈতন্তভাগবতের অনেক স্থলে বুন্ধাবনদাস নিজের গুরু নিত্যানম্দকে 

বন্দন1! করেছেন, _নিত্যানন্দলীল। বর্ণনা করতে করতে তিশি মূল প্রসঙ্গকেও 
অনেক সময়ে বিস্বাত ভয়েছেন | কাব্য-শেষে অন্্ধপ গুরু-কথ!-বর্ণনায় 
আবিষ্ট হয়ে পডে গৌর-কথার প্রসঙ্গ আব শেম করে উঠতে পারেন নি 
কবি। তবু এ অপূর্ণ কাবা-কীতির জন্তই তিনি ণচৈতন্তলীলার ব্যাস” 
নামে স্শ্রদ্ধায় পরিকীর্তিত হয়েছেন । 


২। জয়ানন্দের চেতন্যমঙ্গল 


জয়ানন্দের চৈতগ্থমঙ্গল এককালে বাংল সাহিত্যের ইতিহাসে প্রবল 
চাঞ্চল্য স্প্টি করেছিল। এতে গ্রীচৈতন্টেব্র জীবনের কয়েকটি অপরিজ্ঞাত 
সংবাদ এবং আ্রপরিজ্ঞাত তথ্যের স্থলে নুতন তথ্য সরবরাহের দাবি 
উপস্থাপিত হয়েছে । মহাপ্রভুর তিরোভাবের কোনে! বিশ্বাসযোগ্য বর্ণন। 
এযাবৎ পাওয়! যায়নি ; চৈতন্ত ইতিহাসের এটি এক শ্রেষ্ঠ অভাব। বথার্থ 
সংবাদ সংগ্রহ করতে ন| পেরে বিভিন্ন জীবনীকার বিচিত্র অলৌকিক 
গল্পের অবতারণা করেছেন। কেবল জয়ানদ্দের চেতন্তমঙ্গলেই এ-বিষয়ে 
একমাত্র বিশ্বাস্থ কাহিনীটি পাওয়া যায়। কবি বলেছেন,__ 
“আবাঢ় বঞ্চিত রথ বিজয় নাচিতে। 
জয়ানন্দের কাবোর ইটল বাজিল বাম পা'এ আচস্বিতে ॥ 
আপাত-বৈশিষ্টয চরণ বেদন। বড় ষষ্ঠীর দিবসে । 
সেই লক্ষ্য টোটায় শরণ অবশেষে 1” 
এই বহ-কাম্য তথ্যটি পেয়ে বাংলা সাহিত্যের ভক্ত-এতিহাসিক 
ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন পুলকিত-চিত্ত হয়েছিলেন । অপার আনন্দের বশে তিনি 
জয়ানন্দের কাব্যকে প্রামাণ্যতম চৈতগ্ভ-জীবনী বলে ঘোবণ। করেন। কিন্ত 
পরবর্তী বিচারে এই সিদ্ধাস্ত ষথার্থ মনে হয়নি। এ একটি প্রসঙ্গ ছাড়াও 
অন্তান্ত উপলক্ষ্যে জয়ানন্দ আরে! কিছু কিছু নুতন তথ্য-জানিয়েছেন। কিন্ত 


৬৮ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিগত ইতিহাস 


চৈতন্তের পিতৃভূমি, তার পূর্ব-পুরুষের মূল অবস্থান, ইত্যাদি, বিষয়ে 
জয়ানশ্দের তথ্য প্রামাণ্য নয় বলে জানা! গেছে। এমুন অবস্থায় বিশ্বান্য 
হলেও চৈতন্তের তিরোভাব-সম্বন্বীয় কাহিনী কবির কপোল-কল্লিত কিন, 
অসংশয়ে বল চলে ন।। 

আসল কথা,/ঠচিতন্তের জীবনী অবলম্বন করে জয়ানন্দ লোক-বিমোহন 
কাব্য রচন। করতে চেয়েছিলেন,_এঁতিহাসিক সত্যাসত্য নিবূপণের কোনে। 
আকাক্ষাই তাব ছিল না!। ঠচতন্ত-জীবনীর একজন পেশাদার গায়েন 
ছিলেন তিনি। কাব্যের কাহিনী যত অভিনব ও বিন্ময়কর হবে, তার 
উপার্জনও ততই বৃদ্ধি পাবে । এই উদ্দেশ্যে, নিছক 
চমৎকারিত্ব স্ষ্টির জন্যই তিনি গ বুঝে চৈতন্ত- 
জীবন নিয়ে অভিনব সব কাহিনীর মাল! গেথেছেন/-_-সচেতন কৌশলে 
সে-সব গল্পকে করে তুলেছেন বিশ্বসনীয় । উদ্দেশ্যগত এই দুর্বলতার প্রতি 
লক্ষ্য রেখে জয়ানন্দের কাব্যে কোনে৷ নৃতন তথ্যকে নির্ভরযোগ্য বলে 
গ্রহণ করতে পারা কঠিন। অন্তপক্ষে গীত হবার জন্তে রচিত হয়েছিল বলে 
কাব্যটি অনেকট! মঙ্গলকাব্যের আকারে লেখ! এবং পালাগানের আকারে 
বিভিন্ন খণ্ডে বিভক্ত। 

(কাব্যমধ্যে প্রাপ্ত আত্মবিবরণী থেকে জানা যায়,বর্ধমান জেলার 
আমাইপুরা গ্রামে কবির জন্ম হয়েছিল। তার পিতার নাম ত্ববুদ্ধি মিশ্র 

এবং মা ছিলেন রোদনী |) কবির পিতৃদত্ত নাম ছিল 
লা ৭... গুইঞ্া। কবির এক বছর বয়সে মহাপ্রভু নাকি স্ববুদ্ধি 
মিশরের অতিথি হয়েছিলেন এবং তিনি স্বয়ং শিশু-কবির 

নুতন নাম রাখেন জয়ানন্দ। (জয়ানক্বের কাব্য ষোড়শ শতকের শেষভাগে 
রচিত হয়েছিল বলে মনে হয়। 


জয়ানন্দের কবি-শ্বভাব 


৩। লোচনদাসের চেতন্যমঙ্গল 


জয়ানদ্দের কাব্যের মতই লোচনদাসের চৈতন্তমঙ্গলও মূলতঃ পালাগান 
ছিসেবে কল্পিত হয়েছিল | কিন্ত লোচনের চৈতন্ত-নিষ্ঠা অকৃত্রিম ছিল। 
তাই, মহাপ্রভুর ব্যক্তি-জীবন-কথার ওপরে কল্পনার তুলি তিনি যদিও 
বুলিয়েছেন, তবু কোথাও সে-কল্পনাকে সত্য বলে চালাবার চেষ্টা করেন 


বৈষ্ব জীবনী-সাহিত্য ৬৯ 


নি। অপর পক্ষে কবি-মনের ভাবনাকে প্রাধান্ত দিতে গিয়ে বাস্তব 
তথ্যকেও লোচন আচ্ছন্ন করে ফেলেন নি কোথাও । 

র কাব্যের কাহিনীশ-বিন্তাস এবং শিল্প-রচনার সকল 
অভিনবতার মূলে রয়েছে কবির নিষ্ঠা-পৃত পরিকল্পনা এবং ভার গুরু-গত 
বিশ্বাসের স্বতন্ত্রত1। 

(লোচনদাস ছিলেন মহাপ্রভুর পার্ধদ নরহুরি ঠাকুরের শিষ্যু। )আর 
নরহুরি ছিলেন 'গৌর-নাগরিয়া" ভাবের প্রবর্তক । গৌরকে “নাগর*ভাবে 
ভজন করা, তথা,__ব্রজগোপীরা যে ভাবে ভাবিত হয়ে কৃষ্ণ-ভজন। 
করেছিলেন, ঠিক সেই ভাবেই মহাপ্রভুর স্বরূপ আম্বাদন কর] নরহরির 
প্রবতিত সাধনের মুখ্য কথা । অথচ, চৈতন্ত-অবতারে নারী-সংস্পর্শ সম্পূর্ণ 
পরিত্যক্ত হয়েছিল, এইটিই গোৌডীয় বৈষ্ণব সমাজের 
সাধারণ ধারণ1। ইতিহাসের তথ্যও এই সিদ্ধান্তের 
পোষকতা করে। তাহলেও লোচন গুরুর প্রবর্তিত বিশ্বাসের অস্থসরণ 
করে মহাপ্রভুর জন্ম এবং বিবাহ-প্রসঙ্গে নবদ্বীপ-নারীগণের দেহ-মনোগত 
বিভঙ্গের অভিনব চিত্র একেছেন। মাঝে মাঝে কল্পনার সৌষ্ঠবে তিনি 
একটি-ছুটি যুহূর্তকে গীতি-কবিতার সুষমায় মণ্ডিত করেছেন। কিন্ত 
সেই কবি-কর্মের মর্যাদা রাখবার জন্য কোথাও তথ্যকে আচ্ছন্ন হতে 
দেন নি। 

(লোচনের চৈতন্তমঙ্গল বৃন্দাবনদাসের কাব্যের পরে এবং জয়ানন্দের প্রায় 
সম-সময়ে রচিত হয়েছিল বলে মনে হয়। কবিদ্বশ্নং 
গ্রন্থমধ্যে বৃন্দাবনের খণ শ্বীকার করেছেন। তাছাড়া, 
মুরারি গুপ্তের কড়চার কাহিনী-পরিকল্পনার দ্বারাও কবি প্রভাবিত 
হয়েছিলেন। অবশ্য আগাগোড়া কাব্যই পাঁচালীর আকারে গীত হবার 
জন্তে লিখিত। ) ৮০ 

কবির ব্যক্কি-পরিচয় সম্বন্ধে জান! যায়,তার বাড়ি ছিল বর্ধমান 
জেলার কোগ্রামে,_পিতা ছিলেন কমলাকর দাস» 
সদানন্দী, -পাঠাত্তরে, অরুদ্ধতী ছিলেন কবি-জননী । 
এরা বৈদ্বংশীয় নি 


কাব্য-পরিচয় 


কবি মনোভাব 


রচনাকাল 


কবি-পরিচয় 


৭৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিগত ইতিহাস 


৪। কৃষ্ণদাস কবিরাজের চৈতন্যচরিতামৃত 


কৃষ্দাস কবিরাজের চৈতন্তচরিতামূত চৈতন্তজীবনীর সর্বশ্রেষ্ঠ গ্রন্থঃ 
শুধু তাই নয়, সমগ্র বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে এই মহাগ্রন্থ প্রায় 
তুলনারহছিত। মহাপ্রভুর জীবনের প্রামাণ্য ইতিহাস এতে লিপিবদ্ধ 
হয়েছে, টবষ্ণব নিষ্ঠা-ভক্তির পরাকাষ্ঠা ধরেছে কাব্য- 
বূপ। সবচেয়ে বড কথা, দার্শনিক পাণ্ডিত্য ও মননে 
এমন সমৃদ্ধ রচনা বাংল। ভাষায় আর নেই। ডঃ 
সুকুমার সেন বলেছেন,__“একাধারে ইতিহাস, দর্শন ও কাব্যের এমন 
অপরূপ সমন্বয় আর কোন দেশের সাহিত্যে দেখা গিয়াছে কিনা সন্দেহ ।” 


চৈতন্তচরিতামবতের 
অতুল্যতা 


কৃষ্ণদাসের স্ুবৃহৎ কাব্যে তার ব্যক্তি-পরিচয় সামান্তই উদ্ধত হয়েছে । 
কবি জানিয়েছেন, তাব বাড়ি ছিল নৈহাটির কাছে ঝামটপুর গ্রামে। 
পণ্ডিতের অবশ্য এখন স্থির করেছেন, ঝামটপুর ছিল বর্ধমান জেলার 
কাটোয়ার কাছে। যাই হোক, ত্রিশ বছরের নিকটবর্তী সময়ে কৰি 
একদিন স্বপ্নে নিত্যানম্দ প্রভুকে প্রত্যক্ষ করেন এবং তার আদেশেই 
বৃদ্দাবন-যাত্র! কবেন। বৃন্দাবনে তখন গৌভীয় বৈষ্ঞবধর্মের মহাপীঠ রচিত 
হয়েছে । মহাপ্রভুর তিরোধানের পরে প্রখ্যাততম ড় গোস্বামী এবং 
তাদের সর্বভারতীয় ভক্ত-পণ্ডিতের! মিলে চৈতন্ত-জীবন- 
বাণীকে দর্শন, ধর্মশাস্্ ও কাব্যালংকার শাস্ত্রের 
পটভূমিতে প্রকাশিত করছিলেন। নিত্যানন্দের কাছে স্বপ্লাদেশ পেকে 
কৃষ্দাস বৃন্দাবনে এসে এই ষভ. গোস্বামীর চরণাশ্রিত হলেন। ছয় 
জন গোস্বামি-প্রধানের মধ্যে চার জন ছিলেন বাঙালি, আর দুজন 
এসেছিলেন দক্ষিণ দেশ থেকে । এর! হচ্ছেন দুই ভাই রূপ ও সনাতন ; 
তাদের ভ্রাতুষ্পুত্র জীব, আর ছিলেন রঘুনাথ দাস। দক্ষিণী গোম্বামী 
ছু'জন হচ্ছেন রঘুনাথ ভট্ট ও গোপাল ভর্ট। বৃন্দাবনে পৌছে কৃষ্্দাস 
ব্ূপ ও সনাতনের কাছে আধ্যাত্বিক শিক্ষা গ্রহণ করেন। এদের 
তিরোধনের পর তিনি রঘুনাথ দাসের সেবায় আত্মনিয়োগ করেন। 
অনেকে মনে করেন কৃষ্ণদাস রঘুনাথ ভট্টের কাছে দীক্ষাও নিয়েছিলেন । 


চৈতন্তধর্মের প্রতি কৃষ্ণদাসের নিষ্ঠ। যেমন ছিল আ-মুল, তেমনি বিশুদ্ধ 


কবি-পরিচয় 


বৈষ্ব জীবনী-সাহিত্য ৭১ 


জ্ঞানের প্রতিও ছিল তার আস্তরিক আগ্রহ । তাই অপেক্ষাকৃত বেশি 
বয়সে পৌছালেও তরুণ পড়ুয়ার মত তিনি সর্বশাস্ত্র মন্থন করেছিলেন 
ধ্যানীর একাস্ততা নিয়ে । সকল চেষ্টারই লক্ষ্য ছিল অনন্ঠ,_ চৈতন্ত ধর্মের 
নিঃশেষ অধিকার অর্জন । কৃষ্ণদাসের পূর্বে সংস্কৃত, বাংল! এবং অপরাপর 
ভারতীয় ভাষাতেও চৈতন্ত-জীবনী গ্রন্থ রচিত হয়েছিল। কিন্ত তাদের 
কোনোটিতেই মহাপ্রভুর শেষ বারে! বছরের নীলাচলবাসের কাহিনী স্থ- 
বিবৃত হয় নি। অথচ বৈষ্ৰ ভক্তদের কাছে এ সময়কার লীল-কথাই 
সবচেয়ে লোভনীয়; কারণ মহাপ্রভুর প্রায় প্রতিটি দিন তখন বাহাজ্ঞানরহিত 
দিব্যোন্মাদ আবেশে অতিবাহিত হত,_রাধাকৃষ্ণ-রতির পরা-যুর্তি ধারণ 
করেছিলেন তিনি তখন। এই কারণে বুন্ধাবনের গোম্বামী ও মহাজনের! 
বিশেষ করে মহাপ্রভুর শেষ বারে! বছরের জীবন-বৃত্বাস্ত রচনার জন্ঘে 
কষ্দ্াসকে অন্নবোধ করেছিলেন। এ-বিষয়ে তথ্য আহরণের ছুর্লভ 
স্থযোগও তিনি পেয়েছিলেন। রঘুনাথ দাস মহাপ্রভুর তিরোভাব-পুর্ব 
লীলার অতি অন্তরঙ্গ সঙ্গী ছিলেন। রঘুনাথ যখন 

সিসিক ছিলেন না, তখনও নীলাচল-লীলায় নিত্য-সঙ্গী ছিলেন 
তার গুরু স্বর্ধপ দামোদর । অতএব, ঠৈতন্তের শেষ জীবনের ছুর্লভতম 
তথ্যেরও সন্ধান জানা ছিল দাস রঘুনাথের। আর কৃষ্ণদাস ছিলেন তার 
পরিকর ; বল। বাহুল্য এই মহত্তম হ্যোগের সদ্বযবহারও তিনি করেছেন । 

কিন্তু, সহজলভ্যকে নিয়ে কৃষ্দাস সন্তষ্ঠ থাকতে পারেন নি; তার 
চৈতন্তনিষ্ঠ॥ তাকে ছবরবগাহ জ্ঞানের তপন্তায় নিমগ্ন করেছিল। বেদ, 
উপনিষদ, পুরাণ থেকে ব্যাকরণ, দর্শন, স্মৃতি-শ্রতির এমন, অনিঃশেষ 
অধিকার একজন ব্যক্তির মধ্যে পু্জীভূত হতে পেরেছিল ভেবেও বিস্মিত 
হতে হয়। আর কৰি এই সর্বশাস্ত্র-মন্থন-কর! জ্ঞানামৃত আহরণ করেছিলেন 
একটি মাত্র আকাক্ায় ।__-চৈতন্-জীবনী,_তার জীবন-বাণী, তথা মহা- 
প্রভুর প্রবর্তিত ধর্ম-শান্ত্রকে তিনি তর্কাতীত শ্রেষ্ঠতার মহামর্যাদাকর প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন । 

ঠৈতন্তচরিতামুতে এতিহাসিকের তথ্য-প্রমাণ, দার্শনিক পণ্ডিতের শাস্ত্র 
বিচার এবং একনিষ্ঠ ভক্তের কবি-প্রাণতার ্রিবেণী-তীর্ঘ রচিত হয়েছে। 
গ্রন্থের রচনাকাল সম্বন্ধে কবি জানিয়েছেন £-_ 


৭২ বাংল। সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


“শাকে সিশ্ধগি বাণেন্দৌ জ্যেষ্ঠে বৃদ্ধাবনাস্তরে | 
হুর্যেহহ্যসিত পঞ্চম্যাং গ্রন্থোয়ং পূর্ণতাং গতঃ ॥* 

অর্থাৎ, ১৫৩৭ শক, তথা, ১৬১৫ গ্রীপ্টাবের জজ্যষ্ঠ মাসে কৃষ্ণা পঞ্চমী 
রবিবার দিন বৃন্দাবনে চৈতন্তচরিতামৃত মহাগ্রন্থ রচন! শেষ হয়েছিল । 
কবি কৃষ্দাস পূর্বন্থরীদের মতই চৈতন্ত-জীবন-কথাকে তিনটি ভাগে 
বিস্তস্ত করে প্রকাশ করেছেন। আদিলীলায় মহা- 
প্রভুর সন্যাস গ্রহণ পর্যস্ত কাহিনী বিবৃত হযেছে» 
তাতে পরিচ্ছেদ সংখ্যা সতেরটি। মধ্যলীলায় পঁচিশটি পরিচ্ছেদ আছে। 
সন্যাস গ্রহণের পরে মহাপ্রভু ছুই দফায় ভারত ভ্রমণ করেছিলেন প্রায় 
ছয় বছর ধরে। প্রথম বারে গিয়েছিলেন দক্ষিণে, দ্বিতীয় বার কাশী- 
বৃদ্দাবনসহ পশ্চিম ভারতে । মধ্যলীলায় এই ছয় বৎসরের ভ্রমণ-কথা 
বণিত হয়েছে । অস্ত্যলীলাখণ্ডের কুড়িটি পরিচ্ছেদ-ব্যাপী প্রধানভাবে 
মহাপ্রভুর নীলাচল বাসের অন্তরঙ্গ-ল্গীলার শিল্প-ূপ রচনা করেছেন 
ভক্ত-কবি কৃষ্ণদাস । কিন্তু, চৈতন্ত-জীবনেব তথ্য পরিবেশন করাই তাঁর 
একমাত্র উদ্দেশ্য ছিল না। আগেই বলেছি, গৌড়ীয় টৈষ্ণব ধর্মের তর্কাতীত 
মহিমার প্রতিষ্ঠাই চৈতন্তচরিতামুতের মহত্বম কীর্তি ;-_ 
দার্শনিক বিচার-সিদ্ধাস্তের পরাকাষ্ঠাতেই কবিরাজ- 
গোস্বামীর প্রতিভার শ্রেষ্ঠ বিকাশ । তাই, প্রত্যেক লীল-খণ্ডেই দার্শনিক 
আলো1চন! ও শ্রস্ত্রীয় বিচার-প্রসঙ্গ ব্যাপকভাবে উদ্ধৃত হয়েছে ।১ আদি- 
লীলার সতেরে। পরিচ্ছদের মধ্যে প্রথম নয়টি সম্পূর্ণই এই উদ্দেশ্টে ব্যয়িত 
হয়েছে। তাছাড়া, নিতাস্ত বৃদ্ধ বয়সে কৃষ্ণদরাস চেতন্ত-চরিত-কাব্য রচনায় 
ব্রতী হয়েছিলেন । তাই, ভয় ছিল, অস্ত্যলীল! বর্ণনা! শেষ হবার আগেই 
বদি তার জীবনাস্ত ঘটে! অথচ, এটুকুই ছিল কাব্য-রচনার মুখ্য উদ্দেশ্য । 
এই কারণে কবি আদি লীলাংশেই মহাপ্রভুর অস্ত্য জীবনের অন্তর লীল। 
একবার স্থত্রাকারে ব্যাখ্য। করে নিয়েছিলেন । ম্ধ্য এবং অস্ত্য-লীলাখণ্ডেও 
গৌড়ীয় বৈষ্ণৰ দর্শনের পটভূমি এবং যৌক্তিকতা! ব্যাখ্যাতে দীর্ঘ অংশ 
ব্যয়িত হয়েছে। এই সব আলোচনায় কৃষ্ণপদাসের পাণ্ডিত্য প্রায় নিরবধি । 
এই কল্পনাতীত ব্যাণ্ডির একটি সামান্ত উদাহরণ হিসাবে বল। চলে, কৰি 
তার বাংল! কাব্যে ১০১১ বার সংস্কৃত বা প্রাকৃত শ্লোক উদ্ধার করেছেন। 


কাবা রচনার কাল 


কবি-পরিচয 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য থ৩. 


কোনে! কোলো শ্লোক একবারের বেশিও উদ্ধাত হয়েছে; তাই নতুন 
শ্লোকের মোট সংখ্যা আছে ৭৬৩টি । তার ১০১টি শ্বয়ং কবির বচন]; 
বাকি ৬৬২টি বিভিন্ন গ্রন্থ থেকে সংকলিত । 
তা৷ হলেও, দার্শনিক সুল্যই কৃষ্দাসের যহাগ্রন্থের একযাত্র বৈশিষ্ট্য নয় ১ 
তার তিহাসিক মূল্য বৈজ্ঞানিক প্রয়োগ-বিধির বৈশিষ্ট্যে অনন্য ।' প্রথমত, 
চৈতন্ত-জীবনের শেষ বারে। বছরের প্রামাণ্য তথ্য কেবল টৈতন্তচরিত1- 
মৃততেই পাওয়! যায়। তাছাডা, অন্ান্ঠ পূর্ব-কবিদের রচনায় যেসব তথ্য 
যথাযথ উপস্থাপিত হয় নি. কিংবা যে-সব তথ্য বাদ 
বে বতিহাসিক পড়েছে, তার অনেকখানির পাদপূরণ করেছেন কৰি 
কৃষ্ধদাস। অথচ, এই সব বিতক্কিত প্রসঙ্গে, তথ্য 
বর্ণনার প্রতি পদক্ষেপে তিনি নিঃসংশয় প্রমাণ-স্ত্রার্দি উল্লেখ করেছেন । 
কার কাছে, কি ভাবে. কোন্‌ তথ্য আহত হয়েছে তার বিস্তারিত বিবরণ 
দিয়েছেন । অথচ, অপার বিনয়-বশে নূতন তথ্য আবিফার বা পরিবেশন 
করার গৌরব কখনো দাবি করেন নি। তিনি মহাপ্রভুর গৌডলীলা 
বর্ণনা করলে বুন্দাবনদাসের কাব্যের মর্যাদা! হানি হতে পারে, [অথচ এ 
ংশের এতিহাসিক প্রামাণিকতা স্বীকারযোগ্য ] এ-কথা ভেবে কেবল 
পূর্বস্থরীর মর্যাদা-বৃদ্ধির জন্য কৃষ্দদাস নিজে সে-অংশের বিস্তারিত আলো- 
চনাই করেন নি, স্থত্রাকারে বিবৃতিমাত্র উপস্থিত করে বিরত হয়েছেন । 
চৈতন্তচরিতামৃতের সাহিত্যগত উৎকর্ষই সর্বাপেক্ষা ছুর্বল। স্থ্টির 
ক্ষেত্রে কৃষ্ণদ্াস প্রধানতঃ ছিলেন জ্ঞানধোগী। একনিষ্ঠ ভক্তের সহজ 
ভাবাহ্ভূতি তার রচনার স্থানে স্থানে উদ্বেলিত হয়েছে; এবং গোটা! 
কাব্যে অহ্র্ূপ অংশ খুব কম নয়। তা হলেও, তার লেখনী ছিল, 
দার্শনিকের ভাবচিভ্তায় ধ্যান-তম্মর ;-ধীর-মন্থর | বুন্দাবনদাস যেমন তার 
কাব্যে সহজাত অনুভূতিকে নিরাবরণ ভাবায় প্রকাশ করেও স্বভাব-কবিতার 
স্থট্টি করেছেন, কৃষ্ণদ্াসের পক্ষে তা সব হয় নি। তার প্রকাশ 
আবেগাকুল মুহুর্তেও চিন্তা-ভার-মন্থর | 
তবুঃ ভঃ সুকুমার সেনের এতিহাসিক সিদ্ধাত্ত অন্বীকার করার উপাক্ক 
নেই,_-“চৈতন্ত-চরিত হিসাবে কি এঁতিহাসিক তথ্য, কি রসজ্ঞতা, কি 
দার্শনিক তত্ব-বিচার, সব দিক দিয়াই চৈতন্ভটরিতামৃত শ্রেষ্ঠ ।” 


৭৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 
৫। গোবিন্দদাসের কড়চা 


জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্জলের মতই “গোবিন্বদাসের কড়চা” চৈতন্যচরিত 
কাব্যের ইতিহাসে একদ! প্রবল কৌতুহলের স্ষ্টি করেছিল । কিন্তু, প্রথম 
কৌতুহলীদের প্রত্যাশ! কাব্যটি শেষ পর্যস্ত পুরণ করতে পারে নি। 
ডঃ দীনেশচন্দ্র এই গ্রস্থটিকেই বাংল! ভাবায় চৈতন্তের প্রাচীনতম জীবনী গ্রন্থ 
বলে নির্দেশ করেছিলেন । কাব্যটির যে গুণে তিনি প্রধানতঃ মুগ্ধ হয়েছিলেন, 
তা হচ্ছে ঠতন্থচরিতের দুজ্ঞেপ্র তথ্যের প্রামাণ্য উপস্থাপন । কৰি দাবি 
করেছেন, মহাপ্রভুর দাক্ষিণাত্য ভ্রমণে তিনি সঙ্গী হয়েছিলেন। কডচাতে 
এ সময়কার তথ্য দ্রিনলিপির আকারে লিখিত । এদিক থেকে দাক্ষিণাত্য- 
ভ্রমণের এটিই একমাত্র প্রামাণ্য বর্ণনা; এই জন্ঠেই ডঃ দ্ীনেশচন্দ্রের 


উৎসাহ ছিল অত প্রবল । ূ 

কিন্ত দীনেশচন্দ্রের কোনে! সিদ্ধান্তই বিচারে টে'কেনি। গ্রন্থ-বিষয়ের 
বিশ্লেষণ থেকে দেখা যায়,_-কডচাটি একেবারে সম্পূর্ণই 
জাল যদ্দি না হয়? তবু তাতে প্রক্ষেপের ভার এত জমেছে 
যে, প্রামাণ্য তথ্যের ছিটে ফৌট] খুজে বার করাও দুফর। 

গোবিন্দদাঁস তার জীবন-কথা সব্বন্ধে জানিয়েছেন,--জাতিতে তিনি 
কর্মকার ছিলেন; বাডি ছিল বর্ধমানের কাঞ্চনপুরে । তার বাবার নাম 
ছিল শ্মামদাস কর্মকার ) যা ছিলেন মাধবী । কবি-পত্তী শশিমুখী ছিলেন 
পরুষ-স্বভাবা | স্ত্রীর হাতে একদিন লাঞ্ছিত হয়ে কৰি মনের ছুঃখে গৃহত্যাগ 
করেন। কাটোয়ায় পৌছে তিনি টচতন্ত-মহিম। জ্ঞাত হন,_-এবং নবদীপে 
গিয়ে তার সান্নিধ্য লাভ করেন। তখন থেকে দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের সময় 
পর্স্ত তিনি মহাপ্রভুর পরিচারক হয়েছিলেন । | দক্ষিণাপথ থেকে নীলাচলে 
ফিরে আসবার মুখে প্রভুই তাকে অদ্বৈত রে কাছে শাস্তিপুরে পাঠিয়ে 
দিয়েছিলেন । তার আগে গোবিন্দ তার টৈতন্ত-সান্লিধ্য-কালের শ্মৃতি-কথা 
“কড়চা” বা দিনলিপির আকারে লিখে রেখেছিলেন । শাস্তিপুর গমনের 
মুখে এসে কড়চাটি খণ্ডিত হয়ে আছে। 

ইতিহাস হিসেবে গোবিদ্দের এই কড়চা-কাব্য যেমন নির্ভর-যোগ্য 
নয়,--কাব্য হিসেবেও তেমনি তা অনুৎকৃ্ | 


গোবিন্দ দাসের কডচ। 


বৈষুব জীবনী-সাহিত্য ৭৫ 
৬। চুড়ামণিদাসের গৌরাজবিজয় 


চুড়ামণিদাসের “গৌরাঙ্গবিজয়ে”র সন্ধান আবিষ্কার করেছেন ডঃ স্বকুমার 
সেন। তিনখণ্ডে কাব্য সমাপ্ত করার পারকল্পন। 
চুডামণিদাস ও 
গৌরাঙ্গ বিজয় ্রস্থারভেই কবি দিয়ে রেখেছেন। কিন্ত, এসিয়াটিক 
সোসাইটিতে কেবল প্রথমখণ্ডেরই একখানি মাত্র পুথি 
পাওয়। গেছে। 
চুড়ামণিদ্বাস ধনঞ্জয় পণ্ডিতের শিষ্য ছিলেন। নিত্যানন্দের কাছে 
স্বগ্াদেশ পেয়ে তিনি গ্রস্থ-রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন বলে জানিয়েছেন। 
শ্রীচৈতন্ত, নিত্যানন্দ এবং মাধবেক্ত্রপুরী সম্বন্ধে কিছু কিছু নৃতন খবর এই 
কাব্যে পাওয়া যায়। ডঃ সেন জানিয়েছেন,_গোরাঙ্গবিজয় কাব্য ষোড়শ 
শতকে রচিত হয়েছিল ; আলোচ্য পুঁথিটি অবশ্য সগুদশ শতকে লেখা! । ) 


অন্যান্য বৈষ্ণব-জীবনী-গ্রন্থ 


মহাপ্রভুকে আশ্রয় করে বাংল৷ সাহিত্যে যে মানব-কথা-রচনার ধারা 
সুচিত হয়েছিল, তারই এতিহাসিক পরিণতি লক্ষ্য করি অন্যান্ত বৈষ্ণব 
জীবনী-্গ্রন্থ রচনার ধারায়। মহাপ্রভূকে দেবতার অবতার বলে বিশ্বাস 
করেই বৈষব কৰিরা প্রথমে তার জীবনী-রচনায় বৃত 
হয়েছিলেন। ক্রমে তাদের মানবিক কৌতুহল চৈতন্ত- 
পার্দ ও পরবর্তী বৈঞৰ মহুষ্ু-মহিমার প্রত্তি আকৃষ্ট হয়; আরো পরে 
বৈষ্ণবতার ইতিহাস রচনায় তাদের আগ্রহ জন্মে। এমনি করে মহাপ্রভুর 
অলোকিক মহ্ুয্তৃ-গ্রীতির পথ বেয়ে বাংল! সাহিত্য ত্রমশঃ নেমে এল সহজ 
মানবতার রাজপথে । 

চৈতন্ত-পার্ধদদের মধ্যে অদ্বৈত আচার্ধকে নিয়েই বেশি সংখ্যক জীবনী- 
কাব্য লেখ! হয়েছে । এদের মধ্যে প্রথমে উল্লেখ্য ঈশান নাগরের লেখা 
অদ্বৈত প্রকাশ । কৰির মূল বাস ছিল শ্রীহট্ের লাউড়ে। 
পাঁচ বছর বয়সে তিনি তার মা'র সঙ্গে শাস্তিপুরে আসেন 
এবং অদ্বৈত প্রভুর আশ্রয় লাভ করেন। মাতা-পুত্র ছজনেই আচার্ষের 
কাছে দীক্ষা নিয়েছিলেন । ঈশানের শ্রেষ্ঠ গৌরব,--তিনি মহাপ্রভুর দর্শন- 
লাভ করেছিলেন,_-তার পদ-সংবাহনেরও অধিকার পেয়েছিলেন । 


এতিহাপিক তাৎপর্য 


অদ্বৈতপ্রকাশ 


৭৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মৃত্যুর পূর্বে অদ্বৈত আচার্য ঈশানকে প্রীহট্টে ফিরে গিয়ে চৈতন্ত-লীলা 
প্রচারের নির্দেশ দ্রিয়েছিলেন । আরে! পরে+_্প্রায় সত্তর বছর বয়সে কৰি 
দার-গ্রহণ করেছিলেন,_-অদ্বৈত-পত্বী সীতাদেবীর আদেশে । 

অদ্বৈত প্রকাশের রচনাকাল নিয়ে পণ্ডিত মহলে মতভেদ রয়েছে। 
ইদানীস্তন কালে কাব্যটির কোনে! পুথিও আর খুঁজে পাওয়া যাচ্ছে ন1। 
ফলে, মূল রচনার অস্তিত্ব সম্পর্কেও সন্দেহ উত্থাপিত হয়েছে। মুদ্রিত কাব্যই 
এখন ইতিহাস-আলোচকের একমাত্র ভরসা । তাতে কিছু কিছু নুতন 
তথ্য আছে। চণ্ীদাস-বিগ্ভাপতির মধ্যে সাক্ষাৎ ঘটেছিল এই প্রচলিত 
জনশ্রতিটিরও উৎস মুদ্রিত অদ্বৈতপ্রকাশ। কিন্ত এসব তথ্যের প্রামাণ্য 
সম্পর্কে আজ আর নি£সন্দিপ্ধ হবার উপায় নেই। 

হরিচরণ দাস অদ্বৈত-জীবনীর আর একজন কবি,--তার কাব্যের নাম 
অদ্বৈত-মঙ্গল। ইনিও শ্রীহট্রের অধিবাসী ছিলেন। অদ্বৈত প্রভুর শেষ 
বয়সের সান্নিধ্য পেয়েছিলেন তিনি । ফলে, তার 
বাল্যজীবন সম্বন্ধে কবির কোনে প্রত্যক্ষ জ্ঞান ছিল ন11 
বিজয়পুরী নামে প্রভূর এক জ্ঞাতি-মাতুলের কাছ থেকে তিনি এ বিষয়ে 
তথ্য সংগ্রহ করেছিলেন। 

হরিচরণের কাব্যে কিছু কিছু নৃতন খবর পাও! বায়। এক্সপ একটি 
মূল্যবান তথ্য হচ্ছে_মহাপ্রভু নাকি নিত্যানন্দ ও অদ্বৈতকে নিয়ে 
শাস্তিপুরে একবার দানলীলার অভিনয় করেছিলেন । নবদ্বীপে দানলীলা 
অভিনয়ের সংবাদ একাধিক চৈতন্ত-চরিতে রয়েছে। কিন্ত, শাস্তিপুরের 
অভিনয়-কাছিনীর কথ! কেবল হরিচরণই উল্লেখ করেছেন। এইরূপ আরে! 
কিছু কিছু নুতন খবর সরবরাহ কর] ছাড়া অদ্বৈতমঙ্গলের উল্লেখ্য বৈশিষ্ট্য 
আর কিছু নেই। 

নরহরি দাসের অদ্বৈত-বিলাস-এ আচার্ষের বাল্যলীলার কাহিনীই 
কেবল আলোচিত হয়েছে । এই কাব্য সতেরো অথবা 
আঠারোর শতকে লিখিত হয়েছিল । 

অদ্বৈত-পত্বী সীতাদেবীর জীবনী নিয়ে লেখ! ছুখানি সংক্ষিপ্ত কাব্যের 
সন্ধান পাওয়া গেছে। প্রথমখানি লোকনাথ দাসের “সীতাচরিত্র”। এই 
কাব্যে বুদ্দাবন দাস এবং কৃষ্দ্াস কবিরাজের উল্লেখ আছে,-তাদের 


অদ্বৈত মঙ্গল 


অগ্বৈত-বিলাস 


বৈঞ্ব জীবনী-সাহিত্য দশ 


বচনা থেকেও উদ্ধতি রয়েছে । এর থেকে মনে হয়, কাব্যটটি চৈতন্ত- 
চরিতামৃতের পরের লেখা । এই কাব্যের উল্লেখ্য বৈশিষ্ট্য 
কিছু নেই। সীতাদেবী ও তার ছুই শিষ্য নম্দিনী আর 
জাঙ্গলীর অলৌকিক মাহাত্ঘ্যের কীর্তন কর! হয়েছে প্রায় আগাগোডা1। 
“সীতাগুণ-কদন্ব' রচনা! কবেছিলেন সীতাদেবীর এক শিষ্য বিষুণদাস 
আচার্য । ফুলিয়াব কাছে বিষু্পুরে কবির নিবাস ছিল ; 
পিতার নাম মাধবেন্্র আচার্য । কাব্যের বচনা-আরস্ত 
কাল ১৪৪৩ শকাব্। পণ্ডিতের অবশ্য এই তারিখের প্রামাণ্য নিয়ে 
ংশয় প্রকাশ করে থাকেন। 
ঠৈতন্ত-পরিকর ছাডা আরে যে সকল বৈঞ্ব মহাজনকে নিয়ে জীবনী- 
কাব্য রচিত হয়েছে, তাদের মধ্যে সমুল্লেখ্য শ্রীনিবাস, নরোত্বম ও শ্যামানন্দ । 
মহাপ্রভুর তিবোভাধের পরে বাংলাদেশে প্রচলিত 
বৈষ্ণব ধর্ষের ক্রমবিনষ্টি দেখা দ্বিয়েছিল। আলোচ্য 
যুগন্ধর তিনজন বৃন্দাবনে গোস্বামিগণের কাছে গৌভীয় 
বৈষ্ণব ধর্ম-শাস্ত্রে বিশেষ দার্শনিক শিক্ষা গ্রহণ করেন। সহজ-ভক্তির সঙ্গে 
বিদগ্ধ পাগ্ডিত্যের যোগসাধন করে তার সপ্তদশ শতকের প্রথমার্ধের বাংলায় 
চৈতন্ত-ধর্মকে পুনরুজ্জীবিত করেছিলেন। বৃন্দাবনে গোম্বামিগণ প্রবতিত 
দার্শনিকতার আলোকে বঙ্গভূমিতে চৈতন্ত-ধর্মের প্রতিষ্ঠ| বিধানের পথিকৃৎ 
এ'রা। বিশেষ করে শ্রীনিবাস আচার্যই বুন্দাবনে রচিত ৈষবশাস্ত্রের 
দুর্লভ পুঁথিসমূহ বাংলাদেশে বয়ে এনেছিলেন । বাংলাদেশে বৈষ্ণবধর্মের 
নব প্রবর্তয়িতা হিসেবে শ্রীনিবাসকে মহাপ্রভুর অবতার বলে কল্পন। কর! 
হয়েছে । নরোত্তম এবং শ্যামানন্দ আনিবাসের সঙ্গীই শুধু ছিলেন না 
স্বতন্ত্রভাবে তারাও এই নবধর্ম প্রবর্তনের সফল সাধন। করেছিলেন । 
মহাপ্রভুর জীবদ্দশাতেই শ্রীনিবাসের জন্ম হয়, কিন্ত মহাপ্রভূর দর্শনলাভ 
ঘটেনি তার জীবনে । নরহরি সরকারের প্রভাবে ইনি বৈঞব ধর্মের প্রতি 
আকৃষ্ট হন এবং চৈতন্য-দর্শনের আশায় নীলাচল যাত্রা করেন। কিন্ত পথেই 
খবর পান,-মহাপ্রভু তিরোহিত হয়েছেন। পরে তিনি বৃদ্দাবনে 
গোম্বামীদের আশ্রয় গ্রহণ করেন। শ্রীজীব তাকে ভক্তিশান্ত্র শিক্ষা দেন। 
বৃন্দাবন থেকে ফিরে আসবার পথে গোম্বামিগণ ও অপরাপর মহাজনদের 


সীতাচরিত্র 


সীতাগুণ-কদন্ব 


চৈতন্ঠোত্তব বৈষ্বধন্ে 
ত্রযা 


৭৮ বাংল। সাহিত্যের সংন্ষিপ্ত ইতিহাস 


লেখ! বহুমূল্য গ্রন্থরাজির মূলপুথি গ্রানিবাস গাডি বোঝাই করে বাংলাদেশে 
নিয়ে আসেন। বাঙালির শিথিল ভক্তি-চেতনাকে জ্ঞানালোকে উদ্ভাসিত 
করে তোলাই ছিল ভার উদ্দেশ্য । পথে বাঁকুড1 বিষু্পুরের অনার্য রাজ! 
বীর হাশ্বীরের চবেব1 গাডি লুঠ করে সকল অমূল্য গ্রন্থ কেড়ে নেয়। লুঠিত 
পুস্তক-ভাগ্ডারের মধ্যে কৃষ্দাস কবিরাজেপ চৈতন্তচরিতামৃতেরও মূল 
পুথিখানি ছিল। সারাজীবনের ছুঃসহ সাধনার অমর 
কীর্তি বিনষ্ট হয়েছে জেনে, শোকার্ত বুদ্ধ কবিরাজ- 
গোস্বামী দেহত্যাগ করেন। অবশ্য এই প্রচলিত লোক-কথার সত্যত। বিষয়ে 
পণ্ডিতের1 অধুন1 সংশয় প্রকাশ কবে থাকেন। যাই হোক্‌, আীনিবাস এমন 
অ-পূর্ব জ্ঞান-সম্পদূকে যথার্থ-ই নষ্ট হতে দেন নি! বীর হাম্বীরের অরণ্য- 
রাজের অভ্যন্তরে প্রবেশ করে, ক্রমশঃ রাজ! এবং রাজ্যের হৃদয় জয় করলেন 
তিনি; হিংঅ দস্যু-নেত। বৈষব-ভক্কির অহিংস প্রেমমস্ত্রে দীক্ষিত হলেন। 
শ্রীনিবাস সমস্ত পুথিপত্র আবাব গাড়ি বোঝাই করে নিয়ে ফিরে এলেন 
সমতল বাংলার মাটিতে । প্রবল উদ্দীপন) নিয়ে আরম করলেন বৈঞব ধর্মের 
পুনঃপ্রচার | তার প্রখ্যাত শিষ্যদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ পদকর্তাও কয়েকজন ছিলেন । 
এবারে নরোত্ম-প্রসঙ্গ । এর বাড়ি ছিল রাজসাহী জেলার খেতুরীতে। 
প্রখ্যাত জমিদার বংশের সন্তান ছিলেন নরোত্তম,_চৈতন্ত-প্রেমে বৈরাগ্য 
গ্রহণ করেন। শ্রেষ্ঠ পদকর্তাও ছিলেন তিনি। তাছাড1 বঙ্গদেশে বৈষ্বধর্ম 
পুনঃ প্রবর্তনেরও একজন শ্রেষ্টগুর যে তিনি ছিলেন, সে কথা! বলেছি । এ বিষয়ে 
তার স্থুমহৎ কীতি *থেতুরীর মহোৎসব” । যোডশ শতকের একেবারে শেষ 
অথব। সপ্তদশ শতকের স্বরুতে কোনে। সময়ে এই উৎসৰ 
অহ্ৃষ্ঠিত হয়। নিজের পিতৃভূমিতে ছয়টি দেববিগ্রহ 
প্রতিষ্ঠা উপলক্ষ্যে নরোত্তম যে বৃহৎ ধর্মীয় অনুষ্ঠানের আয়োজন করেছিলেন, 
বৈষ্ণব ধর্মের ইতিহাসে তা অনন্তুল্য। সেকালের শ্রেষ্ঠ বৈষুব কবি, 
ধর্মগুরু এবং মহাপুরুষের! প্রায় সকলেই এই উৎসবে যোগ দিয়েছিলেন । 
স্টামানন্দের বাসভূমি ছিল মেদিনীপুরের দণ্ডেশ্বর গ্রামে । তার বাবা 
ছিলেন কৃষ্ণচমণ্ডল, মা! দুরিকা। বুন্দাবনে গিয়ে তার 
নুতন নামকরণ হয় শ্যামানন্দ। বৃন্দাবনের আদর্শে 
বাংলাদেশে বৈষ্ণব ধর্মের পুনরুজ্জীবনে তারও এক প্রধান ভৃমিক। ছিল। 


শ্রীনিবাস 


নরোত্ম 


স্যামানন্দ 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৭৯ 


শ্রীনিবাস-নরোত্তম-শ্যামানন্দ এই ত্রয়ীকে নিয়ে ধার! জীবনীকাব্য রচনা 
করেছিলেন, তাদের মধ্যে অন্ততম শ্রেষ্ঠ ছিলেন নরহরি চক্রবর্তী। ইনি বহু 
গ্রন্থের লেখক । তার প্রায় সকল রচনার কেন্ত্রেই ছিলেন গুরু নরোত্তম। 
নরহরির গ্রন্থাবলীর মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ রচন৷ ভক্ি-বত্বাকর ॥ 
একাধারে শ্রেষ্ঠ মহাজন-জীবনী এবং বেষ্ব ধর্মের 
ব্যাপক ইতিহাস হিসেবে গ্রন্থখানি অমূল্য । সুদীর্ঘ পনেরোটি তরঙ্গ বা 
অধ্যায়ে বিভক্ত এই গ্রন্থে বিচিত্র প্রসঙ্গাবলী বণিত রয়েছে । যথা,__ 
জীবগোস্বামীর পূর্বপুকষদের কথা, বৃন্দাবনের গোস্বামীদের গ্রন্থ-পরিচিতি, 
নিবাস আচার্য ও তার পিতার জীবন-কাহিনী, বৃন্দাবন থেকে বাংলাদেশে 
গ্রন্থ প্রেরণ, বীর হাশ্বীরের গ্রন্থ-নুঠন ও পরিশেষে তার বৈষ্বদীক্ষা গ্রহণ) 
খেতুবীর মহোৎসব ;১--এবং আরে। বহু ইতিহাস-প্রসিদ্ধ সমকালীন ঘটন]। 
তাছাড়া, বাংল! ও সংস্কৃত ভাষার বহ্ গ্রন্থ থেকে প্রচুর উদ্ধৃতি দেওয়৷ হয়েছে 
এই কাব্যে; নান! রাগ-রাগিণীর বর্ণনাও আছে। 

নরহরির লেখ) দ্বিতীয় উল্লেখ্য গ্রন্থ নরোত্বম-বিলাস। সংক্ষেপে হলেও 
নরোত্বমের গোট। জীবন-চিত্রকে জীবন্ত ব্ধূপ দিয়েছেন 
কবি এই কাব্যে । সেই প্রসঙ্গে সমকালীন বৈষবতার 
এতিহাসিক পরিচয়ও আছে বিস্তর । নরোত্বম-বিলাস ১২টি “বিলাস” ব৷ 
অধ্যায়ে সম্পূর্ণ । 

নরহরির “গৌর-চরিত চিস্তামণি” সংগীতের আকারে লেখা, এবং নান! 
রাগ-রাগিণীর উল্লেখ রয়েছে এতে । ্রীনিবাস-চরিত* 
কাব্যাকারে'ীনিবাসের জীবন-চবিত | এই কবির অন্ান্ত 
রচনার মধ্যে রয়েছে,--গীতচন্দ্রোদয়, ছচ্গঃসমুদ্র, প্রক্রিয়া-পদ্ধতি ইত্যাদি। 

নরহরির এতিহাসিক রচনাবলীর কথ! ছেড়ে দিলে বিশেষভাবে উল্লেখ্য 
নিত্যানন্দ দাসের প্রেমবিলাস। এতে শ্রীনিবাস ও 
শ্ামানন্দের জীবন-কথ। প্রধানভাবে বণিত হয়েছে। 
কৰি স্বয়ং নিত্যানন্থ প্রত্ুর বংশধর ছিলেন $--বাড়ি ছিল প্রীথণ্ডে। তার 
পিতার নাম আত্রারাম দাস «মা ছিলেন সৌদামিনী। বৈঝব ধর্ম, 
সাহিত্য ও ইতিহাস বিষয়ে প্রেমবিলাসে বর্ধিত তথ্য বিশেষ প্রামাণ্য 
ৰলে স্বীকৃত হয়। 


ভক্তি-বত্ব।কব 


নরোত্ম-বিলাস 


অপরাপর রচনা 


প্রেমবিলাস 


নবম অধ্যায় 


চৈতন্যোত্বর বৈষ্ণব পদাবলী 


মুখ্যতঃ চৈতন্ত-জীবনের বাস্তব তথ্যাবলীকে কেন্দ্র কৰে গডে উঠেছিল 

বৈষ্ণব জীবনী সাহিত্যের ভিত্তিভূমি, তেমনি তাব লোকোত্তর চরিত্রের 
ভাব-বিভূতিকে আশ্রয় করেই চৈতন্তোত্বর কালের বৈষ্ণব প্ধাবলী নবজন্ম 
নিয়েছিল। আগে বলেছি, নর-নারীব দেহাশ্রিত প্রেমাকৃতিকে বৈদেহ 
পরিক্ররতি দ্ানেই ঠৈতন্ত-জীবনের শ্রেষ্ঠ সার্থকতা । আর প্রেম যেখানে 
দেহের বাধন থেকে মুক্তি পেয়েছে, সেখানে বিশেষ নব ও নারীর দেহ- 
কেন্দ্রকে পেরিয়ে তা ব্যাপ্ত হয়েছে সর্বভূতে । মানব-প্রেমেব এই সাবিক 
প্রসারের পরম পরিণাম মুতিরূপ পেয়েছিল চৈতত্ত-ব্যক্তিত্বের কেন্ত্রমূলে। 
আবাব এই মানবিক প্রেমের লোকোত্তর ভাব পরিজ্রতির বিগ্রহ বলেই 
রাধা-রুষ্ণের দ্বৈতাদ্বৈত ম্বর্ূপকে চৈতন্যর্দেব বন্দনা করলেন। চৈতন্ত- 
চরিতামৃত শ্রীরাধার ভাব-স্বভাব বর্ণনা! করে বলেছেন £-_ 

পকৃষ$তে আহ্লাদে তাতে নাম আহাাদিনী | 

সেই শক্তি দ্বাব্ে সুখ আম্বাদে আপনি ॥ 

সুখরূপ কৃষ্ণ কবে সখ আস্বাদন 


চৈতন্ঠোত্তর 
বিভা ভক্তগণে সুখ দিতে হলাদিনী কারণ । 
ভাবডূমি হলাদিনীর সার অংশ ধরে প্রেম নাম। 


আনন্দ-বিম্ময়-রস প্রেমের আখ্যান ॥ 
প্রেমের পরম সার মহাভাব জানি । 
সেই মহাভাব-ন্ধপ! রাধা ঠাকুরাণী |” 
বল। বাহুল্য রাধা রূপেব এই ব্যাখ্যা চৈতন্ত-পরিকল্পনারই অনুসারী । 
আবার চৈতন্তপ্রভু ম্বয়ং ছিলেন পপ্রেমের পরম সার”-ম্বর্ূপ। এই 
কারণেই ভক্ত বৈষ্ণবের। তাকে কৃষ্ণের অবতার, তথ একই দেহে রাধা- 
কৃষ্ণের সম্মিলিত রস-মূতি রূপে অনুভব করেছেন । চৈতন্ত-চরিতামূত ভার 
সম্বন্ধে সংস্কৃত শ্লোক রচনা! করে বলেছেন_-রাধা আসলে কৃষ্ণের 
প্রপয়-বিকৃতি,অর্থাৎ কৃষ্ণ-প্রণয়ের ভাবাত্তরিত রূপমূতি,_-কৃষ্ের 


চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণব পদাবলী ৮১ 


হলাদিনী শক্তি তিনি। এব! [কৃষ্জ এবং রাধা] একাত্ম হওয়া সত্বেও 
পুরাকালে দ্েহভেদ গ্রহণ করেছিলেন । এখন সেই ছুইই এ্রক্যপ্রাপ্ত হয়ে 
চৈতন্য নামে প্রকট হয়েছেন। রাধার ভাব-ছ্যতি-সুবলিত সেই কৃষ্ণ- 
স্বরূপকে প্রণাম করি ।” 

বস্ততঃ, মহাপ্রভুর দিব্যোম্মাদদ অবস্থায় কখনে। তার মধ্যে প্রকট হত 
কৃষ্ণ-ম্বভাব, কখনে। ব] প্রকাশ পেত রাধা-ভাব। অতএব, সমসাময়িক 
ভক্ত কবির! তার মধ্যে লোকোত্তর প্রেমের বিভতি অস্ভব ও আস্বাদন করে 
তারই তন্ময় কাব্যরূপ রচনা করেছেন। তাদের রচনার বিষয় ছিল 
দ্বিবিধ। এক শ্রেণীর কবিতার মধ্যে চৈতন্ত-জীবনের প্রত্যক্ষ-লীলা-কথাই 
রস-বূপ পেয়েছে । আরে! এক শ্রেণীর রচনার উপজীব্য ছিল রাধা-কষ্ণের- 
প্রেম-মহিমা,-অবশ্য ঠচতন্ত-সমকালীন কবিদের বণিত রাধাকুষ্ণ-লীল।- 
কথাতেও রাধা অথবা! কঞ্চভাবে ভাবিত গৌরাঙ্গরূপেব ভাব-জ্যোতিই 
বিকিরিত হয়েছে । গৌব-ভাবনাই চৈতন্ত-সমকালীন বৈষুৰ কবিতার প্রাণ । 

ঠচতন্ত-তিরোভাবোত্বর কালের অনেক টৈঞ্চব কৰি মহাপ্রভুকে প্রত্যক্ষ 
করার স্বযোগ পান নি। তাহলেও তাদের সকল রচনাতেই ঠচতন্ঠ-মহিযার 
ভাব-বিভূতি নবরূপে কীতিত ভযেছে। বুন্দাবনের গোত্বামিকূল এবং 
তাদের শিষ্যান্বশিষ্যরা তখন চৈতগ্-জীবনের তত্বব্ষপ,_ তার দৈবী মহিমার 
স্বভাব ব্যাখ্যা করছিলেন,__অসংখ্য জীবনী, ধর্মশাস্ত্র অলংকার গ্রন্থ, স্তব- 
স্তোত্র মন্ত্র কবিতাবলীর মাধ্যমে । প্রত্যক্ষদর্শীর অভিজ্ঞত1, ভক্ত-হাদয়ের 
একান্ত নিষ্ঠা, পণ্ডিতের বিচার-ব্যাখ্যা এবং ভাবুকের ধ্যান-তন্ময়তার 
সম্মিলনে এ সকল রচনায় চৈতন্ত-জীবন যেন নবজন্ম লাভ করেছিল। 
চৈতন্ঠোত্তর বালের বৈষ্ণব পদ্দকর্তাগণ এই নবীন চৈতন্ত-কল্পনার কল্পতীর্থে 
অবগাহন করে তাদের কবিতা রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছেন। এই কারণে, 
এ-কালের বৈষ্ণব-পদাবলীতে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ষচেতনার ভাবব্যঞ্জনা, 
উজ্জ্বল নীলমণি প্রভৃতি বৈঞব অলংকার-গ্রন্থের প্রভাবিত আঙগিক-মুবম। 
এবং জ্ঞান-নিয়মিত ভক্তির সুমিত জ্যোতি এক নবতর শিল্প-রূপের জন্ম 
দিয়েছে। 

চৈতন্ত-সমসাময়িক প্রাচীন বৈষব পদকর্তাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ একজন ছিলেন 
শ্রীছট্্রের মুরারি গুপ্ত । আগে বলেছি, ঠতন্তের প্রথম প্রাষাণ্য জীবনী 


ঙ 


৮২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


রচনার গৌরবও এ'কেই দেওয়া হয়। মুরারি ওপ্ত প্রধানভাবে রাধারুষ্ণ- 
লীল। নিয়ে কবিত1। লিখেছেন | কিন্তু, তার কবিতার প্রায় সর্বত্র রাধার 
প্রেমাতির অতলে গুহায়ত রয়েছে দ্বিব্যোন্নাদ গৌরাঙ্গের প্রেম-বেদনার 
আনন্দ-বিভূতি । তার গোৌর-পদেও প্রত্যক্ষ অনুভবের বেদন1! উন্মথিত 
ব্যাকৃল রূপ ধরেছে £-- 


“ধর ধর পর ওরে নিতাই 
আমার গৌরে ধর। 
আছাড সময়ে অনুজ বালয়। 
বাবেক ককণ] কর ॥ 
রি আচায গোসাঞ্ি দেখিহ নিতাই 
আমার আখির তার1। 
না জানি কি খেনে নাচিতে কীর্তনে 
পরাণে হইব হারা ॥ 
শুণহ শ্রীবাস কৈরাছে সন্যাস 
ভূমি তলে গডি যায় | 
সোনার ৰরণ ননীব পুতলি 
ব্যথ। না লাগয়ে গায় ॥ 
শুন ভক্তগণ রাখত কীর্তন 
হেল অধিক নিশা । 
কহয়ে মুবারি শুন গৌরহরি 


দেখহ মায়ের দশ1 | 
একান্ত ভাবে গৌরাঙ্গ-কথ! নিয়ে প্রথম বেষ্*বপদ রচনার অতুল্য কীতি 
নরহরি সরকারের । অদৈত-প্রভুই গৌর-সংকীর্তনের সর্বপ্রথম প্রবর্তক 
ছিলেন বলে জানা যায়; আর গৌরলীল।-গীতি প্রথমে লিখেছিলেন নরহরি | 
আগে বলেছি, নরহরি গৌর নাগরী"' ভাবেরও প্রবর্তক ছিলেন। এর 
বাড়ি ছিল শ্রীখণ্ডে-পিতার নাম ছিল নারায়ণ। ১৪৭৮ থেকে ১৫৪০ 
গরীস্টাব্দ পর্যস্ত নরহর্র জীবিত ছিলেন । তার লেখ! গৌরলীলার পদটি £_ 
*গৌরলীল! দরশনে ইচ্ছা বড় হয় মনে 
ভাবায় লিখিয়! সব রাখি। 


চৈতঙ্গোত্বর বৈষুব পদাবলী ৮৩ 


মুর ত অতি অধম লিখিতে ন৷ জানি ক্রম, 
কেমন করিয়া] তাহ লিখি ॥ 


এ গ্রন্থ লিখিবে যে, এখনও জন্মে নাই সে 
নরহরি সরকার 

জন্মিতে বিলম্ব আছে বহু। 

ভাষায় রচনা হলে বুঝিবে লোক সকলে, 
কবে বাঞ্। পুরাবেন পন ॥ 

গু রা রঃ 

কিছু কিছু পদ লিখি, যদি ইহা কেহ দেখি 
প্রকাশ করয়ে প্রভূ লীলা । 

নরহরি পাবে সুখ, ঘুচিবে মনের ছুখ 


গ্রন্থ গানে দরবিবে শিলা ॥ 
নরহরির যোগ্য শিষ্য লোচনদাস ঠৈতন্তমঙ্গল রচন! করে গুরুর আকাজঙ্ষা 
পুর্ণ করেছিলেন । 
চৈতন্ত-সমকালীন যুগে গৌর-পদাবলীর শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন বাস্থদেৰ 
ঘোষ। তার লেখা অধিকাংশ পদই গৌরাঙ্গ-বিষয়ক । এই সব পদের 
উৎকর্ষ সম্বন্ধে চৈতন্ত-চরিতাযুতকাব জানিষেছেন £_ 
“বাসুদেব গীতে করে প্রভুর বর্ণনে । 
কাষ্ঠ পাধাণ দ্রবে যাহার শ্রবণে ॥” 
বাস্ছঘোষের আরে ছুই সহোদর ছিলেন গোবিন্দ ঘোষ ও মাধব ঘোষ । 
তিন জনেই চৈতন্ত-পবিকর এবং বৈষ্ণব পদ-কর্ত। ছিলেন। গৌর-বর্ণন। 
করে*বাস্থঘোষ একটি পদে লিখেছেন ২-- 
“গৌরাজ বিহরই পরম আনন্দে 


নিত্যানন্দ করি সঙ্গে গঙ্গ! পুলিনে রঙ্গে 
হবি হবি বলে নিজ বৃন্দে ॥ 
কাচা কাঞ্চন মণি গোর! রূপ তাহ। জিনি 
বাহঘোষ ও ডগমগি-প্রেম-তরঙ্গে । 
সহোদরগণ 
ও নব-কুস্থম-দাম গলে দোলে অন্ুপাম 


হেলন নরছরি অঙ্গে ॥ 


৮৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রিয়তম গদাধর ধরিয়া সে বাম কর 
নিজগুণ গাওয়ে গোবিন্দে। 

ভাবে ভরল ত্য পুলক কদন্ব জন্থ 
গরজন ধৈছন সিংহে ॥ 

ঈষত হাসিয়া ক্ষণে অরুণ-নয়ন-কোণে 
রোয়ত কিব1 অভিলাষে । 

সোঙরি সেসব খেলা বুন্দাবন-রসলীল। 


কি বলিব বাসুদেব ঘোষে ॥” 

পদটি পডলেই বোঝ! ধায়, নরহরির মত কবি বাসুদেব ঘোষও ছিলেন 
“গৌরনাগরী' ভাবের সাধক । 

শ্রীকষ্খ বিজয়'-এর কবি মালাধর বস্থুর পৌত্র রামানন্দ বস্থু মহাপ্রভুর 
পারিষদ ছিলেন। হইনি বাংল। ও ব্রজবুলি, উভয় 
ভাষাতেই কিছু কিছু পদ রচন1 করেছিলেন । 

ব্রজবুলি ভাষায় পদ-রচয়িতা প্রথম বাঙালি কবি ছিলেন যশোরাজ 
খান। ভনিতায় তিনি হুসেন শাহের উল্লেখ করেছেন। তাই, অশ্রমান 
করা হয়ঃ কবিতাটি ছসেন-এবই রাজত্বকালের ( ১৪৯৩-১৫১৯ হ্বীঃ) কোনে! 
সময়ে রচিত । যশোরাজ খানের লেখ প্রথম ব্রজবুলি পদ ণিম্রূপ £- 
“এক পয়োধর চঙ্দন লেপিত আরে সহজেই গোর । 
হিম ধরাধর কনক ভূধর কোরে মিলল জ্রোর ॥ 

মাধব, তুয়া দরশন কাজে 

আধ পদচারি করত সুন্দরী বাহির দেহলী মাঝে। 
ডাহিন লোচন কাজরে রঞ্জিত ধবল রহল বাম। 
নীল ধবল কমল যুগলে চাদ পৃজল কাম ॥ 
শ্রীযুত হুসন জগত-ভূষণ সোহ এ রস-জান 
পঞ্চগৌডেশ্বর ভোগ পুরন্দর ভনে বশোরাজ খান ॥” 

চৈতন্ত-পারিষদ্দের মধ্যে বংশীবদন চট্ট একজন প্রসিদ্ধ পদকর্ত ছিলেন । 

এর বহু পদ চৈতন্তোত্তর কালের কৰি বংশীদাসের 
রা রি রচনার সঙ্গে মিশে গেছে। বংশীদাস শ্রীনিবাস 
আচার্ষের শিষ্য এবং সপুদশ শতকের কবি ছিলেন। 


বামাণন্দ বছ 


ব্রজবুলি পদ্দেব প্রথম 
বাঙালি কবি 


চৈতন্যোত্বর বৈষ্ণব পদাবলী ৮৫ 


কিন্ত তার আগে চেতন্টোত্তর যুগের প্রথম উল্লেখ্য কৰি হিসেবে স্মরণীয় 
হচ্ছেন জ্ঞানদাস। চৈতন্ত-সমকালীণদের মধ্যে পদকর্ত। 
আরে। অনেকে ছিলেন, ইতিহাসের ব্রম-অগ্রস্থতির 


পক্ষে তাদের উল্লেখ আবশ্যিক নয়। 
জ্ঞানদাসের ব্যক্তি-পরিচয় সম্বন্ধে সকল কথ! জানা যায় নি। মোটামুটি 


জানা যায়, বর্ধনানের কাদভ1 গ্রামে কবির জন্ম হয়েছিল ১৪৩০ খ্রাস্টাব্দে । 
জাতিতে এর৷ ছিলেন ব্রাহ্ষণ। নিত্যানন্দের দ্বিতীয়া 
পত্বী জাহ্বীদেবী কবির গক ছিলেন। সে যুগের 
আরে! দুই শ্রেষ্ঠ পদকর্ত ।গাবিন্দদাস কবিরাজ ও বপরামদাসের সঙ্গে কবি 
জ্ঞানদাসও খেতুরীর উৎসবে উপস্থিত হয়েছিলেন । 

বাংল।, ব্রজবুলি এবং বাংলা-ব্রজবুলি-বিমিশ্র ভাষাতে জ্ঞানদাস কবিত! 
বুচন। করেছিলেন । অবশ্য পদকর্তা হিসেবে আজ তার খ্যাতি প্রধানতঃ 
বাংলা পদগুলির জনেই । সহজ 'ভাবের একান্ত ও প্রকাশের আডম্বর- 
হীনতাই এ সৰ পদের শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য । মনের গভীর অচ্ছভবকে তিনি 
নিরাভরণ ভাষায হ্ব্য করে তুলতে পেপেছেন। তাই জ্ঞানদাসকে মধুস্বাদী 
হৃদয়ান্ুভবের কবি চণ্ডাদাসের সমধ্মা বল! হয়। বস্ততঃ এদের দুজনের 
কবি-কর্মের তফাৎ ততগা স্বভাবগত নয়, যতটা কালগত । চণ্ডীদাস 
চেতন্ত-পূর্বকীলের কবি; এক জয়দেব গোস্বামার সংস্কৃত পদাবলী ছাড। তার 
রচনাব কোনো পুর্বাদশ ছিল না। অন্তপক্ষে জয়দেবের অলংকার-বিক্রীডিত 
কবি-কর্ম চণ্ডীদাসের মৌলিক হদ্‌বৃত্তিকে যে প্রভাবিত 
করতে পারে নি, তার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ উভয়ের কবিতার 
স্বভাবগত পার্থক্যে। বস্ততঃ চণ্ীদাস তার ব্যক্ি-মনের সহজ আকৃতিকে 
একমাত্র অবলম্বন করে পদ রচনা করেছিলেন। ফলে, তার মনের 
অসংবৃত ভাব যেখানে বন্ধনহীম স্বেচ্ছা-মুক্তি পেয়েছে,_সেখানে অনির্বাচ্য 
অন্থভূতিব অনাবিল প্রকাশেই জন্ম হরেছে শ্রেষ্ঠ কাব্যোৎকর্ষের । 
চণ্ডীদাসের কলা-কর্মের কোথাও মচেতন কৌশলের প্রয়োগ নেই? মুক্ত 


মনের স্বভাব-উক্তিতেই তার শিল্প-কৃতির উৎকর্ষ । 
“সই কেব। শুনাইল শ্যাম নাম। 
কানের ভিতর দিয়! মরমে পশিল গো! 
আকুল করিল মোর প্রাণ ?” 


জ্ঞান্দাস 


কবি পবিচয 


কাবা বপ 


৮৬ বাংলা সাঠিতোর সহাক্ষপু ইতিহাস 


এখানে শ্যাম-নামের অনির্বাচ্য মর্ম-স্পশিতাব রসাহুভূতি কবির স্বাভাবিক 
উক্তির মধ্যেই অসীম ব্যঞ্জনাময় হয়েছে । জ্ঞানদাসের কবিতার উৎকর্ষও 
এই মর্মান্ুভূতির একান্তগায়। কিন্তু, তিনি চৈতন্ক-পরবর্তা কালের কবি। 
ফলে, বেষ্বৰ দর্শন ও অলংকাব শাস্ত্রের গোঠিগত শিক্ষা (8০700178 ) 
ভার কবি-প্রাণের পক্ষে ্বভাব-সিদ্ধ হয়েছিল । তাই, মনের সহজ ভাবকে 
প্রকাশ করতে গিয়েও সহজেই এসে পড়েছে আল-কাবিক স্বমিত ভাষণ। 
অনাডশ্বর হয়েও মণ্ডন-ল্সিপ্ধ জ্ঞানদাস বচনাব একটি সুন্দর নিদর্শন £-- 


প্চুডাটি বাধিয়' উচ্চ ক ধিল মযুর পুচ্ছ 
ভালে সে রমণী-মনলো ভা। 
আকাশ চাহতে কিবা ইন্দ্রের ধছুকখানি 


নবমেঘে করিযাছে শোভ। ॥ 
মল্লক। মালতী মালে গীথনি গাথিষা ভালে 

কেবা দ্রিল চুডাটি বেডিয়]। 
হেন মনে অস্থমানি বহিতেছে সুবধুনী 

নীলগিবির শিখর ঘিরিয়! | 
কালার কপালে চাদ চন্দনেব ঝিকি মিকি 

(কব দিল ফাগু রিয়া । 
বজতের পাতে কেব৷। কালিন্দী পুজিল গে! 

জবা কুত্বম তাহে দিয়া ॥ 
হিউল গুলিয়া কালাব অঙ্গে কে দিয়াছে গো 

কালিন্দী পৃক্ভিল করবীবে। 
জ্ঞানদদাসেতে কয় "মার মনে হেন লয় 

শ্যামরূপ (দরখি ধীরে ধীরে ॥” 

ফলকথা, মনের সহজ্ঞ অন্ুভব্দক এইবূপ অনায়াসে মণ্ডিত করে প্রকাশ 

করার দ্দিকেই জ্ঞানদ্রাসের খাঝ ছিল। কিন্তু মণ্ডন-কর্ম যেখানে হৃদয়ের 
আত্তির স্থুত্রে গাথা পড়ে 1ন, জ্ঞানদ্রাসেব পদ সেখানে নিশ্রাণ। ফলে, 
কেলি-কলা-কুতৃহছল শব্দের চপল ভঙিযুক্ত হয়েও আর্ভপ্রাণের আকৃতি- 
বিহীন,--কেবল এই কাবণেই ব্রজবুলি পদের আলংকারিক স্ুগঠন সত্বেও 
জ্ঞানদাসের রচনায় ত1 হদয়স্পশী হয় নি প্রায়ই £-_ 


কবি শ্বভাব 


চৈতন্টোত্তর বৈষ্ণব পদাবলী ৮৭ 


“থেলত না খেলত লোক দেখি লাজ । 
হেরত ন1 হেরত সহচরী মাঝ ॥ 
বোলইতে বচন অলপ অবগাই। 
হাসত ন1 হাসত, মুখ মুচকাই ॥ 
এ সখি এ সখি দেখলু নারী । 
হেরইতে হরখে হরল যুগ চারি &” 
বৈষ্ণব-পদ-সাহিত্যে অনাবিল অস্তরাহ্বভৃতিকে সহজ প্রকাশ দানের 
প্রবণতায় জ্ঞানদ্রাস যথার্থই চণ্তীদাসের অনুসারী । 
চৈতন্ঠোত্ুর বৈষুব পদকর্তাদের মধ্যে ষোড়শ শতকের আর একজন 
সমুলেখ্য কবি বলরাম দাস । বলরাম নামে বৈষ্চব পদাবলীর একাধিক 
কবি ছিলেন। আলোচ্য বলরাম হয়ত ঠেতন্ত-নিত্যানন্দের সমসাময়িক | 
জাতিতে ইনি ব্রা্গণ; বাড়ি ছিল বর্ধমান জ্লোর দোগাছিয়া গ্রামে। 
এই বলরাম-কবি ব্রঙ্গবুলি এবং বাংল! উভয় ভাষাতেই পদ লিখেছিলেন ; 
তার মধ্যে বাংল। পদগুলিই ছিল উতৎ্কষ্টতর | বাৎসল্য রসের কবি হিসাবে 
ইনি বিখ্যাত £-- 
“গোষ্ঠে আমি যাব মা! গো, গোষ্ঠে আমি যাব । 
আদায় হথদাম সঙ্গে বাছুরি চরাব ॥ 
চুভা বাদ্ধি দে গো মা, মুরলী দে মোর হাতে। 
আমার লাগিয়া শ্রীদাম দাড়াঞ1 রাজপথে ॥ 
গীত ধড]1 দে গে! মা, গলায় দেহ মাল।। 
মনে পড়ি গেল মোর কদম্বের তলা ॥ 
শুনিয়া গোপালের কথা মাতা যশোমতা । 
সাজায় বিবিধ বশে মনের আরতি ॥” 
০ ১১ শা 
বলরাম দাঁস কয় সাজাইয়। রানী! 
নেভারে গোপাল-মুখ কাতরু পরাণি ॥৮ 
চৈতন্টোত্তর বাংলা সাহিত্যে শ্রেষ্ঠ বৈষ্ণব পদ রচনার গৌরব গোবিন্দদাস 
কবিরাজের । ষোড়শ শতকের তৃতীয় দশক, বা তার কাছাকাছি সময়ে 
এ'র জন্ম হয়েছিল মাতৃলগ্রহ শ্রীখণ্ডে। তার পিতার নাম ছিল চিরঞ্জীব, 


বলবামদাপ 


৮৮ বাণ্ল। সাহিতে'র সংক্ষপূ ইতিহাস 


মা ছিলেন হুনন্দা। পিতামহ ছিলেন “সংগীত দামোদর” নামক বিখ্যাত 
গ্রন্থেব বুচয়িতা দামোদৰ। ইনি ঘোর শাক্তপন্থী 
সাধক ছিলেন। গোবিন্দ এবং তার অগ্রজ রামচন্দ্র 
কবিরা মাতামহের প্রত্ডাপে প্রথমে শান্ত আচাব গ্রহণ করেছিলেন । 
পবে ছুজনেন বেঞ্ব ৫ম একাস্ত অপ্জঞ্ত হবে পডেন রামচন্দ্র সংস্কৃত 
কবিতা লিখেছিলেন বৈষ্চদা শিল্ঠার প্রকাশ করে । গোবিন্দদাস 
কবিবাজের ঠৈফ্ব পর্মাসাকি সপ্ধঞ্ধে বাঠকজনক লোক-প্রবাদ বয়েছে | 


গোবিন্দদাস কবিবাজ 


অপেক্ষাকত প্রবীণ এসসি বে দব কোন গ্রহণ আগে আক্রান্ত হযে- 
ছিলেনশ। কষচবণে আত্মসমর্পণ কবলে স্ষ্ক তে পারাবন,-দেবীর কাছে 
এই স্বপ্রাদেশ পেয়েই নাকি তান বৈষ্ণব পাশ গ্রহণ করেছিলেন! তার 
গুরু ছিলেন শ্রীনিবাস আচাখ | কবিব জব ধর্ম গ্রহণের কাল ১৫৭৭ 
খ্ীস্টার্চ * তাব দ্রেহাভ্ত হয় ১৬১৩ খ্রীস্টাকে । এই সময়-সীমার মধ্যেই 
গোবিশ্বধাসেব বৈধ পদাবলী বুচিত হয়েছিল। এদিক থেকে কিছু 
সংখ্যক পদ সপ্তদশ শঙতকেব রচর্ম| হওয়াও সন্ত | 

গোবিঙণাস কবিরাজ কেবণ ব্র€বু্ল ৩া+1তই পদ লিখেছিলেন বলে 
মনে কবা হয়। অবশ্য, (শাবর্দাস ভণতা২ং কিছু সংখ)ক বাংলা পদও 
পঃওখ' গেছে, তাপ শব কয়টি (গাবিন্দদাস চক্রবতী 
ন।মক অপর 'এক কবির বুচনা বে অন্গমিত হয়েছে। 
ভাষা, এবং ভাব-কপ্না দিক থেকেও ব ববজ 'গাবন্ধদাসকে বিগ্ভাপতির 
অন্থসারা বলে মনে কক হয 

“ব্রজের মধুর লাল! য] শুনি পএবে শিল! 
গাঈলেন +ৰ 'বছ্যাপতি। 
তাহ1 ছৈতে নেন্যুদ গোবিন্দের কবিত্বগুণ 
”গণালদ্দ “দ্বতীম পিছাপ দি ৪৪ 

বিছ্যাপতির প্রতি গোবিন্দদাসের অনুবক্তির স্ববিদিত পরিচয় রয়েছে £-- 
বিদ্ভাপতির লেখা “ত্রি»রণ"-পদ প্রাপ্ত হয়ে তার চতুর্থ পাদ পুরণ 
করেছিলেন তিনি । তাছাডা, এই দুই কবির যুক্ত ভণিতায় একাধিক 
ব্রঙ্গবুলি পদও পাওয়। গেছে । তবু বলব, _বিগ্যাপতির সঙ্গে গোবিদ্দদাসের 
প্রকাশ-শৈলীর সাদৃশ্যই বেশি। ভাবের “বিচারে তার অহ্থভব বিদ্যাপতির 


পদ্বিতীষ বিদ্যাপতি” 


চৈতঙ্গোত্তর বৈষব পদাবলী ৮৯ 


চেয়ে গভীরতর বলে মনে করি; আর তার মূলে ছিল কবি-প্রুণের 
চৈতন্ত-ভক্তি-সুন্বতি। 
আগে বলেছি, শ্রীনিবাস আচার্ষের মন্ত্র-শিষ্য ছিলেন কবিরাজ গোবিন্দদাস; 
_আর, আপন স্বভাব-বৈশিষ্ট্যে শ্রীনিবাস চৈতন্তের অবতার বলে পৃজিত 
হয়েছিলেন । বাংলাদেশে বুশ্দাবনের আদর্শাহবমত চেতগ্ঠ-ধখের পুনরুজ্জীবনের 
তিনি ছিলেন প্রাণ-কেন্দ্র। গুরুপবম্পরায় সেই প্রাণ্দীপ্থি যোগ্যতম শিষ্য 
উদ্ভাসিত হয়েছিল। গোবিন্দদাস মভাপ্রভূকে প্রত্যক্ষ করবার সৌভাগ্য 
পান নি। সেই দুঃখের গহনে তার কবি-প্রাণ সর্বদা 
নিমগ্র হয়েছিল। পদ লিখে, চেতন্ত-লীলা কথ! স্মরণ 
করতে গিয়ে তিনি আক্ষেপ করেছেন,--সেই প্রেমজগৎ 
থেকে “গাবিদ্দদাস রহ দূর”। কিন্তু কালের ব্যবধানের ওপরে ধ্যানী 
মনের একান্ত নিষ্ঠা! সেতৃ-বন্ধন বচশাী করেছিল । গোবিদ্দদাসের কবি-কল্পনা 
যেন দূর-গমনের তপ্ত! করোছল , ফলে, কৃষ্ণ অথব1 চৈতন্য-লীলার 
যে-কোনো অংশে দ্ূপ-বচশা করতে গিয়ে কৰি তার সঙ্গে একাগ্র হয়ে 
পড়েছেন । মহাপ্রভুর ধিব্ঠোম্মাদ মশের প্রেমাকৃতিঃ রাধার অদম্য কৃষ্ণ- 
পিপাসা, কষ্ণের লীলা-কৌতুকের মাধুরা,কবি তার ব্যন্তি-মনের সকল 
নিবিভতা নিয়ে অনুভব করেছিলেন । মনের সেই ছুর্মদ আকুলত। লোক- 
দুরলভ কলাকৌশলের সুত্রে বাঁধা পডে এক অনন্থতুল্য প্রেম-মালিক! রচন' 
করেছে গোবিন্দদাসের কবিতায় । বিদ্যাপতির ব্রজবুলি পদে প্রেমের 
লাস্যময় রূপ তরঙ্গাযিত হয়েছেঃ £গাবিশ্দদাসের ধ্যান ব্রজবৃলির চলিষুঃ ছন্দ: 
আোতে ভাবের সমুদ্র-প্রতিম গভীরতা সঞ্চার করেছে । ফলে ধ্বনিমাত্রিক 
প্রকাশ বিভঙ্গের সঙ্গে অহুভব-নিমগ্রতা যুক্ত হয়ে তার পদে যেন যস্ত্রের মহিম। 
সঞ্চার করেছে । গোবিন্দদাসের রচিত কৃষ্ণের রূপারাধনার একটি পদ £-_ 
শ্যাম সুধাকর ভুবন মশোহর 
রঙ্গিণী মোহন নটবর ॥ 
সজল জলদ তন ঘন রূসময় জহ। 
রূপে জিতল কত কোটি কুস্ুমধন্ঠ ॥ 
থল-কমলদল অরুণ চরণ-তল। 
নখমণি রঞ্জিত অঙ্গ মণ্ীর-কল ॥ 





গোবিন্দদা,.মব 
কবি-প্রাণ 


৯৩ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রেম ভরে অন্তর গতি অতি মন্থর 
অধর মুরলি ধনি মন্মথ মন্তর | 
অভিনব নাগর গুণমণি সাগর । 


গোবিশ্দদাস চিতে নিতি নিতি জাগর |” 

কল্লোলিত ছন্দোঝংকার অলংকার-শাস্ত্-মস্থিত বূপরচনার দক্ষতা,__ 
বিদ্ভাপতি-প্রতিতার সকল বৈশিষ্ট্য রয়েছে পদটিতে । কিন্ত, এর শ্রেষ্ট 
রস-মুল্যের ব্যঞ্ন] ঘটেছে কবির কৃষ্ণলীলা-নিলীন চৈতন্তের ধ্যান- 
মগ্রতায় | 

প্রধানভাবে অভিসারের কবি হিসেবেই গোবিন্দদাস_ সবাপেক্ষা 
বিখ্যাত। কিন্তু, তার পদে অভিসারের মিলন-ডৎকঠ! রূপ-বৃভুক্ষায় পুলক- 
কণ্টকিত হয়ে ওঠেনি । মিলনের জন্য সর্বস্বপণ সাধনার ত্যাগ ও বেদনাকেই 
তিনি তপন্তার মহিমায় মণ্ডিতু করে উপস্থিত করেছিলেন। তার 
অভিসার-উৎকঠিতা রাধা সথীর সাবধানবাণীর উত্তরে ব্যাকুল কণ্ঠে 
বলেন £-_ 


"কুলবতী কঠিন কবাট উদবাটলু 
তাহে কি কণ্টক বাধা । 
নিজ মরিয়াদ সিন্ধু সঞ্জে ডারলু 


তাহে কি তটিশী অগাধ! ॥ 
সজনি, মঝু পরিখন করু দূর 


৫কছে হদয় কৰি পন্থ হেরত হরি 
এন সোউঙরি সোঙরি মন ঝুর | 

কোটি কুস্থম শর বরিখয়ে যছু পর 
তাহে কি জলদ-জল লাগি। 

প্রেম-দহন-দ্হ যাক হৃদয়ে সহ 
তাহে কিবজর কি আগি॥ 

যছু পদতলে হাম জীবন সোপলু 
তাহে কি তনু অনুরোধ । 

গোবিন্দ দাস কহই ধনি অভিসর 


সহচরী পাওল বোধ ।” 


চৈতন্টোত্তর বৈষ্ণব পদাবলী ৯১ 


আবার, নিজের গোপন ঘরে দুঃসাধ্য অভিসার-সাধনের এই অভ্যাসে 
সিদ্ধ হয়ে গোবিদ্দদাসের রাধা যেদিন যথার্থ অভিসারের পথে বেরিয়েছেন, 
সেদিনও তিনি বলেন £__ 
“মাধব কি কহব টব বিপাক । 
পথ আগমন কথা কত না কহিব হে, 
যদি হয় মুখ লাখ লাখ । 
মন্দির তোজ যব পদ চারি আওলু 
নিশি হেরি কম্পিত অঙ্গ । 
তিমির ছুরন্ত পথ হেই নাপারিয়ে 
পদ যুগে বেল ভূজঙ্গ । 
একে কুল কামিনী তাহে কুছ যামিনা 
ঘোর গহন অতি দূর। 
আর তাহে জলধর বৰিখয়ে ঝর ঝর 
হাম যাওব কোন্‌ পূর ॥ 
একে পদ পঙ্কজ পঙ্কে বিভূষিত 
কণ্টকে জরজর ভেল । 
তুয়! দরশন আশে কছ নাহি জানলু 
চির ছুখ অব দূবে গেল ॥ 
তোহারি মুরলী যব শ্রবণে প্রবৰেশল 
ছোডলু গৃহ-ত্বখ-আশ। 
পন্থক দ্ব তৃণ কার গণলু 
কহতহি গোবিন্দদাস ॥* 
লক্ষ্য কর1 উচিত,_এ কেবল গোবিন্দদাসের রাধারই কথ] নয়, 
বাধার উপলব্ধির সঙ্গে আপন হাদয়ের গোপন _আকাজ্জাকেও কুবি জডিয়ে 
বি-লীন,_ করে, দিয়েছেন । কষ্-মিলন-হৃখের উৎকঠায় গোবিন্দদাসেব 
কবি-প্রাণ অভিসারের পথে চির-পথিক হয়ে বেরিয়েছে। ব্রজবুলির 
দৈহিক সৌষ্ঠবের মধ্যে ধ্যানী-কল্পনার ভাব-জ্যোতি এক অপরূপ কলাব্দপ 
রচনা! করেছে; বস্তুতঃ বাংলা বৈষ্ণব পদাবলীর ইতিহাসে কবিরাজ 
গোবিদ্দদাস প্রায় অনন্ততুল্য | 


৯২. বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইচ্হাস 


আগে বলেছি, গোবিন্দদাসের ভনিতায় প্রচলিত সকল বাংল। পদাবলীর 
কবি হিসেবে গোবিন্দ চক্রবতীকেই পরিচিত করা হয়েছে । ইনিও 
শ্রীনিবাস আচাযের শিষ্য ছিলেন, -তার বাডি ছিল 
বোবাকু'ল গ্রামে। গোবিন্দ চক্রবর্তী কিছু কিছু 
ত্রজবুলি পদও লিখেছিলেন _কিন্তু সে সব কবিরাজ গাবিন্বদাসেব 
রচনার সঙ্গে মিশে একাকার হযে গেছে । অবশ্য এব লেখা বাংল। পদেও 
কাব্যিক উৎকর্ষ মাঝে মাঝে চাখে পড়ে । 
চৈতগ্থমঙ্গলের কবি, শরহাপ-শিগ্য লোচনদাস পদকর্ত হিসাবেও 
খ্যাতি লাভ করেন। আগে বলেছি, গুকব প্রভাবে লোচন গৌর- 
নাগব'ভাবের অন্থবন্ত হয়েছিলেন। হান্ক! লঘু ছন্দে 
পদ লিখে তিনি “নাগরী” ভাবেব কৌতুক চপলতাকে 


গে।বিন্দ চক্রবতা 


লোচনদাস 


ব্যক্ত করেছেন। 
পদকর্ত1 অনস্তদাস ছিলেন আচার্য অদ্বৈতের শিষ্য । এর লেখা অল্প 
কয়টি মাত্র ব্রজবুলি পদ পাওযা গেছে। কিন্ত এ সামিত কয়টি পদের 
গুণেই তিশি বৈষ্ণব পদকর্ত। রূপে সু প্র'তষ্ঠা লাভ 
করেছেন । 
সপ্তদশ শতকের বৈষ্ণব ধর্মগুক সশরোত্বমও কযেকটি উৎ্কষ্ই পদের 
লেখক। তাব পদে চৈঙগ্ঠোত্তব বৈষ্ণব দর্শন জ্ঞানেব সঙ্গে ভক্তিবু সার্থক 
যোগ ঘটেছে । একটি পদের শুক হয়েছে,_- 
“হবি হবি আর কবে এমন দশা হবে। 
ছাভিয়। পুকষ দেত কৰে ব। প্রকৃতি হব, 
কৰি নবোত্তম দৌহাবে নুপুর পরাইব ॥ 
টানিয়। বাধিব চুডা তাহে দিব গুঞ্জাবেড! 
নান। ফুলে গাথি ধিব হার। 
গীতাদ্বর বাস অঙ্গে পরাইব সখ] সঙ্গে 
বদনে তান্ুল দিব আব।” 
শ্রীনিবাস আচামও কিছু কিছু পদ রচন] করেছিলেন । তবে শ্রেষ্ঠ পদ- 
কর্তাগণের গুক হিসাবে তার খ্যাতি যত-্বয়ং কবি হিসেবে ততট 
পভ তিনি অর্জন করতে পারেন নি। 


অশন্তদাস 


চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণব পদাবলী ৯৩ 


চৈতন্তোত্তর পদসাহিত্যের ইতিহাসে দীনচণ্ীদাস ও দ্বিজ চণ্ডীদাসের 

চতীদাম কৰিগোঠী প্রসঙ্গ অবশ্য স্মরণীয়। এদেব বিস্তারিত পরিচয় 
উদ্ধার করেছি চৈতন্ত-পূর্ব চণ্ডীদাস-কবির আলোচন! 
প্রসঙ্গে । 

চণ্তীদাসের মত বিগ্যাপতির কবিকীতিকেও আচ্ছন্ন করেছেন একই 
নামের আরো একাধিক পদকর্ত৷ী। এদের যধ্যে শ্রীখণ্ডের “কবিবপ্জন' 
সমুললেখ্য ; একে বাঙালি বিদ্ভাপতিও বল। হয়। 
বিগ্ভাপতির ভনিতায় কিছু কিছু বাংল। পদ পাওয়া 
গেছে ;- সেগুলি এরই রচনা! বলে মনে কর! হয়েছে । ভনিতায় 
“কৰি বঞ্জন” এবং “বিগ্ভাপতি” উভয় অভিধারই ব্যবহাব রয়েছে পুথক্‌ 
পৃথক ভাবে। এর লেখা ব্রজবুলি পদগুলি মিথিলার কবি বিগ্যাপতির 
রচনার মধ্যে মিশে গেছে । অথচ কবিরঞ্জন বিদ্যাপতি ছিলেন ষোডশ 
শতকের পদকর্তা ;__ আর রঘুনন্বন ছিলেন তার গুরু। 

রায়শেখর নাম বা উপাধি-যুক্ত আরে! একজন কবির রচন। মৈথিল কৰি 
বিদ্ভাপতির পদেব সঙ্গে মিশে গেছে । এর পদে বায়শেখর, শেখররায় 
ছুখিয়া শেখর? শেখর ইত্যাদি বিচিত্র রকমের ভনিত। পাওয়া যায়। ইনিও 
যোডশ শতকের কৰি ও রঘুনন্দনের শিষ্য । ব্রজবুলি রচনাতেই এর রিশেষ 
দক্ষতা ছিল । 

বৈষবৰ পদ্দাবলীর প্রথম সংগ্রহ-গ্রস্থ সংকলিত হয়েছিল সগুশ 
শতকে । সংকলন করেছিলেন বিখ্যাত বৈষ্ণৰ দার্শনিক 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তী,_সংকলনের নাম ছিল ক্ষণদাগীত- 
চিস্তামণি। এতে ৪৫ জন কবির লেখ। ৩০৯টি পদ 
গৃহীত হয়ে আছে। 


বিদ্াপতি-গোষ্ঠি 


প্রথম বৈষ্ব 
পদসংগ্রহ 


দশম অধ্যায় 


চৈতগ্-উত্তর অনুব।দ-সাহিত্য 


বাংল! সাহিত্যে অনুবাদ-কাব্য রচন! শুরু হয়েছিল তৃকণী আক্রমণোত্বর 
কালে; সেদিন তার উদ্দেশ্য ছিল লাক-চিত্তের প্রবোধন | মেই সঙ্গে 
বাংল। ভাষার দ্ব-গঠনেও এই সব অহ্বাদ-সাহিত্য যথেষ্ট সহায়ক হয়েছিল। 
ংস্কৃতের ভাষা-সম্পর্দ ও প্রকাশভঙ্গির বলিষ্ঠত1 কৃত্তিবাস ব! মালাধরের 
রচিত বাংলা কাব্যে এক নুতন শক্তির সঞ্চার করেছিল। বডুচণীদাসের 
বাংলা অনুবাদ... কষ্ণকীর্তনের সঙ্গে তুলনা করলেই এই তথ্য স্পষ্ট 
কাবোর মৌল প্রতিপন্ন হবে। অথচ, বড়ুচত্ীদাসও সংস্কৃত ভাবা, 
বৈশিষ্ট সাহিত্য ও অলংকার শাস্ত্রে হুপগ্ডিত যে ছিলেন, তাতে 
সন্দেহ নেই। ত! হলেও, বাংল! কাব্যে প্রথম ওজস্বিতার স্য্ট হয়েছিল 
অনুবাদ কাব্যেরই মাধমে । তার কারণ, এই সব অন্থৰাদে কৃত্তিবাস- 
মালাধর মূলের কাহিনীই কেবল অন্থনরণ করেন নি; ভাঁষ। ও বাঁগভঙ্গিবুও 
যথাসম্ভব অঙ্ছবর্তন করেছেন। এ ছাড়া তখন উপায়ও আর কিছু ছিল না 
বাংল! সাহিত্যের নিজের বল্বার কথা তখনে] অপপ্রচুর ; ভাষা-শৈলী এবং 
শব্দ-সম্পদও ছিল একান্ত দুর্বল। ফলে, বাংল! সাহিত্যের গঠমানতার 
আদি-মধ্য পর্যায়ে সংস্কত সাহিত্যের মূলাহববাদ নবীন কলাকর্মে বলাধান 
করেছে। 
কিন্ত, চৈতন্যোত্বর কালের অন্থবাদ-সাহিত্যকে এই অর্থে যথার্থ 
“অন্থবাদ” বল! উচিত কি না, তাতে সংশয় আছে। চৈতন্যোত্তর বাংলা 
সাহিত্য সংস্কৃত বা তৎসম শব্ব-বহুল হলেও তার স্বতন্ত্র দেহ স্বগঠিত 
হয়েছিল। ফলে, ভাষ| ও প্রকাশের জন্য পরমুখাপেক্ষিতার প্রয়োজন আর 
তত ছিল না। অন্য দিকে, মহাপ্রভুর জীবন-মাধনা বাঙালিকে দিয়েছিল 
ইরানি নবীন মৃল্যবোধ। অ-হেতুক অন্ুরাগের 
কাব্যের বিশিষ্টতা। প্রেমাবেগে দীপ্ত এই নুতন যূল্য-চেতন! চৈতন্তোত্বর 
বাংলার পরিবার, সমাজ ধর্ম ও সাহিত্য-জীবনে প্রায় 
একচ্ছত্র প্রাধান্ত পেয়েছিল। তাই স্বাধীন প্রকাশ-ভঙ্গির মত, চৈতগ্োত্ধর 


চৈতন্ত-উত্তর অন্রবাদ-সা হিত্য ৯৫ 


বাঙালির চেতনায় স্ব-তশ্্র এক জীবন-বাচ্যও দেখা দিয়েছিল । এ-কালের 
অন্নবাদ-কবিরা সংস্কৃত কাব্য-কথাকে উপলক্ষ্য করে এই নূতন জীবন- 
বাণীকেই নব-রূপ দ্রিষেছেন। এ-যেন পুরাতন কাব্যের কাঠামোয় নব- 
যুগ-ভাবনাব প্রাণ-সঞ্চার | ফলে, কোনে! কোনে! কৰি যে-কোনে। একটি 
কাব্যের আগাগোড। অঙ্বাদ কবে তৃপ্ত হন নি; একই বিষয়ের একাধিক 

ংস্কৃত কাব্য-কবিত। থেকে পছন্দ মত কাহিনী আহরণ করে তাতে “আপন 
মনের মাধূরি” মিশিয়ে বচন] করেছেন নবন্ধপ। বস্ততঃ, তাতে অকৃত্রিম 
অন্কবা-কাব্যের স্ষ্টি না হয়ে, অশেক সময়ে জন্ম নিয়েছে স্বতন্ত্র নৃতন কাব্য । 
যেখানে বাঙালি কবি বিচিত্র কাব্যস্থত্রের সন্ধান করেন নি, সেখানেও একটি 
মাত্র সংস্কৃত কাব্যের অন্রবাদ করতে গিয়ে নবীন যুগ-ভাবনার স্বতন্ত্রতা 
কাব্যকে নবনূপ দিয়েছে । চৈতন্চ-উত্তর কালের এই নবীন সাহিত্য-প্রবাহ 
প্রধানতঃ তিনটি পৃথক্‌ ধারাষ প্রবাহিত হয়েছে,_-এরা রামায়ণ, মহাভারত 
ও শ্রীমস্তাগবতেব অহ্থবাদ-কাব্য নামেই ইতিহাসে পরিচিত। 


১। ঠতন্যোত্তর যুগের রামায়ণ কাব্য 


চৈতন্টোত্তব কালের রামায়ণ কাব্যেৰ প্রথম উল্লেখ্য কবি অদ্ভূতাচার্য। 
এর রচনাব মধ্যে আলোচ্য কালের অহ্বাদ-কাব্যের স্বভাব-ধর্ম উজ্জ্বলতম 
প্রকাশ লাভ করেছে। অদ্ভুতাচার্ষেব রামায়ণে বাল্সীকি-রামায়ণ ছাডাও 
সংস্কত অদ্ভুত রামায়ণ, অধ্যাত্ম রামায়ণ, বঘুবংশ ইত্যাদি রাম-বিষয়ক 
বিচিত্র পুরাণ ও কাব্য-কথ! থেকে কবির পছন্দমত গল্পের 
টুকৃ। বিচ্ছিন্নভাবে আহত হয়েছে; সেই বিচ্ছিন্নতাকে 
অপার এঁক্যে বেঁধে তুলেছেন কবি তার বাঙালি- 
স্বভাবিত কল্পনা-ধর্ষের দ্বার। অদ্ুতাচার্ধের এই স্বাধীন কবি-কর্ম বাংলার 
রস-লোকে কালজয়ী হয়েছে । একালে কৃত্তিবাসী রামায়ণ বলে পরিচিত 
বাজার-চল্তি অসংখ্য কাব্যের প্রধান উত্স যে অদ্ভুতাচার্যের রচিত 
রামায়ণ, পণ্ডিতের। এ-কথ স্বীকার করেছেন। কবির নামকে হারিয়েও 
তার স্ষ্টিকে রস-চিন্তার এবং নিত্যদিনের জীবন-চর্চার সঙ্গী করে নিয়েছে 
বহু শতকের বাঙালি পাঠক। এখান্বেই অদ্ভুতাচার্ষের প্রতিভার শ্রেষ্ঠ 


অদ্ভুতাচাষের 
রামাযণ কাব্য 


৯৬ বাংল! সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রতিষ্ঠী। অভুতাচার্ষের রামায়ণকে অন্বাদ না বলে বিড়িন্ন সংস্কৃত 
রাম-কথার আশ্রয়ে লেখা মৌলিক স্ষ্টি বলাও কিছু অসঙ্গত নয়। 
অভ্ভূতাচার্য মোটামুটি ষোড়শ শতকের কবি ছিলেন বলে মনে হয়। 
এর প্রচলিত অভিধা সম্পর্কেও অদ্ভূত জনপ্রবাদ আছে । কবির পিতৃদত্ত 
নাম ছিল নিত্যানন্দ; জাতিতে এর! ব্রাহ্মণ । পাবন। 
জেলায় অযৃতকুণ্ড। গ্রামে কবির বাপতভৃমি ছিল; 
শ্রীনিবাস আচার্য,_মতাস্তরে কাশী আচার্য ছিলেন, তার পিতা, মা ছিলেন 
মেনকা দেবী । কবির সাত বছর বয়সের সময় নাকি স্বয়ং রামচন্দ্র 
আবিভূতি হয়ে তার জিহ্বায় তীর দিয়ে মহামন্ত্র লিখে দিয়েছিলেন । আর 
তারই প্রভাবে নিত্যানন্দ নিতাস্ত অল্প বয়সে তার মধুস্বাদী রামায়ণ রচনা 
শেষ করেন। এই অদড্ভূত কার্য সমাধা করতে পারার দরুণই তার নাম নাকি 
হয়েছিল অড্ভূতাচার্য | এই গল্পের সত্যত। সম্বন্ধে পণ্ডিত মহলে সংশয় আছে। 
কৈলাস বস্থ রামায়ণ লিখেছিলেন সম্ভবত: ষোডশ শতকের একেবারে 
শেষ ভাগে । ইনি সংস্কৃত অদ্ভূত রাঁমায়ণের মূলাহ্ছুগ অন্থবাদ করতে চেষ্টা 
করেছিলেন। একই কবির ভণিতায় চলিত মহাভাগবত 
পুরাণ-এর রচনাকাল ১৫৬৮ খ্রীষ্টাব্দ বলে অস্কমিত 


কবি-পরিচিতি 


কৈলাপ বন 


হয়েছে। 
' চৈতন্োত্তর রামায়ণের কবি হিসাবে চক্্রাবতী সুখ্যাত হয়ে আছেন। 
তিনি নিজেই যে কেবল কাব্য রচন] করেছিলেন, তা নয়। তার জীবনী 
পূর্ববঙ্গের উৎকৃষ্ট লোক-গাথার প্রাণ-কেন্দ্র হয়ে আছে আজও । 
চৈতন্তোত্বর মনসামঙলের সর্বাপেক্ষা জ্রনপ্রিয় কৰি বংশীদাস ছিলেন 
চন্দ্রাবতীর পিতা । 
এদের বাডি ছিল ঠমমনসিংহে | চন্দ্রাবতীর শৈশব-সঙ্গী ছিলেন 
ব্রাহ্মণ-কুমার জয়চন্দ্র। যৌবন-সীমায় পৌঁছে ছুজনে ছুজনের প্রতি 
প্রণয়াসক্ত হন। জয়চন্দ্র বিবাহের প্রস্তাব উপস্থিত করলে উভয পক্ষের 
নিন অভিভাবক তা সমর্থন করেন। কন্তাপক্ষে বিয়ের 
পরিচয় প্রস্তুতি যখন সম্পূর্ণ হয়েছে, তখন বিয়ের দিনে খবর 
আসে জয়চন্দ্র একটি মুসলমান রমণীর রূপমুগ্ধ হয়ে তাকে 
বিবাহ কবেছেনঃ নিজে ইসলাম ধর্ধ পরিগ্রহ করে। প্রণয়-উপেক্ষিত! 


চৈঠন্ঠ-উত্তর অন্ছবাদ-সাহিত্য ৯৭ 


চন্দ্রাবতী হন যৌবনে যোগিনী; চিরকুমারীর ব্রত নিয়ে কুদ্র-মন্দিরের 
উপাসিক হয়ে যান তিনি। এদিকে জয়চন্ত্রের দ্ূপ-মোহ দিনে দ্বিনে 
ম্তিমিত হযে আসে; পুরাতন প্রণয়ের বেদন। মনের গুনে নৃতন যাতনার 
স্থষ্টি করে । অপরাধী মন নিষে তিনি তখন চন্দ্রাবতীর কাছে ছুটে আসেন, 
কিন্ত রুদ্র-মন্দিরেব দ্বাব তখন কদ্ধ; প্রণয়ীর আকুল আহ্বানের উত্তরে 
চন্দ্রীবতীকে কঠিন, নিশ্চল শুষে থাকৃতে ভয় পিতার আদেশে । প্রত্যাখ্যাত 
জয়চন্র নদীর জলে প্রাণ সমর্পণ করেন,- রুদ্রের সাধনায় চন্দ্রাবতী করেন 
দেহত্যাগ। জযচন্ত্র-চন্্রাবতীর এই প্রেম-করুণ জীবন-কথ পূর্ববাংলার 
লোকমুখে আজও প্রায় নিত্যগীত হয়ে চলেছে । ডঃ দীনেশচন্্র মেন 
মৈমনসিংভ-গীতিকায় এই গাথ-কাব্যকেও সংকলিত করেছেন । 

চন্দ্রাবতীব বামায়ণ কাব্যেব কানে! লিখিত পুথি পাওয়া যায় নি? 
কিন্ত মৈমনসিংহের মহিলাকে এই কাবা নিত্য-গীত হয়ে ফিরত । বিবাহ, 
অন্নপ্রাশন ইত্যাদি সামাজিক আচার-অহ্ষষ্ঠানের অপরিহার্য অঙ্গ ছিল 
চন্দ্রাবতীর রামায়ণ-গান । 

এই অতি-গ্রচলনের জন্য মূল রচনার বিশুদ্ধি রক্ষিত হয়ে পারে নি। 
কালে কালে বহু লেখক ও গায়িকার ভাল-মন্দ রচন! চন্দ্রাবতীর কাব্যের 
সঙ্গে মিশে গেছে । ৬চন্দ্রনাথ দে এই অবস্থাতেই মহিলাদের মুখ থেকে 
গোট। কাব্যটি লিখে আনেন। তাতে অনেক অর্বাচীনতার ছাপ আছে; 
এমন কিঃ মধুস্দনের মেঘনাদবধ কাব্যের রচনাংশও কিছু কিছু রূপাস্তরিত 
হয়ে গৃহীত হয়েছে এতে । তবে কাব্য-কাহিনীর বর্ণনা এবং ভাষার 
প্রয়োগে নারী-হস্তের কোমল-করুণ বিস্তাসের পরিচয় আছে। 

ভিষকৃ রামশংকর দত্ত রামায়ণ লিখেছিলেন সগুদশ শতকের একেবারে 
শেব, অথব। অষ্টাদশ শতকের শুরুতে । কবির বাড়ি ছিল মাণিকগঞ্জের 
বায়র। গ্রামে । ইনি কৃত্তিবাসপ ও অদ্ভূতাচার্ধের বিভিন্ত 
রচনাংশকে মিশিয়ে কাব্য বচনা কয়েছিলেন। তা! 
ছড়া, সংস্কৃত অধ্যাত্ব-বামাযণের গ্রভবও 'কছু কিছু আছে। 

ভবানীদাসের লেখা লক্ষ্মণ দগ্থিজয়, শত্রদ্প দিপ্বিজয়, রামের দ্বর্গারোহণ 
ইত্যাদি পৃথক্‌ পৃথক্‌ বিষয়ে লেখ বিভিন্ন পালাগানের পুথি পাওয়। গেছে। 
ভবানীদাম সম্ভবতঃ অষ্টাদশ শতকের কবি। সঞ্চদরশ শতকের মাঝামাঝি 


বামশংকর দত্ত 


গু 


৯৮ বাংল। সাহিত্যের সংশ্ষিপ্ত ইতিহাস 


সময় থেকে বাংল! সাহিত্যে এক নৃতনতর রচন1-প্রকৃতির উত্তব হয়। 
চৈতন্ত-প্রভাবিত সমাজ-ধর্ম, মানব-প্রেম এবং জীবন- 
মহিমাবোধ ততদিনে ক্রমশঃ শিথিল হয়ে এসেছে £ 
নৃতন আদর্শ ও কল্পনার জন্ম হয় নি। বাঙালি-সংস্কৃতির সে ছিল এক 
বিনষ্টির যুগ। এই বিনাশের ইতিভাঁস পরে আলোচন। করব। আপাততঃ 
জেনে রাখ! ভাল যে, এই যুগে অনুভবের গতীরতা যত কমেছে, বৈচিত্র্য ও 
পরিহাস-্রিয়তার প্রতি আকর্ষণ ততই গিয়েছিল বেড়ে । তাই একখানি 
অখণ্ড-সম্পূর্ণ রামায়ণ ব1 মহাভারত কাব্য-রচনার চেয়ে তারই টুকরো 
টুকরো কাহিনী নিয়ে এক একটি ম্বতন্ত্-পৃথক্‌ কাব্য স্ষ্টির দিকেই 
ঝোঁক ছিল বেশি। আর এ সব গল্পে নানা রকমের টপকাহিনী জুড়ে 
দিয়ে তাতে বিচিত্র সরসতার স্ত্টি করা হত। কখনে| লঘু পরিহাস, 
কখনে। বা যুদ্ধ-বিগ্রহের উত্তেজনা, €কীতুক-রচন! অথবা ডিটেকৃটিভ গল্পের 
স্বাদ স্থটটি করত। 
লক্মণ ও শক্রল্প-দিখ্বিঞয়ের মূল আধ্যানভাগ রামের অশ্বমেধ যজ্ঞের 
বিভিন্ন অংশ নিয়ে লেখা । অশ্বমেধ যজ্ঞের ঘোড়া রক্ষা) করবার ভার ছিল 
লক্ষণ ও শক্রন্বের ওপর | সেই প্রসঙ্গে তার! কোথায় কত যুদ্ধ করেছিলেন, 
কত দেশ জয় করেছিলেন,__বিনাযুদ্ধে কত রাজ্য 
অধিকার করেছিলেন, দিখ্বিজয় কাব্য-প্রবাছের এটুকু 
ছিল মূল বক্তব্য বিষয়। সেছাড়1 এসব উত্তেজক গল্পের মধ্যে বিচিত্রতা! 
স্থ্টি করেছিল নায়কদের প্রণয়-মিলন-বিরহের নান! ছোট-বড় উপাখ্যান । 
ভবানীদাস এই শ্রেণীর কাব্য-রচন1! করে ব্যাপক জন-গ্রীতি লাভ 
করেছিলেন । মালদহ থেকে শ্রীছুট্ট পর্যস্ত নান! জায়গায় এ'র কাব্যের 
পুঁথি পাওয়া গেছে । কবির নিজের বাড়ি ছিল পাওুয়! গ্রামে; তার বাবা 
ছিলেন যাদবানন্দ ; মা যশোদ।। 
_ দ্বিজ-্লক্ষষণও রামায়ণ ও মহাভারতের খণ্ড উপাখ্যান নিয়ে বিচিত্র 
পালাগান লিখেছিলেন । তার মধ্যে রামায়ণ প্রসঙ্গে 
স্কত অধ্যাত্স রামায়ণের আদিকাণ্ড ও শিবরামের 


যুদ্বপাল। উল্লেখ্য । কবি বন্দ্যঘট ব্রাহ্মণ ছিলেন। 
অষ্টাদশ শতক ও নিকটবর্তী সময়ের রামায়ণ-রচনার ধারায় যুগাহুগ 


ভবানীদাস 


“দিপ্বিজয়”-কাব্য 


দ্বিজ-লক্গ্রণ 


চৈতন্ত-উত্তর অন্থবাদ-সাহিত্য ৯৯ 


আরে! এক বিচিত্রতার স্ষ্টি করেছিল “রায়বার* কাব্যসমূহ। পরাজদ্বার” 
শব থেকে রায়বার” কথার উৎপত্তি । রাবণের বাজদ্বারে বানর-রাজ- 
কুমার অঙ্গদকে পাঠিয়েছিলেন রামচন্দ্র। সেখানে পৌছে নানারকম 
কৌতুক ও ব্যজপূর্ণ ভাষায় সে রাবণকে ভৎপন1 করে । 
বামায়ণ কাব্যে এ অংশ অঙদ-বায়বার নামে পরিচিত ; এতে গ্রাম্য- 
কবির সহজ,_ রচনার মধ্যে মাঝেমাঝে স?৪-এর দীন্তিও চোখে 
পড়ে। অজদ-রায়বার-এর প্রধান ঠৈশিষ্ট্য,ভীভডামি, 
কৌতৃক, ও ব্যঙ্গ-যিশ্রিত উদ্দাম হান্তরস। তাকেই 
আরে! লঘু এবং তরলিত করে স্বতন্ব-বিচ্ছিন্ন রায়বার-কাব্যের স্ষ্টি হয়। 
ফকিপ রাম, কাশীনাথ এবং দ্বিজতুলসী রায়বায়-কবিদের মধ্যে সমুলেখ্য | 
“কবিচন্দ্র' শংকর চক্রবর্তী রামায়ণ ছাভাও শিবায়ন, ভাগবতামৃত, 
মহাভারত* মনসামঙ্গল, ধর্মমঙ্গল ইত্যাদি কাব্য রচন1 করেছিলেন। কবির 
বাড়ি ছিল মল্পভূমে, মুনিরাম চক্রবর্তী ছিলেন তার 
পিতা । বাজার-চলতি বাংলা রামায়ণের “অঙদ- 
রায়বার' “তরণীসেন বধ" ইত্যাদি প্রসঙ্গ এই কবির রচনার দ্বার! 
প্রভাবিত। 
সেকালে রামায়ণ লিখে লাভজনক পারিশ্রমিক পেয়েছিলেন কবি “ঘ্বিজ 
ভবানীনাথ | ইনি সংস্কৃত অধ্যাত্ব-রামায়ণ অবলম্বন 
করে কাব্য লিখেছিলেন, রাজ জয়চন্দ্রের আদেশে । 
এজন্য রাজ] তাকে প্রতিদিন দশমুদ্রা করে পারিশ্রমিক দিয়েছিলেন । 
রামানন্দ ঘোষের রামায়ণ কাব্যের উল্লেখ্য তেমন কোনে চমৎকৃতি 
নেই; কিন্ত নিজের সম্বন্ধে কৌতুককর গল্প ফেঁদেছেন তিনি। নিজেকে 
কবি পবুদ্ধাবতার” বলে ঘোষণা করেছেন। দেশে 
তখন স্বেচ্ছাচার প্রবল হয়েছিল বলে, তা দুর করার 
জন্তেই শ্বয়ং বুদ্ধদেব নাকি রামানন্দ ঘোষ হয়ে জন্ম নিয়েছিলেন। আরো 
কিছু কিছু উত্তট কল্পনা ছাডা কাব্যের বৈশিষ্ট্য বা কবি-পরিচয় আর 
কিছু নেই। 
পিতা-পুত্র জগদ্রাম ও রামপ্রসাদ রায়ের যৌথ চেষ্টায় লেখ! রামায়ণের 
বিষয়-বর্ণন। এবং আখ্যান-বিষ্াসে অভিনবতা আছে। এটি অষ্টকাণ্ড 


বায়বাব কাব্য 


শংকর চঞ্বর্তা 


দ্বিজ ভবানীনাথ 


রামানন্দ ঘোষ 


১০৩ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


রামাধণ। প্রচলিত রামায়ণের সাতটি কাণ্ড ছাড় অতিরিক্ত কাগুটির 
আগাম ও বামপ্রসীদ নাম পু্করকাণ্ড। তাছাডাও, আর একটি খণ্ড আছে 
বায় “রামরাস”। অতএব, সবস্ুদ্ধ নয়টি প্রধান বিভাগে 
এই রামায়ণের কাহিনী বিভক্ত হয়েছে। নুতন 

ছুইটি খণ্ডে নানারকম পুরাণ-কথার উল্লেখ করে অভিনব বিচিত্রত1 স্থষ্টি 
কর] হয়েছে। 

এদের বাভি ছিল রানীগঞ্জের কাছে,_দামোদরের উল্টে! পারে 
ভূলুই গ্রামে । জগদ্রাম গোটা কাব্যটি রচনা করে লঙ্কা ও উত্তরাকাণ্ড 
বিস্তারিত করবার ভার দিয়েছিলেন পুত্রের ওপরে । এই 
কাব্য-রচন। শেষ হয়েছিল অষ্টাদশ শতকের একেবারে 
শেব ভাগে । রামায়ণ ছাডাও জগদ্রাম ও বামপ্রসাদ যুক্তভাবে “ছুর্গাপঞ্চরাত্রি' 
লিখে শেষ করেছিলেন ১৭৭০ শ্রীস্টাকে । রামের দুর্গোৎসবের কাহিনী 
কাব্যটির বিষয়বস্তু । পিতা-পুত্র ছুজনেরই রচনায় উল্লেখ্য সরসত] ছিল। 

অর্বাচীন বাংল! রাম-কাব্যকারদের মধ্যে শ্রষ্ঠ ছিলেন রঘুনন্দন গোস্বামী, 
তার কাব্যের নাম ছিল রামরসাযন । রঘুনন্দন উনিশ শতকের কৰি 
ছিলেন; কিন্ত রামরসায়ন কেবল এ শতকেরই নয়,_-সমগ্র অনাধুনিক 
বাংল! সাহিত্য-ইতিহাসের একখানি বহুখ্যাত কাব্য । 

রঘুনন্দন নিত্যানন্দের বংশধর ছিলেন+_ বাডি ছিল বর্ধমানের মাড 
গ্রামে । গ্রন্থ-শেষের কবি-পরিচিতি থেকে জান। যায়, 
-কবির পিতার নাম ছিল কিশোরীমোহন--ম। ছিলেন 
উষা; আব বংশীম়োহন ছিলেন তার গুরু । 

রামরসায়ন-এর আকার ছিল সুবৃহৎ। বস্ততঃ রঘুনন্দন তার রচনার 
পূর্ববর্তী কোনে! রাম-কাব্যের কাহিনীই অবণিত রাখেন নি। ফলে মূল 
কাব্য সাত খণ্ডে বিভক্ত হলেও, প্রতিটি কাণ্ড আবার অসংখ্য পরিচ্ছেদে 
বিভক্ত । প্রায় প্রতি পরিচ্ছেদে কবি-যে কেবল নৃতন গল্প শুনিয়েছেন, 
তাই নয়, রচনার ছত্রে ছত্রে তার আলংকারিক বিদর্চত! এবং ছুরবগাহ 
পাণ্ডিত্যের পরিচয়ও সুস্পষ্ট হয়েছে । রাম-রসায়ন বাংল! ভাষার বৃহত্বষ 
গ্রন্থগুলির এক্টি,--অথচ এব প্রতিটি ছত্র স্ুলিখিত। তা ছাড়, এর 
কথাংশে বহু সংস্কৃত পুরাপণ-কাব্যের পূর্বৈতিহ দক্ষতার সঙ্গে বিশ্বস্ত হয়েছে। 


রঘুনন্দনের বামাধণ 


রঘুনন্দনের বাম-বসায়ন 


চৈতন্ত-উত্তর অহবাদ-সাহিত্য ১৩১ 


তবে ভাষা, ছন্দ, অলঙ্কারের প্রকরণগত দীপ্তি যত, রাম-রসায়নে অন্থভবের 
গভীরত। তত নেই। 

এই স্ববৃহৎ কাব্য ছাড়াও রঘুনন্দন রাধামাধবোদয় এবং গীতমালা নামে 
আরে দুখানি বাংলা-কাব্য লিখেছিলেন । 

কুচবিহারের প্রাচীন রাজকুল রামায়ণ-মহাভারত রচনায় পৃষ্ঠপোষকতা 
করেছিলেন। এদের প্রবর্তনায় অন্ততঃ নয়খানি রামায়ণ-কাব্য রচিত 
হযেছিল বলে জানা যায়। শুধু তাই নয়,_রাজ! 
হরেন্দ্রনারায়ণ স্বয়ং একখানি বাংল। কাব্যে মূল বাল্মীকি- 
রামায়ণের আক্ষরিক অনুবাদের চেষ্টা করেছিলেন । 
তাছাভা', ক্রিয়াযোগসাগর, বৃহদ্বর্মপুরাণ প্রভৃতি সংস্কৃত কাব্যেরও মুলাহবাদ 
ইনি করেছেন । 


কুচবিহার বাজসভাঘ 
বাময়ণ-কাব্য 


ঙ। ংল মহাভারত 


বাংল ভাষায় রামায়ণ এবং ভাগবত-কাব্যের প্রথম অস্কবাদ হয়েছিল 
চৈতগ্ঠ আবির্ভাবের পূর্বে, অন্ততঃ পঞ্চদশ শতকের পরে নয়। কিন্ত 
প্রথম বাংল] মহাভারত কাব্যের রচন1 ষোডশ শতকের 
আগে হয় নি। অন্তর্দিকে কৃত্তিবাসের রামায়ণ, আর 
মালাধর বস্থর ভাগবত প্রথম অনৃদ্দিত হবার সঙ্গে সঙ্গেই ব্যাপক জন-গ্রীতি 
লাভ করেছিল। কিন্তু মহাভারত কাব্য সর্বজনীন রস-রূপ লাভ করতে 
পেরেছিল ৫কবল সপ্তদশ শতকে এসে,_কাশীরায়ের যুগান্তকারী 
রচনার কল্যাণে । 
প্রথম মহাভারত কাব্য-রচনার প্রবর্তন এসেছিল পূর্ববঙ্গের এক 
মুসলমান শাসকের কাছ থেকে । হুসেন শাহ ছিলেন গৌড়বঙ্গের 
বিছ্যোৎসাহী, বদান্ত পাঠান নবাৰ (১৪৯৩--১৫১৮ শ্রীঃ)। 
চট্টগ্রাম জয় করে নবাৰ হুসেন তার এক 'লস্করঃ পরাগল 
খাকে সেখানকার শাসনাধিকারে প্রতিষ্ঠিত করেন। মহাভারতের টুকর! 
গল্প শুনে পরাগল শুপ্ধ হয়েছিলেন । ফলে গো! কাহিনী জানবার জন্তে তার 
আগ্রহ জন্মে। তখন “কবীন্দ্র” পরমেশ্বর দাসকে তিনি আদেশ করেছিলেন 
“দিনেকে” শোনবার উপযোগী করে একখানি গোটা মহাভারত রচন]! 


প্রাক্কথন 


প্রথম বাংলা*মহাভারত 


১০২ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


করতে । কবীন্দ্রের কাব্য সম্পূর্ণ হয়েছিল কিন1 সে সম্বন্ধে মতভেদ রষেছে। 
তাহলেও নিছক হ্যত্রার্ারে লেখা রচনাটির জায়গায় জায়গায় উৎকৃষ্ট কবি- 
কর্মের ছাপ আছে। কবীন্ত্রের কাব্যের নাম [ছল 'পাগুব-বিজয*__ 
পরাগলের উৎসাঠে লিখিত হযেছিল বলে সাহিত্যের ইতিহাসে কাব্যটি 
“পরাগলী মহাভারত* নামেও খ্যাত । 

মহাভারত প্রসঙ্গে বাংলা ভামার দ্বিতীয় কাব্যের প্রবর্তক ছিলেন 
পরাগল-পুত্র ছুটি খা। পিতার মৃত্যুর পরে তিনি চট্টগ্রামের শাসক নিযুক্ত 
হন। পরমেশ্বরের মহাভারতেব সংক্ষিপ্তি তাকে অতৃপ্ত 
করেছিল। তাই, কেবল অশ্বমেধপর্বের কাহিনীকে 
বিস্তৃত করে একখানি পূর্ণাঙ্গ কাব্য লিখতে তিনি 
আদেশ করেছিলেন শ্রীকর নন্দীকে; শ্রীকব কেবল অশ্বমেধপর্ব নিয়েই 
কাব্য লিখেছিলেন ,_তার রচনার প্রধান আশ্রয় ছিল সংস্কৃত জৈমিনি 
মহাভারত | পরমেশ্বরের মহাভারত কাব্যের কোনো কোনো পুথিতে 
শ্রীকর নন্দীর অশ্বমেধপর্ব জুভে দেওয়া আছে। এই কারণে প্রথমে মনে 
কর! হয়েছিল এরা জনে এক ও অভিন্ন ব্যক্তি। কিন্ত সে ভ্রান্তি সম্পূর্ণ 
নিরসন হয়েছে এখন । 


শ্রীকর নন্দীর 
অশ্বমেধপৰ 


কেবল অশ্বমেধপর্ব নিয়ে আরে ধার! ষোডশ শতকে 
অপরাপর কবি কাব্য লিখেছিলেন? রামচন্দ্র খান এবং কবি রঘুনাথ 
তাদের মধ্যে উল্লেখ্য | 

এ একই শতাব্দীতে মহাভারতের বিভিন্ন পর্ব নিয়ে কাব্য রচনা করে 

ন্ুখ্যাত হয়েছিলেন পিতা-পুত্র মষ্ঠীবর আর গঙ্গাদাস সেন। এদের বাড়ি 

বারও ছিল ঢাকায় মতেশ্বরদি পরগণ1»_ জিনাবদি গ্রামে । 

গঙ্গাদান সেন জাতিতে এর] বৈগ্ধ ছিলেন। বঠীবরের ভনিতায় 

স্বর্গারোহণ-পর্বের পুঁথি পাওয়া গেছে। গঙ্গাদাসের 

ভনিতায় আবিষ্কৃত হয়েছে আণ্দ ও অশ্বয়েধ পর্বের পুথি । পিতা এবং পুত্র 

ছুজনের লেখাই একদ! পূর্ববঙ্ষে জনসমাদর লাভ করেছিল। তাছাডা', 

ষষ্ঠীবর সেন উৎকৃষ্ঠ মনসামঙ্গল কাব্যের লেখক হিসাবেও প্রাথমিক কালের 

সাহিত্য ইতিহাসে সুখ্যাত হয়েছিলেন । অধুনা এই ভ্রান্তি বিদুরিত 
হয়েছে । মনসামঙ্গলের কৰি বঠীবর যথার্থত ছিলেন শ্রীহট্রের দত্তবংশীয় | 


চৈতন্য-উত্তর অন্চবাদ-সাতিত্য ১০৩ 


কিন্ত এদের কবি-কর্ষের উত্কর্ষ সত্বেও আগেই বলেছি মহাভারত 
কাব্য-রলকে আপামর বাঙালির জীবন-সীম।য় পৌছে দেবার সার্থক কীতি 
কাশীরাম দাসের । আত্মপরিচয় প্রসঙ্গে কবি জানিয়েছেন 1 
“ইন্দ্রানী নামেতে দেশ বাস লিঙ্গী গ্রাম । 
প্রয়ঙ্করদাস-পুত্র ক্কধাকর নাম ॥ 
কাশীবাম দাদ তৎপুত্র কমলাকান্ত, কষ্গদাস-পিতা | 
কুষ্দাসানুজ গঙ্গাধর-জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা | 
পাঁচালি প্রকাশি কহে কাশীবাম দাস। 
অলি হব কৃষ্ণপদে মনে অভিলাষ ॥ 
অর্থাৎ উন্দ্রানী পরগণার সিঙ্গীগ্রামে কবির বাম ছিল। তিন 
সহোদরের মধ্যে কাশীরাম ছিলেন মধ্যম । অগ্রজের নাম কৃষ্ণদাস, 
গঙ্গাবর ছিলেন কনিষ্ঠ । কমলাকান্ত দেব ছিলেন এদের পিণ্ত1। ইন্দ্রানী 
পরগণ] এখন বর্ধমানের কাটোয়! মহুকুমার অন্তর্গত | 
কাশীরামেপা তিন ভাই-ই ছিলেন স্বকবি। রুষ্দাস লিখেছিলেন 
কষ্ণলীল।-মূলক শ্রীৃষ্ণবিলাস কাব্য ইনি সন্ন্যাস গ্রহণ করে কৃষ্ণকিছ্বর 
নামে পরিচিত হয়েছিলেন । গদাধরের জগন্নাথমঙ্গল প্রধান ভাবে নীলাচল- 
মহিমা-কীর্ভন | কিন্ত, কাব্য হিসেবে সর্বশ্রেষ্ঠ ছিল 
কাশীরামের মহাভারত। এরা তিন সহোদরই 
চৈতন্-লীলা-রস-সিক্ত ছিলেন। কায়স্ত “দেব* বংশে জন্ম নিয়েও কাশীরাম 
নিজেকে “দাম”,--কঞ্চভক্ত-দাসাহৃদাস রূপে পরিচিত করেছেন। তার 
হদয়ের রাগাঙ্গগা রতির শ্রেষ্ঠ পরিচয় এই সবিনয় আত্মনিবেদনে | সমগ্র 
কাব্যে কবি-প্রাণের এই প্রযান্্রবক্তির স্পর্শ 1বকীর্ণ হয়েছে, ফলে 
মহাভারতের মহাবীর্য-গাথা। সকরুণ মুছনায় নবীন মধুর রূপ লাভ করেছে। 
কাণীরামের রচনা ৫চতক্ষোত্তর বাংলার প্রেম-ভক্তি-বসে সমাকুল বলেই, 
বাঙালির আনন্দের হাসি এবং বেদনার অশ্রুকে ত1 এক স্থত্রে গেঁথে তুলেছে। 
কিন্ত, এই অ-মূল্য কাব্য-রত্বের রচন। কবির হাতে সম্পূর্ণ হয় নি বলেই 
মনে হয়। এ-পঘ্ন্ধে প্রবাদ আছে, 
“আদি সভা বন-বিরাটের কতদূর । 
ইহ! রচি কাশীদাস গেলা ত্বর্গপুর ॥* 


কবি-ম্বভাব 


১৪০৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিগ ইতিহাস 


তাছাড়া, কৰির “ভ্রাতৃপুত্র” নন্দরাম দাস জানিয়েছেন :-- 

“কাশীরামদাস মহাশয় বচিলেন পোথা। 

ভারত ভাঙিয়া কৈল পাগুবের কথ। ॥ 

ত্রাতৃপুত্র হই আমি তিই খুল্লতাত। 

প্রশংসিয়া আমারে করিল আশীর্বাদ ॥ 
কাব্য-পরিচয় আত্মত্যাগে আমি বাপু যাই পরলোক । 

রচিতে না পাই পাথা রহি গেল শোক ॥ 

ত্রিপথগা যাই আমি কহিয়া তোমারে । 

রচিবে পাগুৰ কথা পরম সাদরে ॥ 

আশীর্বাদ দিয়া মোরে গেল৷ সেই জন। 

অবিরত ভাবি আমি শ্যামের চরণ ॥ 

কাশীদাস মহাশয় আশীর্বাদ দ্িল। 

তাহার প্রসাদে আমি পুরাণ রচিল “৮ 

প্রথম প্রবাদ এবং দ্বিতায় প্রমাণ একত্র করলে বোবা যায়ঃ 

কাশীরামদাস মহাভারতের আদি, সভ1 ও বনপর্ব লিখে সম্পূর্ণ করেছিলেন ? 
আর বিরাট পর্বের অংশ মাত্র রচনা করে লোকান্তরিত হয়েছিলেন । তার 
ভ্রাতুষ্পুত্র নন্দরাম স্বয়ং কবির আদেশে কাবোর বাকি অংশ লিখে শেষ 
করেছিলেন । এ্রতিহাসিকের! সাধারণভাবে এই তথ্যের প্রামাণ্য হ্বীকার 
করে নিয়েছেন। তা সত্তেও বাজার-চলতি মহাভারতের আগাগোড়াই 
কাশীরামের ভনিতায় প্রচলিত রয়েছে দেখতে পাই। তার কারণ 
কান্তবাসী রামায়ণের মত মুদ্রিত কাশীদাপী মহাভারতেও কবির রচনার 
প্রামাণ্য পরিচয় রক্ষিত হয় নি। আর দুঃখের কথা, কাশীরাম সম্বন্ধে 
উল্লেখ্য গবেষণাও এ-পর্যস্ত বিশেষ করে হয় নি। তবু, অ-নির্ভরযোগ্য 
পচন1-প্রবাহের মধ্যেও একটি এ্রতিহাসিক তথ্য অ-তক্িত রয়েছে । বাংল! 
মহাভারত রচনার সকল প্রয়াসের বিচিত্রতা একটি মাত্র এক্যোের সুত্রে 
বাধা,--আর কাশীরাম দাস ছিলেন সেই এক ও অভিন্ন কাবাদর্শের প্রাণ- 
কেন্দ্র। মধুস্দনের কবিতা এই এঁতিহাসিক সত্যকেই ঘোষণা! করেছে £-- 

“মহাভারতের কথ! অযুত সমান । 

হেকাশী। কবীশ দলে তুমি পুণ্যবান্‌॥” 


চৈতন্ত-উত্তর অহ্ুবাদ-সাহিত্য ১০৫ 


অহ্থমান কর! হয়েছে,_-১৬০২-০৩ খ্রীস্টাব্ধে কাশীদাসী মহাভারতের 
আদি-পর্ব রচন] শেষ হয়,_একটি পু'থিতে বিরাটপর্ব রচনার সমাপ্তি-তারিখ 
পাওয়া গেছে --১৬০৪-০৫ খ্রীষ্টাব্দ । 

আগে বলেছি কাশীরামের ভ্রাতুষ্পুত্র নন্দরাম খুললতাতের অপূর্ণ কাব্য 
সম্পূর্ণ করার গৌরব দাবি করেছেন । তাছাড়! দ্বেপায়ন দাস নামে কবির 
এক পুত্রও ক্ষুদ্র একখানি ভারত-কাব্য লিখেছিলেন। তার সংক্ষিপ্ত 
রচনায় উল্লেখ্য কোনে কাব্যগুণ ছিল না। কিন্ত পিতৃ-এ্রতিহের গৌরব 
সম্বন্ধে কৰি অত্তিসচেতন ছিলেন । তাই, ভনিতায় বারে বারেই পিতার 


নাম স্মরণ করেছেন, নান। রকমে 1-- 
“কাশীর নন্দন কহে রচিয়। পয়ার | 


নন্দরাম দাস ও অবহেলে শুনে যেন যেন সকল সংসার ॥” 
দৈপায়ন দাস “ত্বপায়ন দাসে বলে কাশীর নন্দন । 
এতদূরে পাগুবের শ্বর্গে আরোহণ ॥” 
এর থেকে প্রমাণিত হয়,_কাশীরাম তার জীবৎকালে এবং তার 
অব্যহিত পরেই অতুল কবি-কীততির অধিকারী হয়েছিলেন 
নন্দরামের পিতার নাম ছিল নারারণ। তার ভনিতায় দ্রোণ ও 
কর্ণপর্বের পুঁথি পাওয়। গেছে। 
রামায়ণ কাব্যের মত একাধিক বাংল1 মহাভারতের রচনা-কর্মেও 
পুষ্ঠপোষকত। করেছিলেন কুচবিহারের রাজগ্তগণ। এই সব কালের মধ্যে 
রাজ। ধীরেন্দ্রনারায়ণের পৃষ্ঠপোষণে লেখা! গোবিন্দ কৰি- 
শেখরের কিরাতপর্ব, আর প্রাণনারায়ণের রাজ্যকালে লেখ! 
দ্বিজ শ্রীনাথের মহাভারত উল্লেখ্য । ছুখানি কাব্যই সপ্তদশ শতকের রচন] । 
অষ্টাদশ শতকের বাংলা মহাভারতের মধ্যে রাজেন্দ্র সেনের রচনারস্তে 
কিছু অভিনবতা লক্ষিত হয়। রাজেন্দ্রের মূল কাব্যে শকুস্তলা-উপাখ্যানই 
বিশদভাবে বপিত হয়েছে। 
২৮৫1 ভাগবতের অনুবাদ ও কৃষ্ণলীলা কাব্য 
চৈতন্তোত্বর বাংল সাহিত্যে রামায়ণ ও মহাভারত কাব্যের তুলনায় 
উল্লেখযোগ্য ভাগবত-অস্থবাদের পরিমাণ কম ছিল। মহাপ্রভুর জীবনচরণ 
এবং বৈষ্ণব ভাব-বিশ্বাসের কল্যাণে ভাগবতের মধুর-রসাবহছ বৃন্দাবন 


অপরাপর কাবা 


১০৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিগ্ত ইতিহাস 


লীলাংশই কেবল বিশেষ ভক্তি ও জন-প্রীতির আকর হয়েছিল । , এই সব 
লীলাকথাই আবার বৈষ্ব পদাবলীর বিভিন্ন পালাগানে গীতি-হুদ্দর রস-রূপ 
পেয়েছে । বস্ততঃ সে-যুগের প্রতিভাধর শ্রেষ্ঠ কবিরা 
প্রায় সকলেই পদ-সংগীত রচনায় প্রবর্তিত হয়েছিলেন । 
এমন অবস্থায়, একই ভাগবত-কথার বুন্দাবনলীল] নিয়ে 
ধারা আখ্যায়িকা-কাব্য লিখলেন, কবি হিসাবে তার] অপেক্ষাকত ছুর্বল 
ছিলেন বলেও বটে- আবার গীতের উচ্ছাস বিবরণাত্বক রচনায় স্তিমিত 
হয়েছিল বলেও বটে, মূলাহ্ববাদ করে তেমন দক্ষতা দেখাতে পারেন নি। 
ফলে, স্ুম্্ম বুনন কর্মের তুলনায় কাহিনীর বিচিত্রতা রচনার দিকেই তাদের 
কঝৌঁক ছিল বেশি । এই চেষ্টায় অর্ধাচীন পুরাণাদ্ি থেকে যেমন রাধাকৃষ্জের 
লীল।-মধুর গল্প সংগ্রহ করা হয়েছে, তেমনি নিছক লোককাব্যের দানলীলা, 
নৌকালীল। প্রভৃতি উপাখ্যানেরও রয়েছে দীর্ঘ সরস বর্ণন!। অথচ, মুল 
ভাগবতে যে এ সব প্রেম-কাহিনী ছিল না, কেবল তাই নয়__রাধার নাম 
পর্যস্ত সেখানে উল্লিখিত হয় নি। অতএব, ভাগবণ্ত-অন্ুবাদের নামে 
চৈতন্টোত্বর বাংল1 সাহিত্যে যে-সব কাব্য রচিত হয়েছে, তার প্রায় সব 
কয়খানিতেই মূল ভাগবত-কথার চেয়ে অর্বাচীন পুরাণ ও লোক-সংগীতের 
বিমিশ্রতায় গড1 মধুর রসাস্বাদণের আকাক্ষাই প্রধান হয়েছে। এতে 
ভাগবত-পুরাণ-কথার চেয়ে চৈতন্তলীলা-মাধুর্ষের প্রতি যুগ-মানসের অতি- 
প্রবণতাই প্রমাণিত হয়| 

মহাপ্রভুর সমকালে একমাত্র যে কবি ভাগবতের নিষ্ঠাপূর্ণ অস্থবাদ 
করেছিলেন, তিনি রুঘুনাথ ভাগবতাচার্য। “ভাগবতাচার্ষ” উপাধিটি 
কবি-জীবনে চৈতন্ত-কপার দ্ান। গৌড় থেকে নীলাচলে ফিরে যাবার 
পথে মহাপ্রভু কবির কলকাতা বরাহুনগব্রের বাড়িতে অবস্থান করেন। 
রঘুনাথ তাকে তখন মূল সংস্কৃত ভাগবত পাঠ করে শুনিয়েছিলেন । তাই 
শুনে-_-'চৈতন্ত ভাগবত” বলেছেনঃ 
“প্রভূ বোলে ভাগবত এমত পড়িতে, 
কভু নাহি শুনি আর কাহারো মুখেতে ॥ 
এতেকে তোমার নাম ভাগবতাচার্য। 
ইহা বই আর কোন না করিহ কার্য ॥” 


চৈতন্তোত্বর 
'ভাগবত' কাব্য 


রঘুনাথ ভাগবতাচা্ 


চৈতন্ত-উত্তর অহ্ুবাদ-সাহিত্য ১০৭ 


আগাগোড1 কাব্যের ভণিতায় কবি এই উপা'পি বহুমান্ত শিরোভূষণের 
মত ব্যবহার করেছেন। তাতে বোঝা যায়, গৌড থেকে মহাপ্রভর পুরীতে 
ফিরে যাবার পরে ভাগবতাচার্শের কাব্য রচনা! আরম্ভ হয়। 

গ্রন্থ রচনার প্রসঙ্গ খিবৃত করে কবি বলেচিলেন,_-মহাভাগবতে ন! 
কহিব অন্ত কথ।1” এই প্রতিশ্রতি তিনি আগাগোড দৃঢ়তার সঙ্গে রক্ষা 
করেছেন। রঘুনাথ তার কাব্যের নাম দিয়েছিলেন “কৃষ্ণপ্রেম তরঙ্গিণী।” 
তাতে মূল ভাঁগবতের পুরে! বারটি স্বস্ধেরই মোটামুটি অনুবাদ রয়েছে। 
কিন্ত, সংস্কৃত কাব্যের হুবহু আক্ষরিক অন্থবাদই কেবল করেন নি কবি; 
প্রতিটি স্কন্ধের বিষয়-সার একত্র করে তাকে গল্পের পর গল্পে সাজিয়েছেন 
নিজের ইচ্ছামত। বর্ণনা ও প্রকাশভজিতেও স্বাধীনতার পরিচয় স্পষ্ট । 
তাহলেও রঘুনাথ ছিলেন পরম পণ্ডিত ; আর এই কারণেই তার নিজস্ব প্রকাশ- 
শৈলীতেও মূল ভাগবতের ভাব-পরিবেশকে তিনি ক্ষু্ হতে দেন নি। 

রঘুনাথের শ্রেষ্ঠ কীতি,__ভাগবতের শ্রোক-এর নবীন ব্যাখ্যা করে 
মহাপ্রভুকে কষ্ণাবতার ব্ধপে প্রতিষ্ঠিত করবার প্রথম প্রয়াস। এ-সম্পর্কে 
তার বিচার ছিল আগাগোড1 যুক্তি-প্রমাণ দ্বারা সমথিত। কলিতে 
গৌরাবতার-বাদ প্রতিষ্ঠার গৌরব জাবগোস্বামীর ওপবে অপিত হয়েছে। 
কিন্ত রঘুনাথ ছিলেন এই পথের প্রথম পথিকৎ। 

ইনি প্রখ্যাত বৈষ্ব-শিরোমণি গদাধর পণ্ডিতের শিষ্য ছিলেন। 

রঘুনাথ দাসের কষ্তপ্রেম-তরাঁঙগণীর পরেই উল্লেখ্য দ্বিজমাধবের লেখা 
শ্রীকষ্ণমঙগল। এই কাব্যেই চৈতন্টোত্বর ভাগবত 
অগ্থবাদ-কাব্যের সকল বৈশিষ্ট স্পষ্ট হয়েছে ১ 
মূলাহ্ুবাদের প্রতি কবি-চেতনার নিষ্ঠা এইখানেই স্পষ্টতঃ শিথিল হয়ে 
পড়েছে. সেই সঙ্গে বিচিত্র স্তর থেকে আভনবৰ কাহিনী আহরণের 
আকাজ্কাও প্রবল হয়েছে। 

এই কবির ব্যক্তি-পরিচয় নিয়ে নানা মতভেদ রয়েছে। কেউ 
বসেছেন,_ইনি বিষুণপ্রিয়ার সহোদর ছিলেন ; আবার কারে! মতে ইনি 
ছিলেন তার খুল্পতাত-পুত্র। মৈমনপিংহের যশোদল-গ্রামে বাঢ় 
বন্দ্যোপাধ্যায় গোস্বামীরাও কবির উত্তরাধিকার দাবি করেন । মনে হয়, 
মাধব বিষুণপ্রিয়ার নহোদর অভ্ততঃ ছিলেন ন1। & 


দ্বিতমাধব 


১০৮ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস " 


কবি বলেছেন, “কৃষ্*চৈতন্১৮*-এব শ্বপ্লাদেশ পেয়েই তিনি কাব্য বচন। 
করেছেন। তার উদ্দেশ্ট ছিল “ভাগবত-সংস্কৃত”-কে “লোক-ভাষা-ব্[পে” 
বর্ণনা করে তাকে সর্বজনের বোধগম্য করে তোলা । কবি কিন্ত 
ইচ্ছা করেই এই প্রতিশ্রতি রক্ষা করেন নি। ভাগবত ছাড়াও তার 
রচনায় মহাভারত, হরিবংশ, বিষ্ু্পুরাণ ইত্যাদি সংস্কৃত গ্রন্থ থেকে অজজ্র 
কাহিনী যথা-ইচ্ছা গৃহীত হয়েছে। অগ্ভ দিকে, দানলীলা, নৌকা- 
লীল1 ইত্যাদি লোক-কথার বর্ণনাতেও কবির উৎসাহ ছিল সমতুল। 
আগাগোড়া, কাব্য-কাহিনীতে একচ্ছত্র নায়িকার ভূমিকা পেয়েছেন রাধা, 
যেরাধার নামও নেই ভাগবতে। এ-দিক থেকে কৰি ভাগবত এঁতিহোর 
চেয়ে ঠচৈতন্-প্রেমের জীবন-বাণীর দ্বারাই একান্ত প্রভাবিত হয়েছিলেন । 
তার “রাগাহ্থগ” কবি-প্রাণ বস্ততঃ রাধাকুফ্জের অন্তরঙ্গ প্রেম-লীলারসে বিহ্বল 
হয়েছিল। স্তানে স্থানে উচ্ছল ভাবের সে আকুতি সংগীতের আকার 
পেয়েছে । কবি সে-সব জাম্গায় উপযুক্ত স্ুর-লয়েরও নির্দেশ দ্রিয়েছেন, 
ফলে, ভাগবতের নিষ্ঠাপুর্ণ অনুবাদের চেয়ে, চৈতন্ত-ভক্তি-বদ্ধ প্রেম-গীতিকা 
রূপেই দ্বিজমাধবের কাব্য শ্রেষ্ট মর্যাদা পেয়েছে । কাব্য-বর্ণনায় মহাপ্রভুকে 
ইনি স্পষ্ট ভাষায় কষ্ণাবতার বলে ঘোষণ। করেছেন । 

এর কাবা ঠচতন্ত-সমকালে,_অথচ,_রঘুনাথদাসের কৃষ্ণপ্রেম- 
তরঙ্গিনীর পরে রচিত হয়েছিল বলে মনে করবার কারণ আছে। 

কবি কষ্দদাসের কৃষ্ণমলও দ্বিজমাধবের কাব্যাদর্শ অনুসরণ করেছিল । 
অর্থাৎ অল্প পরিমাণ ভাগবত-কথার সঙ্গে হরিবংশ প্রভৃতি পুরাণ এবং 
মৌকাখগ্ডাদি লৌকিক উপাখ্যান মিলিয়ে কৃষ্ণমঙ্গলের বিচিত্রতাপূর্ণ কাহিনী 

গড়ে উঠেছিল । তাছাড়া, মধুর রসাবেশের নিবিডত! 

ইফদাগের কৃষমণ সৃষ্টির প্রতিই কবির উৎকঠা ছিল সমবিক। এ'র 
পিতার নাম ছিল যাদব,_ম| ছিলেন পদ্মাবতী । বাড়ি ছিল তাদের 
গঙ্গার পশ্চিম পারে । কাব্য-রচনাকাল ষোড়শ শতকের একেবারে শেষ, 
অথবা সগুডদশ শতকের একেবারে শুরুতে । 

ষোড়শ শতকের আর একজন নুখ্যাত কবি ছিলেন কবিশেখর 

দেবকীনন্দন সিংহ । তার পিতার নাম ছিল চতুভূ্জ,_মা 


দৈধকী সং 
048 ছিলেন হীবাবতী বা হারাবতী। কবি নিজে লিখেছেন, 


চৈতন্ত-উত্তর অন্ুবাদ-সাহিত্য ১০৯ 


“আর একখানি দোষ না লবে আমার । 
পুরাণের অতিরিক্ত লিখিব অপার ॥” 

টদৈবকীনন্দনের আগাগোড়া কাব্যটি এই উক্তিরই যেন সার্থক 
ফলশ্রুতি। আর এই বুচনা-কর্মে পাণ্ডিত্যের চেয়ে চৈতন্য-অন্ুরক্তিময় 
ভাবাতিশয্যাই কবি-মনকে চালিত করেছে বেশি । ফলে দৈবকীনন্দনের 
রচনায় সহজ কলা-কুশলত। হৃদয়স্পর্শী হয়েছে । 

ডঃ স্বকুমার সেন মনে করেছেন,_এই কবিশেখর দৈবকীনদ্দনই ছিলেন 
বৈষ্ুব-পদাবলী-খ্যাত “বাঙালি বিদ্যাপতি”। রায়শেখর, কবিশেখর ইত্যাদি 
ভণিতায় এই বাঙালি বিগ্ভাপতির অসংখ্য পদ রয়েছে । অবশ্ঠ পদকর্ত' 
কবিশেখর এবং কবিশেখর টৈবকীনন্দনের অভিন্রত1 সম্বন্ধে পণ্ডিত মহলে 
মতভেদ রয়েছে । টৈবকীনন্দনের অহ্বাদ-কাব্যের নাম গোপাল 
পাচালী”। এর আগে তিনি সংস্কৃত ভাষায় ছখানি এবং বাংল। ভাষাষ 
আরে! একখানি গ্রন্থ রচন। করেছিলেন । সংস্কত রচন| ছুটি হচ্ছে, 
গোপীনাথ-বিজয় নাটক এবং গোপাল-চরিত মহাকাব্য । তার প্রথম 
রচিত বাংল! কাব্যের নাম ছিল গোপালের কীর্তনামূত। 

“দুঃখী” শ্যামদাসের “গোবিদ্দমঙ্গল” কাব্য রচনার কাল সম্বন্ধে পণ্ডিত 
মহলে মতভেদ রয়েছে । €েউ মনে করেছেন, কবি অষ্টাদশ শতকে 
আবিভূতি হয়েছিলেন, আবার কারে| কারে। মতে তিনি 
ছিলেন সপগুদশ শতকের লোক। ডঃ সুকুমার সেন 
কবিকে ষোড়শ শতাব্দীতে স্থাপিত করেছেন । তার যতে, কবির পিতা 
এবং মহাভারত-বিখ্যাত কবি কাশীরাম দাসের খুললপিতামহ শ্রীমুখ ছিলেন 
অভিন্ন ব্যক্তি। কবির মা"র নাম ছিল ভবানী )-_মেদিনীপুর জেলায় 
এদের বাসভূমি ছিল বলে মনে করা হয়েছে। শ্যামদাসের কাব্যে 
«লৌকিক উপাখ্যানের প্রভাবই বেশি । মঙ্গলকাব্যের আদর্শে লেখ 'রাধার 
বারমাস্তা” যেমন অভিনব তেমনি করুণ। 

রাম দাসের অগ্রজ শ্রীককষ্দাসের কাব্যের নাম ছিল শ্রীকষ্ণবিলাস । 
০ রচনাকাল সম্ভবতঃ সগ্ডদশ শতকের প্রথম ব। দ্বিতীয় 
শকৃষ্বিলাস বছর। কাশীরামের প্রসঙ্গে এ'র ব্যক্তি-পরিচয় উদ্ধৃত 
হয়েছে । কাব্যের বৈশিষ্ট্য তেমন কিছু নেই। কবি বারে বারে তার 


হ্যামদান 


১১০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহ।স 


কাব্যকে ভাগবত-সার নামে অভিহিত করেছেন। কিন্তু, গল্লাংশে 
ভাগবতের বহিভূতি কাহিনীর বর্ণনাই বরং বেশি । 

অভিরাম দাস তার শ্রীকৃষ্ণমঙ্গজল লিখেছিলেন সপ্তদশ শতকে । এতে 
গল্পের বিচিত্রতা রয়েছে; কিন্ত লৌকিক রাধাকৃষণ- 
কাহিনীর ব্যবহার সংক্ষিপ্ত । ইনি শ্চৈতন্তকে বন্দন] 
করে কাব্যারস্ত করেছেন । 

হরিবংশ কাব্যের কবি ভবানন্দ সম্ভবতঃ শ্রাহট্টবাসী ছিলেন। সংস্কৃত 

হরিবংশ পুরাণের সঙ্গে এর রচনার কোনে! যোগ নেই। 

সি প্রধানতঃ রাধা-কৃষ্ণ-প্রেমের গ্রামীণ কাহিনীকেই ইনি 
রস-রূপ দিয়েছেন। দানলীল1, নৌকা-লীলাদি ভবানন্দের মুখ্য বণিতব্য 
বিষয়। ইনি সপ্তদশ শতকের কৰি ছিলেন। 

দ্বিজ পরশুরামের কৃষ্ণমঙ্গল এতিহাসিক খ্যাতি পেয়েছে আবিষর্তার 
মহিমায়। এই কাব্যের একখানি আগাগোড়। সম্পূর্ণ পুথি 
আবিফার করেন দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন । কাব্যের বিষয় 
ছিল দানলীলা, নৌকা-লীলাদি। কবি বীরভৃমবাসী ছিলেন বলে 
মণে হয়। 

বোড়শ শতকের পরে ভাগবত-অন্থবাদ কাব্যে মূল ভাগবতের প্রভাব 
ক্রমশঃ স্তিমিত হয়ে এসেছে । আরে! পরে সগুদশ শতকের মাঝামাঝি 
থেকে অর্বাচীন পুরাণ-কথা এবং ততোধিক লোক-কাব্যের গল্প-বিচিত্রত! 

এই সব রচনাঁ-প্রবাহে অভিনবতার কৌতুক স্থষট 

অপরাপর রচনা. করেছে। আগে বলেছি,_বাংলা সাহিত্যের দিকে 
দিকে এই কৌতুক-শিখিল লঘুতার সৃচন। দেখ! দেয় চৈতন্ত-প্রভাব-বিনষ্টির 
যুগে। অষ্টানশ শতকের অন্থবাদ কাব্যে এই বিনষ্ি-লক্ষণ স্ষুটতর হয়েছে। 

বলরাম দাসের শ্রঁকৃঞ্জলীলামত কাব্যে ভাগবত-প্রসঙ্গ দুর্লভ । অতি 
অর্ধাচীন ত্রহ্মবৈবর্ত পুরাণের গল্পাধারে তিনি লৌকিক দেহাসক্ভিপূর্ণ সহজিয়া 
রসের পরিবেশন করেছেন। কাব্যের রচনাকাল ১৭০২-০৩ হীস্টাব্ধ বলে 
অচ্থমিত হয়েছে। 

বৈষ্ণব প্রমঙ্গের আধারে দেহ-রসাসক্ত নূতন সহজিয়! সাহিত্যপ্রবাহের 
মধ্যে প্রধানভাবে উল্লেখ্য চণ্ডীদাসের নামে প্রচলিত দেহ-কড়চা এব* 


অভিরামদান 


দ্বিজ পরশুরাম 


চৈতন্-উত্তর অন্কবাদ-সাহিত্য ১১১ 


চৈত্যক্ষপ প্রাপ্তি ইত্যাদি গ্রন্থ। বাংলা-সাহিত্যের উষ্া-যুগে সহজিয়! দেহ- 
ঈতিহাগের পরি. সাধনার শ্রেষ্ঠ কাব্যরূপ চর্যাপদ । চৈতন্ত-পূর্ব মধ্যযুগে 
সমাপ্তি কষ্ণকীর্তন অতুল্য সহজিয়া কাব্যকীতি | কিন্তু আগে 

বলেছি, _চৈতন্ত-মহিমার শ্রেষ্ঠ প্রকাশ প্রেম-সাধনার 
জগতে দেহ-বিবিজ্রতায় আধর্শ সষ্টি। ফলে, চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণব সাহিত্যই 
নয় কেবল,_-প্রায় সকল সাহিত্যই কাম-গন্ধের প্রাচুর্যহীন, পরিক্রত প্রেম- 
রসে ভরপুর। কিন্তু, চেতগ্ত-ভাব শিথিলতার সঙ্গে বাংলাদেশে আবার 
'দহাসক্তি জমে উঠেছে, প্রেষ-ভাগ্ডারকে ছাপিয়ে । ফলে উচ্চ-নীচ উভয় 
সমাজেই শৃঙ্গারন্বত1 প্রবল হয়েছে,_নীটু শ্রেণীতে বিশেষ করে লোক- 
সাহিত্যের আকারে সেই অন্ধ দেহাসক্তি প্রকাশ পেয়েছে সহজিয়! কবি- 
কর্মের মাধ্যমে । বল! বাহুল্য, ঠৈতন্ত ভাবৈতিহের বিনষ্টি-যুগে জাত এই 
সাহিত্যের রচন। বিখ্যাত বৈষ্ণব-কবি চণ্ডীদাসের দ্বার! হয় নি। ইনি 
নব-রসের রসিক নবীন চণ্ডীদাস। ট্ৰঞ্জব কাব্যে বৈষ্ব ভাবাহুৃভূতির 
এতিহাসিক পরিসমাপ্তি ঘটেছে এদের নূতন রচন।-প্রবাহে। 


একাদশ অধ্যায় 


চৈততন্তা-উত্তর মঙ্গলকাব্য 


বাংল। সাহিত্যের অন্ান্ত শাখার মত টৈতন্য-উত্তর মঙহ্গলকাব্যও 
মহাপ্রভুর জীবন-ভাবনার দ্বার! প্রভাবিত হয়েছিল | আগে দেখেছি, মঙ্গল- 
কাব্যের উদ্ভব ঘটেছিল সাম্প্রদায়িক উদ্দেশ্যকে কেন্দ্র করে। সেখানে 
বিভিন্ন লোক-দেবতাদির মধ্যে রেষারেষির ভাবটাই ছিল প্রধান। কিন্ত, 
মহাপ্রভুর অ-হেতুক প্রেম-সাধনার সামাজিক ফলশ্রুতি 
হিসেবে,এবার মঙ্গলসাহিত্যে বিভিন্ন সম্প্রদায়ে প্রতি 
সহজ সহনশীলতা একান্ত শ্্রীতি-ভক্তিতে পরিণত 
হয়েছিল। প্রথম যুগের মঙ্গলকাব্যে দেবতার অমিতাচারী শক্তির সামনে 
মাহ্ষকে নিতান্ত অসহায়, কৃপা ভিক্ষুর্ূপে চিত্রিত করা! হয়েছে । কিন্তু 
ঠতন্ত-উত্তর যুগে মানুষ তার মানপিক শক্তি ও সাহসের বলে অঙ্জেয় হয়ে 
উঠেছে-দেবতার হাতের অকারণ লাঞ্চনা তার প্রতিরোধের সামনে 
হয়েছে পরাভূত । ফল কথা, সাম্প্রদায়িক উদ্দেশ্টে কল্পিত মঙ্গল-সাহিত্য 
চৈতন্ত-চেতনার ভাবস্পর্শে মানব-মহিমার বিজয়গীতিরূপে উদ্ভাসিত হয়েছে । 
সেই একই মনসা, চণ্ডী এবং ধর্মমঙগল সাহিত্যে অতঃপর এই যুগ স্বভাবের 
সাধারণ শিল্প-প্রকাশই লক্ষ্য করব। 


চৈতন্যোতৰ মঙ্গল- 
কাব্যের বিশিষ্টতা 


১। চৈতন্যোত্তর মনসামঙ্গল 


চৈতন্তোত্বর মনসামঙ্গল কাব্যের প্রথম উল্লেখ্য কবি বঠীবর দত্ত। এর 

বাড়ি ছিল শ্রীহট্রের গয়গড় গ্রামে; কবি ছিলেন 

সিন জাতিতে €ৈগ্ভ। তার একটিমাত্র মেয়ে ছিল; ছেলে 
ছিল ন৷ একটিও । 

ষ্ঠীবরের পরেই মনসামঙ্গলের উল্লেখ্য কবি ছিলেন বংশীদাস। 

চৈতন্তোত্বর মনসামঙগলের শ্রেষ্ঠ কৰিও ছিলেন ইনি। 

আবার, মৈমনসিংহের রামায়ণ-কবি)-"মহিলা কৃত্তিবাস' 


চন্দ্রাবতী ছিলেন এরই কন্ত।। পিতৃ-পরিচয় দিয়ে চন্দ্রাবতী বলেছেন, 


'শীদাস 


চৈতন্তোত্তর মঙ্গলকাব্য ১১৩ 


“্ধার। শোতে ফুলেম্বরী নদী বহে যায়। 
বসতি যাদবানন্দ করেন তথায় ॥ 
ভট্টাচার্য বংশে জন্ম অগ্ন। ঘরণী। 
বাশের পালার ঘর ছনের ছাউনি ॥ 
ঘট বসাইয় সদ পূজে মনসায়। 
কোপ করি সেই হেতু লক্ষ্মী ছাড়ি যায়। 
দ্বিজ বংশী পুত্র হইল মনসার বরে । 
ভাসান গাহিয়। যিনি বিখ্যাত সংসারে ॥* 
বংশীদাস তার পিতার চেয়েও দরিদ্র ছিলেন,--অধিকতর মনসা-গ্রীতির 
জন্যই কি ন|) কে জানে? পিতার দারিদ্র্য চিত্রিত করে চন্দ্রাবতী 
লখেছিলেন,__ 
“ঘরে নাই ধান চাল, চালে নাই ছানি। 
আকর ভরিয়া পডে উচ্ছিলার পাণি ॥৮ 
কেবল যমনসামঙ্গল রচন1 নয,_-আপরে তা গান করাই ছিল বংশীদাসের 
প্রধান জীবিকা । চেতগ্ধর্ষের প্রবর্তনায় দেবনাম 
কাতনের রীতি সারা বাংল। দেশে স্ুপ্রচলিত হয়েছিল । 
কেবল “হরিনাম”? নয়,_-সেই সঙ্গে রামায়ণ, মহাভারত, এমন কি মঙ্গলকাব্য 
সমৃহও আসরে গীত হ'ত। এইরূপ মনসামঙ্গলের কীর্তনই ছিল দ্বিজবংশীর 
পেশা । 
রস-স্্টিব ক্ষেত্রে ভার লেখনী পরিমিতি-বোধের দ্বারা সহজে নিয়মিত 
হয়েছিল। তাই ত্তার রচনার স্ুষমাও ছিল স্বতোভাম্বর। লেখনীর মত 
দ্বিজবংশীর কও ছিল অযুতত্বাদী। এ-বিষয়ে বিস্ময়কর লোক-প্রবাদ 
রয়েছে । একবার “মনসার ভাসান” গাইতে যাওয়ার পথে নিঃসীম 
জলাকীর্ণ হাওরে ভয়ানক দস্থ্য কেনারামের হাতে ধর। পড়েছিলেন কৰি। 
মৃত্যুর আগে তিনি শেষবারের মত ভালান গাইবার অবকাশ প্রার্থনা 
করেন। সেই অস্তিম পরিবেশে কৰিকণ্ছে উৎসারিত বেহুলার বেদনা -সংগীত 
দক্ত্যর চিত্তকে বিগলিত করে তুলেছিলঃ__হাত থেকে তার তরবারি খসে 
পড়েছিল,_-চোখে ঝরেছিল জল | বাকি জীবন কেনারাম কবির দলের 
সেবক হয়ে অতিবাছিত করে। 
চা 


কবি-পবিচথ 


১১৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


কবি-রচিত বেহুলার হদয়প্রাবী বেদন-কথার একটি অংশ 2, 


“নিরখি নিরখি কান্দে চন্্রমুখী, 
বসি ত্রিবেণীর ঘাটে। 
ত্রিবেণীর চর দেখি লাগে ডর 
ঠেকিল ঘোর সংকটে । 
কাব্য-ম্থভাব ৫ 
চান্দর কোঞর প্রভু লক্মীধর; 
দেহ হে উত্তর মোরে। 
আমি অভাগিনী কিছুই ন। জানি, 


ভাসিলু একা সাগরে ॥” 
দ্বিজবংণী সগুদশ শতকের কবি ছিলেন। 
পশ্চিমবঙ্গের কবিদের মপ্যে শ্রেষ্ঠ মনসামঙ্গলকাব্য রচনার গৌরব ছিল 
কেতকাদাস ক্ষেমানন্দের' পূবের তুলনায় পশ্চিম বাংলায় মনসামঙ্গল 
রচনার তত্পরতা ছিল কম। অবশ্য তা অকারণ ছিল না। পুর্ববঙ্গের মত 
পশ্চিমবঙ্গ অত জলাকীর্ণ নয়,-তার সর্প ভীতিও পূর্ব- 
সির বঙ্গের মত অত অতিমাত্রিক ছিল না। তাহলেও 
ক্ষেমানন্দের কবি-কর্ম উন্লেখ্য উৎকর্ষের আকর ছিল। গ্রন্থ-রচনার কারণ 
সম্বন্ধে কৰি কে'তুককর কাহিনী বলেছেন :--তার মুল বাড়ি ছিল বর্ধমান 
জেলার কাদডভা গ্রামে । কিন্ত নানা অশান্তিব দরুণ তাকে দশ ছাড়তে 
হয়,_তাতে বাল্যশিক্ষারও বিভ্রাট ঘটে । অবশেষে রাজা বিষুদাসের ভাই 
ভারামলের কাছে কবি তিনখানি গ্রাম লাভ করেন দান হিসেবে । সেখানে 
একদ্দিন সন্ধ্যায় খডবনে মুচিনী-বেশে মনসা তাকে দেখ! দেন এবং কাব্য- 
রচনায় প্রবুদ্ধ করেন। মনসাকে কবি বারে বারে কেতকা-নামে অভিহিত 
করেছেন,_“কেয়াপাতে জন্ম লৈল! কেতুক1 স্থন্দরী।” তাই নিজেও 
আত্মপরিচয় দিয়েছেন কেতকাদাস বলে। এর কাব্য-রচনার কাল 
আহ্ুমানিক সপ্তদশ শতক । 
কেতকাদাস ক্ষেমানন্দের প্রধান বৈশিষ্ট্য তার পরিবেশ-সচেতনত| ও 
ব্যাপক কৌতুহল । বেহুলার ন্বর্গ-যাত্রার পথ বর্ণন করে ২২টি ঘাটের নাম 
দিয়েছেন তার মধ্যে চৌদ্দটি এখনও রয়েছে, দামোদর, বাকা নদী ও 
বেছল| নদ্দীর দুই তীরে । মধ্যযুগের বাঙালির পক্ষে এই ভৌগোলিক জ্ঞান 


চৈতগ্ঠোত্তর্র মঙ্গনকাব্য ১১৫ 


প্রায় অপ্রত্যাশিত ছিল। দেঁব-সভায় বেছুলার নৃত্যের প্রসঙ্গে কবি প্রাচীন 
নটানৃত্যের একটি সুন্দর চিত্র অঙ্কন করেছেন। তার কাব্যে ষোড়শ 
শতকের খ্যাততম চণ্ডীমঙ্গলের কবি মুকুন্দরামের রচনার প্রভাবও যথেষ্ট । 


ক্ষেযানন্দ নামে আর একজন কবির মনসা-মঙ্গলের পুথি পাওয়। গেছে 
মানভূম অঞ্চলে । তাতে এ অঞ্চলের ভাষার ছাপও 

৫ রয়েছে । কাব্যটি নিতান্ত ক্ষুদ্র এবং রচনাতে উল্লেখ্য 
টবশিষ্ট্য কিছু নেই । 

পাতারাম নায়ে পশ্চিমবঙ্গের আর একজন কবি মনসামঙ্গল লিখে 
আসলে রাটঢের দেবত! ধর্মঠাকুরের জন্নগান করেছেন । 
সীতারাম ধর্মমঙ্গলের কবি হিসাবেই স্বখ্যাত। মনসা- 
মঙ্গলে তিনি মনসাকে দিষে ধর্মের পূজা করিয়েছেন । 

বগুডা জেলার কৰি জীবন মৈত্র তার রচনায় প্রচলিত মনসা-কাহিনীর 
সঙ্গে মহাভারত এবং অন্তান্ত পুরাণের সর্প-পৃজার উপাখ্যান যুক্ত করে গল্পের 
বিচিত্রতা সম্পাদন করেছেন। কবির পিতার নাম ছিল অনস্ত টত্র,--মা 
ছিলেন স্বর্মমাল। | নাটোরের রানী ভবানীর ছেলে রামকৃঞ্ধের প্রজ। ছিলেন 
তিনি ; জনসাধারণের কাছে তার পরিচয় ছিল “পাগলা 
জীবন” নাযে। চৈতন্ত-চেতনার বিনষ্টি-যুগে বাংল! 
সাহিত্যের দিকে দিকে বিচিত্রতা ও অভিনবতার যে আকর্ষণ দেখ! 
দিয়েছিল,__মনসামঙলের ইতিহাসে জীবনের কাব্য তার উৎকৃষ্ট 
নিদর্শন। 


কৰি শীতাবাম 


জীবন মেত্র 


২। চণ্ডীমঙ্গল কাব্য 


চৈতন্যের পূর্ব ও পরবর্তী বাংলায় মনসামঙ্গলের রচন। চলেছিল প্রায় 
অবারিত ধারায় । চণ্তীমঙ্গলের কাব্য এবং কৰি-সংখ্য। সে তুলনার অনেক 
কম, যদিও সর্বশ্রেষ্ঠ মঙ্গল-কবির মর্যাদার অধিকারী হচ্ছেন 
চণ্ডী-মঙ্লেরই একজন রচয়িতা,--মুকুদ্দরাম চক্রবর্তী । 
একদিক থেকে, মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে চণ্তীমঙ্গলের দান প্রায় অতুল্য। 
অনুমান কর হয়, প্রাচীন পাঁচালী থেকেই মঙ্গলকাব্যের উৎপত্তি । অর্থাৎ, 
তুক্বা আক্রমণের পূর্বকালেও লৌকিক মঙ্গল-দেবতাদের পূজা বহুদিন থেকে 


চৈতন্ঠোত্তব চত্তীমঙ্গল 


১১৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রচলিত ছিল। সেদিনকার অর্ধ ব1 অল্পশিক্ষিত ভক্তগণ পাচালটর অ-পূর্ণ 
গঠিত কাব্যাধারে তাদের দেবতাদের বন্দনা করেছিলেন। সেই ছূর্বল 
শিল্পকর্মকে সংস্কত পুরাণের আদর্শে নবরূপায়িত করে মঙ্গলকাব্যের জন্ম 
হয়। এই এরতিহাসিক তথ্য জানা থাকলেও, প্রাচীন পাঁচালীর আকৃতি 
ও প্রকরণগত বৈশিষ্ট্যের পরিচয় দুর্লভ | কারণ তার কোনে! পুথি পাওয়। 
যায়নি । চণ্ডীমঙলের সাহিত্যে কিছু সংখ্যক উৎকণ্ঠ পাঁচালীর পরিচয় 
আছে। যদিও এই সব কাব্য অর্বাচীনকালের রচন1,-তবুও প্রাচীন 

পাচালীর স্বতশ্্র আঙ্গিকটি তাতে আভাসিত হয়েছে । 
এইসব রচনার মধ্যে একখানি উলেখ্য স্থপ্টি দ্বিজ জনার্দনের চণ্ডী- 
পাচালী। ভঃ দীনেশচন্দ্র সেন জনার্দনের পাঁচালীকে 


চত্তীব পাঁচালী এ 
প্রায় আড়াইশ, বছরের পুরানো! বলে অন্থমান 


করেছিলেন। একালের পণ্ডিতেরা কাব্যটির অত প্রচীনতার দাবি 
অস্বীকার করেছেন; তাহলেও, পাঁচালী-কাব্যের স্বতন্ত্র ব্ূপটি এতে 
আভাসিত হয়েছে,-_সন্দেহ নেই | 

পূর্ণাঙ্গ চণ্ডীমঙ্গল কাবে/র সিদ্ধ শিল্পী হিসেবে প্রথমে উল্লেখ্য দ্বিজ 
মাধব। আকবরের শাসনকালে সপ্তগ্রামের ব্রাক্ণবংশে এব জন্ম 
হয়েছিল._-পিতার নাম ছিল পরাশর। তার কাব্যের নাম ছিল 
“সারদাচরিত+, অথবা মঙ্গলচণ্ডীর গীত। 

রচনাকাল সম্বন্ধে কবি জানিয়েছেন, 
“ইন্দ্র বিন্দু বাণ ধাতা শক নিয়োজিত । 
দ্বিজ মাধব গায় শারদ1-চরিত ॥৮ 

অর্থাৎ ১৫০১ শক,_-তথ1 ১৫৭৯ খ্রীষ্টাব্দে মাধবের সারদা-চরিত রচনা 
শেষ হয়েছিল । এই কাব্যের অধিকাংশ পুঁথি পূর্ববঙ্গের চট্টগ্রাম অঞ্চলে 
পাওয়া গেছে । মনে হয়, কবি চট্টগ্রামে বাস পরিবর্তন করেছিলেন। আর 
সেখানেই হয়ত তার কাব্য রচিত হয়েছিল। 

দ্বিজ মাধবের কবি-স্বভাবের পরিচয় দিয়ে ডঃ দীনেশচন্দ্র লিখেছিলেন,__ 
“ক্ষুদ্র ঘটনা, ক্ষুদ্র কথা+ তুচ্ছ বিষয় লইয়া! অনেক শ্রেষ্ঠ কবিত্ব বিকাশ পায়। 
কবি ব্যাধের ক্ষুদ্র কুটার বর্ণনা করিবেন, এস্সলে লেখনীর ছেঁড়া কাথা, 


দ্বিজমাধব 


চৈতন্তোত্তর মঙ্গলকাব্য ১১৭ 


যাংসের পসরা ও ভেরাগার থামই বর্ণনীয় বিষয় ।******মাধূ ষে কার্য হাতে 
লইয়াছিলেনঃ তাহার যোগ্য ক্ষমতা তাহার বেশ 
ছিল,_“ছবুলি পেলি খেলী এয়েো! আইল ব্যাধ ঘরে। 
মগচর্ম পরিধান, দুগ্ধ শরীরে ॥” প্রভৃতি বর্ণনায় দেখা যায়, মাধু ভেরাগডার 
থাম ধরিয়া ব্যাধের ঘরে উকি মারিয়। নিজে এই সকল দেখিয়াছেন ; সেখানে 
ব্যাধ-ব্ধপসীগণের অর্ধাবৃত অঙ্গের দুর্গন্ধ সহ কবিয়াও ভদ্র কৰি তাহাদের 
গ্রাম্যনূপের ফটে] তুলিয়া লইয়াছেন,__তাহ] মাঞ্জিত করিয়। সুন্দর করিতে 
যান নাই।” 

মাধবাচার্ষের কবি-প্রতিভাব এর চেয়ে যথার্থ পরিচয় দান অসম্ভব । 
চত্ডী-মঙ্গলেব» তথ মঙ্গলকাব্যের শ্রেষ্ঠ কৰি মুকুন্দরামের সঙ্গে এর রচনার 
তুলনা কর! হয়। বাস্তব জীবনকে তার ভাল-মন্দ, সম্পদ ও দীনতার 
সকল খুঁটিনাটি নিয়ে এব] ছুজনেই প্রত্যক্ষ করেছেন, দুজনেই ছিলেন 
তারা বাস্তবের কবি। কিন্ত মুকুন্দরামের প্রতিভ। ছিল প্রথম শ্রেণীর 
চিত্রশিল্পীর, বস্ত্র স্থল-রূপকে তিনি কল্পনার রং দিয়ে স্প্ম লাবণ্যময় 
করেছেনঃ অথচ তার বাস্তব মূল্যকে আচ্ছন্ন হতে দেন নি। অন্যদিকে 
মাধবাচার্ষের শিল্প প্রথম শ্রেণীর প্রতিবিদ্ব-রচয়িতা র,--1১77060809৮এবু | 
তার কবি-মন ছিল যেন একটি ফটো-তোলার ক্যামের1 ; বস্তুর হুবহু প্রতি- 
রূপটি সেখানে ধৃত হয়ে আছে যথোচিত ভাষার ফ্রেম-এ। দীনেশচন্দ্রের 
ভাষায় সত্যই মাধূ-কবি তার কাব্যে “গ্রাম্য্ূপেব ফটে। তুলিয়া লইয়াছেন”। 

কিন্ত, কবির এই “অনন্তচিত্ত বাস্তব-অগ্করাগের মধ্যেও সম্প্‌ক্ত হয়েছে 
চৈতন্ত-চেতন'-বিমথিত বৈষ্ণব ভাবুকত1। মূল গল্পের বিভিন্ন পরিচ্ছেদের 
মুখবন্ধ হিসাবে কবি একটি-ছুটি ছত্রের “ধুয়া” রচন|! করেছেন। প্রত্যেকটি 
উপাখ্যানের মূল ভাব এ ধুয়ার মধ্যে আভাসে ব্যঞ্রিত। 
আর, গল্প-ভাবের এই কাব্যিক ব্যঞ্জনা রচন! করতে 
কৰি রাধা-কুষ্েের প্রেম-কথাকে প্রায় একমাত্র অবলম্বন করেছিলেন। মুল 
প্রসঙ্গ থেকে বিচ্যুত ন1 হয়েও রাধা-কষ্চলীলা-রসে অবগাহনের এই আনন্দে 
কবির চৈতন্ত-নিষ্ঠার পরিচয় স্বব্যক্ত £-- 

“কাল ভ্রমর, যথা মধু তথ। চলি যাও। 
আমার সংবাদ প্রাণশাথেরে জানাও ॥ 


কবি-ম্বভাব 


কাব্যবৰপ 


১১৮ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


সে কথা কহিবে প্রভুর ঘনাইয়া! কাছে। 
তৃস্থির সন্ত্রমে কৈও লোকে শুনে পাছে॥ 
চবণ-কমলে শত জানাইও প্রণাম । 
অবশেষে শুনাইও রাধার নিজ নাম ॥% 
চণ্ডীমজল+_-তগা মঙ্গলকাব্য মাত্রেরই সর্বশ্রেষ্ঠ কবি মুকুন্দরামের 
আবিরভাবকাল সম্বদ্ধে মতভেদ আছে । তবে, ষোডশ 


মুকুন্দরাম 
শতকেব একেবারে শেবভাগে তার কাব্য রচিত হয়েছিল 


বলে মনে হয়। 

কাঁবর নিজের জীবন-কথা তার কাবের মানবিক আবেদনকে বুল 
অংশে বধিত করেছে। বর্ধমানেৰ দামুন্তা গ্রামে ছিল কবির পৈতৃক 
বাসভূমি। আকবরের রাজত্বকালে মানসিংহ যখন ““গৌড-বশ-উৎ্কল- 
অধিপ” তখন ডভিভিদ্রাব ছিলেন খামুদ সারপ। তার অত্যাচারে “ব্রাহ্মণ- 
বৈষ্ণব”,-আুজনেরা অতিষ্ঠ হয়েছিলেন,-অনেককে আওগ্সরক্ষার জন্য 
দেশত্যাগও করতে ৬য়েছিল। ভয়-ত্রস্ত মুকুন্দরামও সপরিবারে হাটা-পথে 
পালিয়ে গিয়েছিলেন । অনেক ছুঃখ-কষ্ট ও বিপদ পেরিয়ে অবশেষে কৰি 
“কুচট্যা নগরে” এসে উপস্থিত হন। সেখানে, 


কবি জীবনী “তৈল বিনা বৈলু সাল করিন্ত উদক পানে 
শিশু কাদে ওদনের তরে । 
কুধাভর পরিশ্রমে পিদ্রা যাই সেই ধামে 


চণ্ডী দেখ! দিলেন স্বপনে ॥” 
স্বপ্পেই কবিকে দেবী মহামন্ত্র দান করেছিলেন”আর আদেশ 
করেছিলেন চণ্ডী-কাব্য রচনা করতে | এর পরে মেদিনীপুরের আরা গ্রামে 
ব্রাহ্ষণ জমিদার বংশের আশ্রয়লাভ করেন তির্নি। সেইখানেই “রাজা 
রঘুনাথ”-এর সভাকবিন্ধপে কাব্য রচনা! করেন। ভনিতাংশণে কৰি বংশ- 
পরিচয় দিয়েছিলেন £-- 


“মভামিশ্র জগন্নাথ হৃদয় মিশরের তাত 
কবিচন্্র হাদয়-নন্দন | 
তাহার অনুজ ভাই, চণ্ডীর আদেশ পাই 


বিরচিল শ্রকবিকম্কণ ॥” 


ঠচেতগ্ঠোত মঙ্গলকাব্য ১১৯ 


অর্থাৎ জগন্নাথ মিশরের পুত্র হৃদয় মিশ্র ছিলেন কবিকক্কণ মুকুন্দরামের 
পিতা ; আর, কন্চিন্ত্র ছিলেন তার “অগ্রজ ভাই” । তাছাডা, আর এক 
ধরনের ভনিতা থেকে জানা যায়;-কবির এক ছেলে এবং এক মেয়ে 
ছিলেন” _বথাক্রমে শিবরাম ও যশোদা। তার পুত্রবধূর নাম ছিল 
চিত্রলেখা,-জামাত1 ছিলেন মহেশ 

মুকুদ্বরামের কাব-.৮৩না চৈতগ্-ভক্তিরসে নিষ্াত ছিল। কাব্যাবস্তে 
চেতন্-বন্দন! করেছিলেন তিনি 


“অবনীতে অবতন্রি ঠৈণ্তন্ত ক্বপেতে হরি, 
বলব সন্ন্যাসী চডামণি | 
সঙ্গে প্র নিত্যানন্দ ভুবনে আনন্দ-কন্দ 


কবি-হ্ব৬াব 
মুকতির দেখাল্য সরণি ॥" 


ঠৈতন্-কপায় মানবের জীবনুক্তির অন্থতব কবির হৃদয়-বিদ্ধ ভয়েছিল,-- 
ফলে, ভার সমগ্র কাব্য মান্মের জীবনের অপাব বিস্তার ও বৈচিত্র্যের মধু- 
স্বাদ শিরবধি ভযে আছে । মানব-মভিমাব অর্থে, জীবনের আলোকময় 
মুহ্র্তগুলিকেই কেবল একত্র করেন নি কবি। সুখে অথবা দুঃখে, সম্পদে 
এবং দ্রীনতায় যে-কোনে। মানুষের প্রতিটি দিন যে অপরূপ জটিলতায় ভরা, 
-_-তাকেই কাব্যের অঞ্জলিতে ভরে মুকুন্দরায নিবেদন করেছেন ইতিহাসের 
হাতে। কেবল কাব্য-সাহিত্যের নয়*--মধ্যযুগের বাঙালি জাতির 
ইতিহাসেও মুকুন্দরামের অভয়ামঙগল এক অতুল্য গ্রন্থ। কালকেতৃর ব্যাধ- 
জীবন থেকে আরভ করে তার রাজৈশ্বর্ষের অপার মহিমাকে তিনি নিখুত 
খুঁটিনাটি সহ উপস্তিত করেছেন। কিন্ত, ভার কবি-দৃষ্টি কখনোই একটি 
জীবনের সীমায় বাধা পডে ছিল নাঁ। কালকেতুর রাজ্যখণ্ডের বর্ণনা দিতে 
গিয়ে তিনি “সকালের বর্ণাশ্রম হিন্দু সমাজের একটি সম্পূর্ণ চিত্র অঙ্কন 
করেছেন। ইতিহাসের দিক থেকে মেই জীবন-চিত্র যেমন নিখুত, 
সাহিত্যের বিচারে তেমনি তা জীবস্ত। গজর]ট নগরে ব্রাঙ্গণ, বৈশ্ট, 
কারস্থ, বণিক থেকে নব-শাখ+_-অস্পশ্য হিন্দু-এমন কি মুসলমানদেরও 
অবস্থান, স্বভাঁব-ধর্ম, ও জীবিকাচরণের এক-একটি অখণ্ড শ্রেণীগত রূপ তিনি 
গড়ে তুলেছেন। অন্পশ্য সমাজশ্ধর্মের বিবৃতি দিয়ে মুকুদ্দরাম লিখেছেন, 


১২৩ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


“মতস্ত বেচে চষে চাষ বসে ছুই জাতি দাস, 
কলুরা নগরে পাতে ঘানী | 
বাইতি নিবসে পুরে, নানা জাতি বাছ্য করে, 
পুরে ভ্রমে মঞ্জবী বিকিনী ॥ 
বাগদি নিবসে পুরেঃ নান। অস্ত্র ধরি করে, 
দশ বিশপাইক করি সঙ্গে। 
মাছুয়া শিবসে পুরে জাল বুনে মাছ মারে, 
কোচগণ বৈসে নানা রঙ্গে ॥ 
নগর করিয়! শোভা, বসিল অনেক ধোব, 
দভায় শৃকায় নানা বাসে। 
দরজী কাপভ সীয়ে, বেভন করিয়া! জীয়ে, 
গুজরাটে রসে একপাশে ॥৮-ত 
মুসলমান সমাজের প্রতিদিনকার আচার-ব্যবহার প্রসঙ্গে কৰি বলেছেন £-- 
“ফজর সময়ে উঠি বিষ্ছায়্যা লোহিত পাটি, 
পাঁচ “বাব করছে নমাজ। 
ছিলি মিলি মালা পরে. জপে পীর পেগান্বরে, 
পীরের মোকামে দিই পাজ ॥ 


হু নং ঈ 


কাব্য.কীতি 


বড়ই দানিস-বন্ক, কাহাকেও ন! করে ছন্দ 
প্রাণ গেলে রোজ। নাহি ছাড়ি। 
ধরয়ে কম্বোজ বেশ,  মাথে নাহি রাখে কেশ, 
বুক আচ্ছাদিয়া রাখে দাড়ি ॥” 
আসল কথা, মুকুদ্দরাম ছিলেন মণ্যযুগের বহুদর্শী কবি। রাজনৈতিক 
দুর্যোগের আঘাতে তাকে বাস্তত/গ করতে হয়েছিল। তারপর অনিবার 
ছুঃখ-ছুর্ভাগ্যকে নিয়ে পথ চলেছেন তিনি প্রীর্ঘদিন। আবার একদিন সুখের 
মুখ দেখোঁছলেন কৰি। সুখ এবং দুংখের সঙ্গে সমান 
05548 মিতালি ছিল তার,_-তাই কোনোটিকেই অতিমূল্যে 
ফাপিয়ে তোলেন নি। সুখে-দছঃখে বন্ধুর জীবন'পথে নিত্যকালের বাঙালির 
অভিযাত্রার এতিহাসিক কাহিনীক্ষে চিরকালের রপক্মপ দিয়েছেন কবি 
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মুকুন্দরাম। বাংল! সাহিত্যের সুপ্রাচীন এতিহাসিক রমেশচন্দ্র দত্ত এই 
কৰি-কর্মের পরিচয় উদ্ধার করে বলেছেন,--%৪ 1008৮ 18208705019 
199৮0789168 0081189 7981165. 120 01 6108 10010910089 9:89 9006) 
00177902000 10017800100, 1006 008 61)008269 809. 199117053 800. 
921083  01 1019 10910. 800. 9/0100010 829 10921906]1% 10,6078/5 19001090 
৮11) 25 1091165 ৬/10101) 1089 100 70879110] 10. 6109 19069 01 13906211 
11657%6079  মুকুন্দবাঁমের কাব্যের এর চেয়ে সত্য পরিচয় উদ্ধার কর! প্রায় 
অপভ্ভণ। কেবল. কালকেতু-ফুলরার গল্পেই নয়, ধনপতি-্খুল্লনার 
উপাখ্যানেও তার শিল্পি-ছুর্লভ দুরদর্শনের সঙ্গে এতিহাসিকোচিত বিশ্বস্ততা 
(96115 )র পরিণয় বন্ধন ঘটেছে । একটি অখণ্ড জাতির জীবন- 
ইতিহাসকে নিত্যকালের রস-লোকে প্রতিষ্ঠিত করতে পেরেছিলেন যিনি, 
মুকুন্দরাম মধ্যযুগের বাঙালি-জীবনের সেই মহাকবি । 

অভয়ামঙ্গল নামে আব একখনি নূতন কাব্যের সন্ধান পাওয়া গেছে ; নবীন 
কবির নাম দ্বিজ রামদেব। ডঃ আশুতোষ দাস এই কাব্যের পুথি আবিফার 
ও সম্পাদন করে কলকাত। বিশ্ববিদ্ভালয় কর্তৃক সম্মানিত 
হয়েছেন । অহ্মান করা হয়েছে ১৫৭১ শক»_তথ। 
১৬৪৯ &০ খ্রীষ্টাব্দে এই কাব্য রচিত হযেছিল। 
শ্রীআাশুতোষ ভট্টাচার্য [বাংল মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস, তৃতীয় সংস্করণ ] 
এই কাব্যের কাহিনী, বর্ণন-ভঙ্গী এবং ভাষাগত উপাদান বিশ্লেষণ করে 
দেখিয়েছেন, আলোচ্য কাব্যের বহুলাংশই আসলে দ্বিজমাধবের “শারদা- 
চরিত”-এর অন্থকরণমাত্র | এর রচনাভূমিও চট্টগ্রাম অঞ্চলে । এদিক 
থেকেও দ্বিজ রামদেবের পুথক্‌ কবি-কর্মের মৌলিকতা সম্পর্কে সংশয় পোষণ 
কব অসভ্ভৰ নয়। 

মুকুন্দরামের পরে রচিত সকল চণ্তীমঙ্গল কাব্যেই তার রচনার প্রভাব 
রয়েছে । এই সময়কার কবিদের মধ্যে উল্লেখ্য একজন 
ছিলেন দ্বিজ হরিপাম। অন্বমান কর। হয়, দক্ষিণ রাছ়ের 
সীমান্তে চিতুয়া বরদার সর্দার শোভাসিংহের আশ্রয়ে থেকে এই কাব্য 
লিখিত হয়েছিল। 

চট্টগ্রামের চণ্ডতীমঙ্গল-কবি মুক্তারাম সেন জাতিতে ছিলেন বৈদ্য । তার 


খ্বিজ বামদেবেব 
অভয়ামঙ্গল ? 


দ্বিজ হবিবাম 


১২২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


পিতার নাম ছিল যধুরাম।কাব্যের নাম সারদা-মঙ্গল $ মোটামুটি 
রচনাকাল অষ্টাদশ শতক। ইনি সহজ অনাভম্বর 
ভাষায় কেবল কালকেতৃর উপাখ্যান্ই রুচন! 
করেছিলেন । তার কাব্যে ধনপতি-কাহিনী বঞ্তিত হয়েছে | 

রামানন্দ যতির কাব্যের উল্লেখ্য উৎকর্ষ কিছু নেই; কিন্ত কবির 
অপরিসীম আত্মাদব কৌতুক্প্রদ । কাব্যের মধ্যে তিনি 
শিজের রচনার সঙ্গে মুকুন্দরামের রচনাৰ তুলনা করে 
নিজেকে শ্রেষ্ট প্রতিপন্ন কবতে চেযেছেন। 

লাল! জয়নাবাধণ দেব তার চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে প্রচলিত কাহিন" ছুটি 
ছাডাঁও তৃতীয় একটি গল্পের অনতারণ! কবেছেন; সেটি 
প্রিয1-যোগ সার নামক সংস্কৃত গ্রহ খেকে গৃহাত। কবি 
বিক্রমপুরেব বৈগ্-বংশক্ত ছিলেন। 


মুক্তাবাম সেন 


রামানন্দ যতি 


জযনাব।যণ দেব 


৩। দত্র্গামক্ষণ কাব্য 


দুর্গ'মঙ্গল কাব্য আসলে চগ্ডামঙ্গল কাব্যধারারই নব পরিণতি । "এাগে 
বলেছি, সপ্ুদদশ শতকের মধ্যভাগ থেকে চৈতন্ত-চেতনার বিনষ্টি-কাঁলে বাংল। 
সাহিত্যের সকল শাখাতেই গভীর জীবন-রস-রসিকতার 
সি পরিচয় ক্ষীণ হয়েছিল। সেই অভাব পূরণের জন্ত তখন 
একদিকে পরিহাস-লঘুত1 বা! ডিটেকৃটিভ-কমিকৃ রচন1, অন্যদিকে কৌতুক- 
জনক গল্প-বিচিএতা স্ষ্টির চেষ্ট! ব্যাপক হযেছিল। নতুন গল্পের রসদ যোগাতে 
অনেক সময় সংস্কৃত পুরাণ-কথার আশ্রয় নেওয়] হয়েছে । চণ্তীমঙ্গল কাব্যের 
ইতিহাসে অন্থর্ূপ প্রয়াসের শ্রেষ্ঠ উদাহরণ ছুর্গামজল কাব্য। আগে 
দেখেছি, লাল! জয়নারায়ণের মত কবি লৌকিক চণ্ডী-কাহিনীর সঙ্গে সংস্কৃত 
কাব্য-কথার বিচিত্র সংযোগে সচেষ্ট হয়েছিলেন | সেই চেষ্টার পরিণতিতে 
লৌকিক চণ্তীকাব্যের পরিবর্তে সম্পূর্ণ পুরাণ-কাহিনী নিয়ে পৌরাণিক দেবী 
ছুর্গার মঙ্গল কাব্য রচিত হতে লাগল । 
আগে বলেছি, ঠৈতন্টোত্বর যুগে লৌকিক চণ্ডী পৌরাণিক চণ্ডী,-তথা 
দুর্গার সে অভিন্ন হয়ে পডেন। ছুর্গার এই চণ্ডীব্ষপের মহিমা! কীতিত 
হয়েছে মার্কাণ্ডেয় পূরাণে একটি কাব্য-উপাখ্যানে | মার্কণ্েয় চণ্ডী নামে 
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সে বচন! স্প্রসিদ্ধ ? দুর্গাপূজার সময়ে বঙ্গদেশে এই সংস্কৃত চণ্ডীকাব্য নিত্য 
পঠিত হয়। বাংল! ছুগামঙ্গল কাব্যসমূহ প্রধানভাবে এই কাব্যেরই 
বঙ্গাহবাদ | 

সপ্তদশ শতকে রচিত অন্ররাপ একটি বাংল কাব্যের নাম চণ্ডিকা-বিজয় ১ 
কবির নাম দ্বিজ কমললোচন । লৌকিক চণ্ডীমঙ্গন ধারার কোনে! যোগ 
নেই এই রচনার সঙ্গে; আগাগোড়া মার্কেণ্ডেয় চণ্ডতীব 
আখ্যান্িক নিয়ে কাব্যটি গঠিত । কবি “দিলীশ্বরত্থৃত” 
অর্থাৎ শাহ স্থজার শাসনাধিকারে বাস করতেন বলে জানিয়েছেন। কাব্যটি 
হয়ত এ সময়ে ( ১৬৩৯--১৬৬০ খ্রীঃ) রচিত শয়েছিল | কবির বাড়ি ছিল 
রংপুর জেলায়; পিতার নাম ছিল যছুনাথ। কাব্য মধ্যে পিতা যছুনাথের 
ভণিতাও আছে স্কানে স্থানে । কাব্যট যৌথ রচন! কি না বল1 কঠিন। 
রচনায় ভক্তি-যুলক আবেগ আছে ; কিন্ত কাবাক উৎকর্ষ নেই । 

আলোচ্য শতকের আর একটি উল্লেখ্য ছুর্গামঙ্গলের রচয়িতা ছিলেন 
ভবাশীপ্রসাদ রায়। কাবর পিতার নাম নয়নকৃষ্ণ রায়, কুলগত উপাধি 
“কর? ঃ জাতিতে এর ছিলেন বেগ । মৈমনসিংহের কাটালিয়। গ্রামে 
কবির বাড ছল। টৈশবেই তিনি মা-বাপকে হারিয়ে 
ছিলেন; তার উপরে ছিলেন জন্মান্ধ। এই দুর্ভাগ্যের 
বেদন। কাব্যের আত্মকথা-অংশ অপার কারুণ্যে বিবৃত হযেছে । স্তানে 
জ্ঞানে মূল সংস্কতের বঙ্গাহুবাদও প্রশংসনীয় । 

ব্ূপনারায়ণ ঘোষ ছুগামঙগল কাব্য রচনা করেছিলেন সপ্তদশ শতকের 
শেষ ভাগে । এর বাড়িও ছিল মখ়ুমনসিংভ জেলায়,_আদাবাড়ি গ্রামে । 
কবি সংস্কৃত ভাষায় বৃযুৎপন্ন ছিলেন । ফলে, তার কাব্যের 
ভাব! ও প্রকাশ-ভঙ্গিতে সংস্কৃত বাগবৈদগ্ধ্ের পরিচয় 
আছে। তা ছাড়া, কিছু কিছু অংশ তিনি ব্রজবুলিতেও বুচনা করেছিলেন । 

“অভয়ামঙগল”-এর রুচয়িত। বামশংকর দেব অষ্টাদশ শতকের কৰি 
ছিলেন, তার বাড়ি হিল হুগলী জেলায়। চণ্ডী-কাব্য 
ও রামায়ণের কবি রামানন্দ যতি ছিলেন এ র গুরু । 
*গৌতম-পুত্র শতানন্দের আগমশাস্ত্র এবং মার্কগডয় পুরাণ অবলম্বন” করে 
রামশংকর তার কাব্য রচন! করেছিলেন । 


কমললোচন । 


ভবানাপ্রসাদ বায় । 


কপনারায়ণ খোষ। 


রামশংকর দেব। 


১২৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


দ্বিজ গঙ্গানারায়ণ ছিলেন মূলতঃ ফুলিয়ার মুখুটি বংশজাত। “তার পিতা 
বীরভূমে বাস পরিবর্তন করেছিলেন। গঙ্গানারায়ণের ভবানীমঙ্গল-এর 
কাহিনীর অভিনবতা আছে। পুরাণ-কথার অনুসরণ 
গঙ্গানাবায়ণ। 
করে উমার জন্ম থেকে আগাগোড। দেবী-লীল। এবং 
সেই সঙ্গে কৃষ্ণজলীলারও বর্ণনা! করেছেন কবি। কাব্যিক উৎকর্ষ তাতে 
বাডে নি, কিন্ত বিচিত্রতা সম্পাদিত হযেছে। 


৪1 ধর্মমঙ্গল কাব্য 


অন্তান্ঠ মঙ্গলকাবেযর মত ধর্মমঙগল কাব্যের প্রথম উত্তব তুর্কী 
আক্রমণোত্তব মধ্যযুগে হয়েছিল বলে মনে করা হয়। আগে দেখেছি, এই 
কাব্যধারার আদ্িকাব রূপে মযুব ভট্ট বন্দিত হয়ে 
ঠা আসছেন। তা হলেও, ধর্মমঙ্গল কাব্যের যত পুথি 
এ-পর্যস্ত পাওয়! গেছে, তার কোনটিরই মূল রচনাকাল 
যষোডশ শতকের আগে বলে অন্থমানও কর] চলে না। প্রায় সব ক'খানাই 
সগুদশ শতক বা তার পরের রচনা । তা ছাডা, এই কাব্যধারায় শেষ্ঠ 
কবিকর্মের রচনাকাল অষ্টাদশ শতকে । মনসা ও চণ্ডতীমঙ্গল কাব্যের সঙ্গে 
এই সব দিক থেকে ধর্মমঙগলের তফাৎ মৌলিক । সবচেয়ে বড তফাৎ হচ্ছে 
কাব্য-কাহিশীর রসাবেদনে | আগে দেখেছি, চণ্ডী ও মনসামঙ্গল 
সাম্প্রদায়িক প্রয়োজনকে কেন্দ্র করে প্রথমে রচিত হলেও, ক্রমশঃ বাঙালির 
সমাজ ও পরিবার-বন্ধনের মূল-ভূমি থেকে রসদ আহরণ করে জীবন-রস- 
খদ্ধ হয়ে উঠেছে । এদিক থেকে, অহভূতির গভীরত। এবং জীবন-বোধের 
স্পর্শ-কাতরতা আলোচ্য ছুটি কাব্য-ধারাকেই মর্মস্পর্শী করে তুলেছে। 
কিন্ত ধর্মমঙগল কাব্যে চণ্ডী ও মনসামঙ্গলের এই সহজ স্পর্শাতুরত1 দুর্লভ 
ভিটেকৃটিভ গল্পের উত্তেজন1, কৌতুক এবং কৌতুহলই ধর্মমঙ্গলের সাধারণ 
রস-উৎস। এই স্বাতস্ত্র্যের মূলে এতিহাসিক পরিবেশের গ্রভাবও অবশ্য 
খুব কম ছিল না। আগে দেখেছি, চৈতন্ত-পূর্ব মধ্যযুগেই চণ্ডী এবং যনস! 
পৌরাণিক এঁতিহ্ের সঙ্গে যুক্ত হয়ে উচ্চকোটির হিন্দু সমাজে নিজেদের স্বান 
করে নিয়েছিলেন। ফলে শিক্ষিত, হুক্ম-ভাবাতৃর হিন্দু কবি-প্রতিভার 
প্রাণস্পর্শে প্রসব লৌকিক কাহিনী অনির্বচনীয় রূসব্যঞ্জনায় মণ্ডিত হয়েছে। 


চৈতন্তোত্বর মঙ্গলকাব্য ১২৫ 


কিন্তু, রাঢ়ের যে-সব দুর প্রত্যন্তে ধর্মপূজ! প্রচলিত ছিল», নিতাত্ত অস্ত্যজ- 
অশিক্ষিত সমাজে, সেখানে উচ্চ-নীচ ছিন্দু-সংস্কৃতির এমন বিমিশ্রত সাধিত 
হতে পারেনি। তথাকথিত উচ্চ-কাটিতে ধর্মপূজ1 দীর্ঘদিন নিন্দনীয় ছিল। 
এমন কি, সপ্তদশ শতকেও কৰি বূপরাম চক্রবতী ধর্মমঙ্গল বচনার অপরাধে 
সমাজে পতিত হয়েছিলেন । এমন অবশ্তায় সংস্কতিমান স্ক্ম চিততবুত্তির 
সান্নিধ্যলাভ ধর্মমঙগলের ভাগ্যে ঘটেনি,_ফলে, গভীর অনুভবষয়তার স্পর্শ 
এতে নেই | অন্ত আর এক দিক থেকে এই ক্ষতি পরিপৃরিত হয়েছে। 
রাটঢ়ের তথাকথিত অজ্তাজ সমাজের মধ্যে যে জীবনসংগ্রাম যুযুৎস1 এবং 
সদাদীপ্ত শক্তির দা রয়েছে”-তাকেই পাথরের মৃতির মত কঠিন থজুতাষ 
বেঁধে তুলেছে ধর্মমঙ্গলের কাব্য কথা । এই সব রচনার ভাবায় আল্ংকারিক 
উজ্জ্বলতা প্রায়ই অশ্থপস্থিত । কিন্তু সেই সঙ্গে অমিশ্র সত্য-কথনের আদিম 
উদ্দাত্ততার অভাব নেই কোথাও । চণ্ডী এবং মনসামঙগলের প্রেম- 
্িধতার পরিবর্তে ধর্মমঙ্গল কাব্যে পরিপূর্ণ হনে আছে বলিষ্ঠ সংগ্রামের 

স্বকঠিন দৃঢ়তা । 
ধর্মমঙ্গলের প্রাচীনওম যে কাব্যের সন্ধান জান! গেছে, "তার লেখক 
ছিলেন কৰি খেলারাম । এব কাব্য ১৫২৭ খ্রীস্টাবে 


খেলা রম রি 
রচিত হয়েছিল বলে মনে হয়। কিন্ত কাব্যের কোন 


পুথি পাওয়! যায়নি | 

প্রাচীনতম যে কবির ধর্মমঙ্জলের পুঁথি পাওয়া গেছে, তিনি বূপরাম 
চক্রবতী। এর কাব্যের রচনাকাল সম্বন্ধে পণ্ডিত মহলে মতভেদ রয়েছে । 
ষোড়শ শতকের শেষভাগ থেকে সপ্তদশ শতকের 
মধ্যকাল পর্যস্ত কোনে! সময়ে রূপরাম ধর্মমঙ্গল রচন। 
করেছিলেন । বর্ধমানের কায়তি শ্রীরামপুর গ্রামে কবির জন্ম হয়; তার 
পিতা শ্রীরাম চক্রবর্তীর টোলে অনেক ছাত্র পড়ত। কিন্তু, এমন পণ্ডিতের 
ছেলে হয়েও কবির ভাগ্যে বিছ্াালাভ ঘটেনি। লেখাপড়ায় তিনি খুব 
অমনোযোগী ছিলেন। পিতার মৃত্যুর পরে কৰির অগ্রজ রত্বেশ্বর টোলের 
অধ্যাপক হন। অমনোযোগিতার জন্য তিনি কবিকে খুব তিরস্কার করেন; 
ফলে দ্ূপরাম গৃহত্যাগ করে যান। অগ্তান্ত আরও অনেক জারগায় বিছা 
শিক্ষা করতে গিয়েও তিনি বারে বারেই ফিরে আসেন । একবার ওরুগৃহ 


বপরাম চক্রবর্তী 


১২৬ বাংল] সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


থেকে এইন্পে স্বেচ্ছা-বিদায় নিয়ে বাডি আসবার পথে ধর্মঠাকুর কবিকে 
দেখা দেন। ঠাকুরের এই সময়কার আদেশ শিরোধার্য করেই দ্পরাম পরে 
কাব্য রচনায় বৃত হয়েছিলেন । গোপভূমের রাজ গণেশ তার কবি-কর্ষের 
পৃষ্ঠপোষকতা! করেছিলেন | আগে বলেছি” ধর্মমঙ্গল রচন। ও ধর্মপূজা করার 
অপরাধে রূপরাম নিজেব সমাজে পতিত হয়েছিলেন । 

রূপরামেব ধর্মমঙ্জল মোটামুটি সরল, সাবলাল ভাষায় লেখা । কিছু 
কিছু জায়গায় কৰিবু সংস্কত-প্রীতির পরিচয় প্রকাশ পেয়েছে, বিশেষ করে 
তৎসম শবন্দেব প্রয়োগ ও বাচন-ভঙগিতে । রূপরামের কবি-কর্মে প্রথম 
শ্রেণীর উৎকর্ষ দুলভ। 

শ্বামপগ্ডিতের ধর্মমঙ্গলৈর একখানি মাত্র পুথি পাওয়া গেছে ;- 
লিপিকাল ১৭০৩ খ্রীষ্টাব্দ । কাবোব বর্ণনাংশে বীরভূম অঞ্চলের পরিবেশ- 
প্রভাব লক্ষিত হয় ;--এই কাব্যের প্রচলনও দেখ! যায় 
বীরভূমেই । কবি এই জেলাব লোক ছিলেন মনে হয়। 
সাধারণতঃ ধর্মঠাকুরের পুবোহিতেরাই পণ্ডিত উপাধি ব্যবহার করতেন, 
কৰি হয়ত ধর্মপূজক ছিলেশ। 

রামদাস আদকের ধর্ম-কাব্যেপ নাম অনাদিমঙ্জল রচনাকাল ১৬৬২ 
শীস্টাব্দ। কবির পিতার নাম ছিল রঘৃ,_জাতিতে 
এব কৈবর্ত ছিলেন;_-নিবাস ছিল বর্ধমানের 


শ্ামপণ্ডিত 


রামদাস আদক 


হায়াৎপুর গ্রামে | 
সীতারাম দাস ধর্মমঙ্গলের একজন প্রতিষ্ঠাবান কৰি ছিলেন। বাকুড! 


জেলার ইন্দাস্‌ গ্রামে মামার বাড়িতে এর জন্ম হয়েছিল; নিজের বাডি 
ছিল স্ুখসায়ের। কবির পিতার নাম দেবীদাস, 
জাতিতে এ র1 কায়স্থ ছিলেন। গৃহদেৰতা গজ-লক্ীমার 
স্বপ্রাদেশ পেয়ে সীতারাম কাব্য-রচনায় বৃত হয়েছিলেন। রচনাকাল 
১৬৯৮-৯৯ খ্রীষ্টাব্দ | প্রাঞ্জল সরলতাই ছিল সীতারামের কাব্যের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । ইনি একখানি মনসামঙ্গল কাব্যও লিখেছিলেন । 

// অষ্টাদশ শতকের প্রথম স্মরণীয় কবি ঘনরাম চক্রবর্তী )ধর্মমঙ্গলের 
সর্বশ্রেষ্ঠ কবিও তিনি । বর্ধমান জেলার কৈয়ড় পরগণা,_কৃষ্ণপুর গ্রাযে কবির 
বাড়ি ছিল। পিতার নাম গৌরীকাস্ত, মা সীতাদেবী ছিলেন রাজবংশের 


সীতীরাম দাস 


ঠৈতন্ঠোতের মঙ্গলকাব্য ১২৭ 


কন্তা। কবি একান্ত রামভক্ত ছিলেন। কৌশল্যানন্দন কৃপাবানৃ*কে 
কাব্য-মধ্যে বারে বারে বন্দন1। করেছেন তিনি । তাছাডা চারিটি ছেলেরই 
নাম রেখেছিলেন প্রথমে বাম নাম যোগ করে। 

কাব্যের রচনাকাল সম্বন্ধে ঘনরাষ লিখেছেন, 
“সংগীত আরম্ভকাল নাহিক স্মরণ । 
শুন সবে যে কালে হইল সমাপণ ॥ 
শক লিখে রাম গুণ রস ত্বধাকর। 
মার্গকাছ্য অংশে হংস ভার্গব বাসর ॥ 
স্থলক্ষ বলক্ষ পক্ষ তৃতীয়াক্ষ তিথি। 
যাম সংখ্য দিনে সাঙ্গ সংগীতের পুঁথি ॥৮ 
অর্থাৎ। ১৮৩৩ শকের--[ ১৭১১ শ্রীস্টাব্দ ] ৮ই অগ্রহায়ণ শুক্রবার শুরু 
তৃতীয়। তিথিতে ঘনরামের কাব্যবচন1 “শধ হয়। কিন্তু, যোগেশচন্দ্র রায় 
বিদ্ানিধির গণন। থেকে দ্গানা গেছে, এই শ্ুরু। তৃতীয়! হয়েছিল ১লা 
অগ্রহায়ণ । অনেকে মনে কবেন, খনরামেব কাব্য-সমাপ্তির তারিখও এ 
দিন। কবি তার রচনায় বর্ধমানরাজ কীতিচন্ত্রের শুভ কামনা করেছেন। 
সম্ভবতঃ ইনি ভাব পৃষ্ঠপোষক ছিলেন । 

ঘনরামের কৰি-কর্মেপ প্রধান বৈশিষ্ট্য১-তথাকথিত অস্ত্যজ সমাজের 
স্থলতাপূর্ণ কাহিনীকে তিনি অভিক্াত কাব্য-রূপ দিয়েছিলেন । আগে 
বলেছি, ষধ্যযুগের বাংলা কাব্যে ধর্মমঙল-কাহিনীয় এ্যাডভেঞ্চার-ধমিতা 
ছিল অতুল্য | আর, সেই দুর্লভ সম্পদের উত্স ছিল সেকালের বলিষ্কায় 
রাঢ-জনতার জীবন। কেবল পুরুর নয়ঃ--ধর্মমজলের 
নাীচরিত্রগুলির ছঃসাহসিক সমরাভিযান ও বিস্ময়কর 
বীরত্বও আসলে সেকালের লোক-জীবনের অপরিহার্য স্থলত। ও আদিমতার 
পরিবেশ থেকে দীর্ঘদিন মুক্ত হতে পারেনি । ঘনরাম তার বিদ্ধ রুচি, 
পাণ্ডিত্য, ও হুক্স শিল্প-বোধের পরিমণ্ডনে প্গ্রাম্য” লোক-জীবন-গাথাকে 
সর্বজনীন কাব্য-রূপ দান করেন। অশিক্ষিত-পটু, সহজ জীবন-কাহিনীতে 
শিল্প-রসের এই নব-সংযোজন ধর্মমঙগল কাব্যকে অভূতপূর্ব রস-সৌন্দর্যে 
মণ্ডিত করেছে। ধর্ষমঙ্গলের ইতিহাসে ঘনরাম এদিক থেকে সঞ্জীবনী- 
প্রতিভার দাবি করতে পারেন। , 


কৰি শ্রেষ্ঠ ঘনবাম 


কবি-কর্মেব বৈশিষ্ট্য 


১২৮ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


স্মাত হিন্দু শাস্ত্র ও সংস্কৃত পুরাণ-সাহিত্যে তার অধিকায় ছিল স্থগভীর | 
কবির সমগ্র চেতনার মধ্যে পৌরাণিক হিন্দু ব্রতিহের অহ্ুভব সহজে ব্যাপ্ত 
হয়েছিল। তাছাডা, আরবী, ফারসী ভাষাতেও তার ব্যুৎপত্তি ছিল 
বিস্ময়কর | ফলে, কি বাগবিস্তাসে, কি গল্প-বর্ণশায়, কি রুচির শালীনতায়, 
_-কি শব্দ-সম্পদের গভীরতায়, ধর্মমঙ্গল কাহিনীর লঘ্ু-রুচিহীন অংশাবলীও 
নাগরিক বিদগপ্ধতায় সজ্জিত হয়ে উঠেছে । ঘনরামের বাচনভঙ্গির এই ছুর্লভ 
কলাকৌশল তার রচনার বহু অংশকে লোক-প্রিয় প্রবচন রূপে আজও 
অমর করে রেখেছে £-- 


“নারীহীন পুরুষ পেয়েছে বড় দাগ! । 
সহজে হইবে বুঝি সোনায় সোভাগ1॥” 


ধর্মমঙ্গল কাব্যের কাহিনীতে বিচিত্রতার ত্বন্বর পরিচয় পাওয়া যায় 
সহদেব চক্রবর্তার অনিলপুরাণ-এ। অন্থমান কর] হয়েছে ১৭৩৪ থেকে 
১৭৮৭ শ্রীস্টাব্দের মধ্যে কোনো সময়ে এই কাব্য রচিত হয়েছিল। এতে 
ধর্মমঙগলের মুখ্য কাহিনী লাউসেন-উপাখ্যান নেই। হরিশ্চন্দ্র ও তার ছেলে 
লুইচন্দ্রের প্রাচীনতর গল্পটি সংক্ষেপে বিবৃত হয়েছে । তাছাড়া উপাখানের 
একটি প্রধান অংশ জুড়ে রয়েছে শিব-প্রসঙ্গ । শিব 
৮ রত বাংলাদেশের প্রাচীনতম লোক-দেবত1।-- বৈদিক ও 
পৌরাণিক স্-প্রাচীন দেব-কল্পনার সঙ্গে এই অনভিজাত 
দেবতার অভিন্নত সম্পাদিত হয়েছিল অনায়াসে । সহদেব চক্রবর্তা শিব- 
সম্বন্কীয় সেই পৌরাণিক-অপৌরাণিক বিচিত্র কাহিনীকে একত্র জড়ো বরে 
তার কাব্যের অভিনবত। সম্পাদন করেছেন । তাতে নাথ-সিদ্ধা মীননাথ 
গোরক্ষনাথের গল্পও প্রসঙ্গত এসে পড়েছে । চেতন্ত-প্রভাৰ বিনষ্টির যুগে 
বাংল! সাহিত্যের অ-গভীরতার অভাব-পূরণের জন্য গল্প-বিচিত্রা আহরণের 
যে নৃতন প্রচেষ্টা দেখ! দিয়েছিল, ধর্মমঙ্গলের ইতিহাসে অনিলপুরাণ তার 
একটি উৎকৃষ্ট নিদর্শন । এ ছাড় কাব্যটির উল্লেখ্য শিল্প-সম্পদ আর 
কিছু নেই। 
সরল, অনাড়ম্বর ভাষায় হৃছ্য ধর্মমঙগলকাব্য-রচনার পরিচয় দিয়েছেন কবি 
নবুসিংহ বস্তু । তার পিতার নাম ছিল ঘনশ্যাম। কৰি বীরভূমের নবাৰ 


চৈতন্তোত্তর মঙ্গলকাব্য ১২৯ 


আসাছুল্ল1 মতান্তরে আসফউল্ল! খার উকিল ছিলেন। একবার প্রতুর দেয় 
খাজনা নিয়ে মুশিদাবাদ যাবার পথে ধর্মঠাকুরের স্বানে 
কৰি এক সন্যাসীর দেখা পান। ইনি তাকে ধর্মকাব্য 
রচনার উদ্ধদ্ধ করেন। 

সংস্কৃত, ফারসী, হিন্দী, ওড়িয়। প্রভতি নান ভাষায় নরসিংহের ব্যুৎপত্তি 
ছিল। কিন্তু, গোট। কাব্যের কোথাও তিনি অকারণ পাণগ্ডিত্য প্রকাশের 
চেষ্টা করেন নি। তার প্রাঞ্জল ভাষা একদিক থেকে গ্রাম্যতা-দোষমুক্ত, 
অন্তদিকে স্বভাব-সুন্দর, হৃদয়গ্রাহী । কাব্যটির রচনাকাল ১৭৩৭ গ্রীস্টাব্খ। 

মাণিকরাম গাঙ্কুলীর কাব্য-রচনার কাল নিয়ে প্রবল মতভেদ আছে। 
৬৮যোগেশচন্দ্র পায় বিদ্ভানিধির মতে কাব্যটি রচিত হয়েছিল ১৭৮১ খ্রীস্টাবে। 
কৰি পিতার নাম গদাধর, ম। ছিলেন কাত্যায়নী। এদের বাড়ি ছিল 
হুগলীর বেল্ডিহ। গ্রামে । গ্রন্থোৎপত্তির কারণ হিসাবে 
কৰি ধর্মঠাকুরের স্বপ্লাদেশ লাভের এক কৌতুককর 
বিবরণ দিয়েছেন। তার কাব্যের মুখ্য উপাখ্যান লাউসেন কাহিনী) 
স্থানে স্থানে বিচিজ্তর গল্প-পরিবেশনের প্রয়াসও রয়েছে । 


নরসিংহু বনু 


মণিক গাঙ্গুলী 


৫। শিবায়ন কাব্য 


শিবায়ন কাব্যধাব্রাকে ঠিক মঙ্গলকাব্যের অস্তভূক্ত কর। চলে না,_ব্বপ- 
প্রকরণের দিক থেকে তে নয়ই, ভাবাদর্শের দিক থেকেও ন)। আগে 
বলেছি,/তৃকী আক্রমণ্যেত্তর বাংলাদেশে ধর্মচেতনার 
শিবাধনের পুনর্গঠন যখন হচ্ছিল, তখনই চণ্ডী, মনস। প্রভৃতি লোক- 
কাব্য-স্ভাব। পু 
দেবতাকে পৌরাণিক হিন্দু সমাজে প্রতিষ্ঠা দেবার 
সাম্প্রদায়িক আকাজ্ষ] থেকে মঙ্গলকাব্যের জন্ম ।১ আর, মুলত: সান্প্রদায়িক 
প্রতিযোগিতার এই মনোভাবই মঙ্গলকাব্যের প্রাথমিক রুপ-কল্পনাকেও 
প্রভাবিত করেছিল । কিন্ত (শিব-দেবতাকে নিয়ে সাশ্্রদায়িক হ্বাতশ-বৃদ্ধির 
জাগরণ বাংলাদেশে কখনোই ঘটে নি। শিব বেদ-পূর্ব বাঙালি সমাজের 
প্রাচীনতম দেবতা । ত। হলেও, তিনি যে কখন কি করে বেদের রুদ্র এবং 
পুরাণের শিব-এর সঙ্গে একান্ত অভিন্ন হয়ে মিশে গেছেন, তার এঁতিহামিক 
চিহ্ও আজ আর স্পষ্ট করে জানবার উপায় নেই । ফলে, অভিজাত ব্রাহ্মণ্য 
৬ 


১৩০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


সমাজে প্রতিষ্ঠা-লাভের জন্তে চণ্ডী-মনসার মত শিবকে কখনে সচেষ্ট হতে 
হয় নি। বরং চণ্ডী-মনসাই তার সঙ্গে সম্বন্ধের বন্ধন রচনা! করে উচ্চ-সমাজে 
₹ক্তেয় হতে চেয়েছেন । এমন কি, ধর্মমঙ্গলের স্ষ্টি-কাহিনীতে পর্যস্ত 
পৃথক ও প্রধান ভাবে শিব-মছিম! কীর্তন কর! হয়েছে। এই কারণেই, 
আত্ম-প্রতিষ্ঠার প্রতিযোগিতামূলক মঙ্গলকাব্যের জন্ম-কালে পৃথকভাবে 
শিব-কাব্য রচিতই হয়নি, _সে-বিবয়ে প্রয়োজনবোধও ছিল ন। কিছু । 
কিন্ত শিবকে নিয়ে পৃথকৃ-ন্বতন্ত্র কাব্য-রচনার অতি-আগ্রহ না থাকলেও, 
_হ্ুপ্রাচীন কাল থেকেই শিব-গীতির বাহুল্য ছিল বাংল1 দেশের সর্বত্র । 
শিব ছিলেন মূলতঃ বাঙালির কৃষি-জীবনের অধিষ্ঠাতা দেবতা |, ফলে, 
. সেদিন ধানভান্তেও শিবের গীত করা হত। তাছাড়া, 
লা দলবদ্ধভাবে না হলেও, শিবকে নিয়ে নানারকম গল্প- 
| গাথা-কাহিনী-কাব্য-কবিত। রচিত হয়েছে প্রথম থেকে 
শেষ পর্যন্ত । মঙ্গল কাব্যের মত শিবের শক্তির পরাকাণ্ঠ। প্রদর্শনের উত্তেজন। 
এ-সব কাব্য-কথায় কম ছিল। তার বদলে, তার সর্বাতিক্রমী প্রতিষ্ঠার শাস্ত 
মহিমাকেই কীতিত কর] হয়েছে আগাগোডা | সপ্তদশ শতক বা পরবর্তী- 
কালে রচিত এই ধরনের কিছু সংখ্যক কাব্যের পুঁথি আবিষ্কৃত হয়েছে। 
কাহিনীর বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী এদের প্রধান ছুই ভাগে ভাগ কর] চলে :_ 
(১) মৃগলুব্ধ এবং (২) লৌকিক শিবায়ন কাব্য । 
মুগলুব্ধ কাব্যের মূল উৎস পুরাণের গল্প | কাব্যের মুখবন্ধে শিব কর্তৃক 
মুনিপত্বী-লজ্ঘন, মুনির শাপে লিঙ্গ-চ্যুতি, ভ্র্লিঙ্ষের প্রভাব ইত্যাদি লোক- 
কথাশ্রিত অর্বাচীন পুরাপ-প্রসঙ্গ বিবৃত হয়েছে । তার 
১ ইজ! পরে হয়েছে মূল উপাখ্যানের সুচনা। রাজা! মুচুকুদদ 
শিবরাতরির উপবাস-ব্রত-পৃঁজ। শেব করে বসলে রাণী রুক্সিণী তাকে শিব- 
রাত্রির কথ। শুনিয়েছিলেন নিয়রূপে £-- 
বিদ্াধর চিত্রসেন একবার ইন্দ্রের সভায় নৃত্য করবার সময় হরিণ-শিকার 
দেখে তাল ভঙ্গ করেন। ইন্দ্র ক্ষুৰ হয়ে তাকে পৃথিবীতে ব্যাধ-জন্ম-বাপনের 
অভিশাপ দেন। দেবরাজকে তু করে চিত্রসেন বর লাভ করেন যে, 
ভন্্রসেন মুগের সাক্ষাৎ পেলে তিনি মুক্ত হবেন। অতঃপর যথারীতি চিত্র- 
সেনের ব্যাধ-জীবন শুরু হয়। এক শিবারাত্রির দিনে আ-সায়াহ্ধ চেষ্টা 
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করেও চিত্রসেন কোনে! পণ্ড পেলেন ন।, অনাহার ও ক্লাস্তিতে আচ্ছন্ন হয়ে 
পথও খুঁজে পাচ্ছিলেন ন। বনের মধ্যে। অবশেষে আত্মরক্ষার জন্য রাত্রিতে 
তিনি এক বেলগাছে চডে বসেন। গাছের তলায় ছিল এক শিব-লিজ । 
চিত্রসেনের স্পর্শ লেগে একটি সঙ্জল বিন্বপত্র গাছ থেকে সেই শিবের মাথায় 
পড়ে । উপবাসী ব্যাধের হাতে সজল-বিন্বপত্র পেয়ে আশুতোষ পরিতৃপ্ত 
হন। এদিকে রাত্রিতে ভদ্রসেন মুগ চিত্রসেনের বিস্তারিত জালে ধর! 
পড়ে। মুগী প্রাণ বিপন্ন করেও স্বামিসঙ্গ ত্যাগ করতে অ-রাজি হয়। 
প্রাতে ব্যাধ ভদ্রসেন মুগকে দেখতে পায়। মযুগ-দস্পতির কাছে তত্বকথা 
শুনে তার লুপ্তজ্ঞান ফিরে আসে । তখন চন্দ্রভাগ1-তীরের মন্দিরে শিবপৃজা 
করে সে মুক্তিলাভ করে ; ভদ্রসেনও পত্বীসহ শিবলোক প্রাপ্ত হয়। 

রুক্মিণীর কাছে এই ব্রতকথ! শুনতে শুনতে মুচুকুঙ্দের শিবরাত্রির প্রভাত 
হয়। বাজদম্পতিও চন্দ্রভাগাতীরের মন্দিরে পুজ1 করে শিবলোক লাভ করেন। 

লৌকিক শিবায়নের গল্প আসলে কৃবক-জীবনের কল্পনা-জাত। মুগ- 
লুন্ধের মুখবদ্ধে যেমন লোক-কাহিনী রয়েছে, তেমনি শিবায়নের গুরুতেও 
আছে নানা পৌরাণিক গল্প £--দক্ষ প্রজাপতির গল্প দক্ষ প্রজাপতির 
শিবহীন যজ্ঞ, সতীর দেহত্যাগ, দক্ষের ছুর্গতি, হিমালয়- 
গৃহে সতীর পুনর্জন্ম-গ্রহণ, তার শিবসাধন1 এবং শিবকে 
পতিলাভ ইত্যাদ্দি। মুগলুবূকাহিনীর সংক্ষেপ বিবৃতিও আছে কোনো 
কোনে। কাব্যে। এর পরেই মুল গল্প আর হয়েছে কষি-দেবত1 শিবকে 
নিয়ে £-- 

সংসার-জীবনে পার্বতীর দুঃখের শেষ নেই ;-_ভিক্ষার অন্নে আর সংসার 
চলে না । অবশেষে শিবকে তিনি চাষে মনোযোগী হতে পরামর্শ দিলেন । 
বিশ্বকর্মা তৈরি করে দিলেন লাঙল জোয়াল আর চাষের মই। জোড়! 
বলদ আর বীজ-ধান ধার করে আন। হুল কুবেরের ভাণ্ডার থেকে । শিবের 
অন্ুচর ভীম বুষ্টি-ভেজ মাটিতে হাল ধরল,_দ্িনে দিনে পৃথিবীর শস্তভাগ্ডার 
পূর্ণ হয়ে উঠলো! । নারদের টেকি দিয়ে ভীম ধান ভানে, দেখে দেখে 
শিবের আনন্দ আর ধরে না। কিন্ত সুদিনের মুখ দেখে শিব পার্বতীকে 
গেলেন ভুলে । তার একে দারিদ্র্য, তায় বিরহ । শিবকে উত্যক্ত করবার 
জন্তে তিনি উঙানি মশ! আর ভাশ-মাছিকে পাঠালেন শিবের ক্ষেতে । 


»। শিবাষন। 


১৩২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


সার! গায়ে ঘি মেখে শিব তাদের আক্রমণ উপেক্ষা করলেন । অবশেষে 
পার্বতী রেগে পাকাধানে ধরিয়ে দ্রিলেন পোক1$ সোনার ধান হল শৃন্তগর্ভ। 
শিব তাতে আরে প্রমত্ত হয়ে উঠলেন ; মহামায়! তখন বাগ্দিনীর বেশ 
ধরে এসে ভুলিয়ে নিলেন শিবকে ৷ নিরুদ্ধিষ্টা বাগ্দিনীর অনুসরণ করে 
শিব অবশেষে ফিরে এলেন কৈলাসে । আবার যাতে ম্বামী ভুলে না যান, 
তাই, পার্বতী এবার শাখ1! পরতে চাইলেন ;__নারদ বলেছিলেন হাতে 
শাখ! পরলেই স্বামী আর বিরূপ হতে পারবেন ন। কিন্তু, ত্রিদিবেশ্বর 
শিব চিরভিখারী,_-শাখা পাবেন কোথায়? শুরু হ'ল হর-গৌরীর 
কোন্দল। অভিমানে পার্বতী চলে গেলেন পিতৃগৃহে | নিরুপায় শিব 
শঙ্খবণিকের বেশে শ্বশুরবাডি গেলেন পার্বতীর মান ভাঙাতে। দুজনের 
কৃত্রিম বাদাহ্ববাদের পর বিশ্বজননী বিশ্বেশ্বরের হাতে নারীর শ্রষ্ঠ অলংকার 
পরলেন শাখা । তারপরে মহাশক্তি মহাকালীরবপে বিকশিত হুলেন। 
হুর-গৌরীর মিলন হল,_ছুজনে আবার ফিরে এলেন কৈলাসে। 

গল্প ছুটির প্রতি লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে, প্রথমটির মুখ্য কাহিনী 
অভিজাত পুরাণ থেকে আহুত,দ্বিতীয়টির প্রধান গল্পাংশ লোকজীবন- 
সম্ভব । তাহলেও ছুটি কাব্যেই বিপরীত ধর্ম গৌণ উপাখ্যান অনায়াসে 
বিমিশ্রিত হয়েছে,মুগলুন্ধে লোক-কথা,_আর শিবায়নে পুরাণ-প্রসঙগ | 
এখানেই শিবকাব্যের স্বভাবগত সহনশীলতা ও প্রশান্তির ছাপ সুস্পষ্ট । 
অন্যদিকে শিবায়নের শল্লাংশ স্থল হলেও আদিম লোক জীবনের অ-ভিন্ন 
প্রতিচ্ছবি রূপে কেবল অভিনবই নয়,__ইতিহাস-রস-সমুদ্ধও | 

মগলুব্ধ কাব্যপ্রবাহের যধ্যে যে পুথিখানি সর্বাপেক্ষা! প্রাচীন বলে মনে 

করা হয়েছে, তার কবির নাম বা! পরিচয় কিছুই জানা যায় 
মুগলুন্ধের আদি কৰি 
নি) অসম্ভব নয়, ইনি হয়ত চট্টগ্রামের কৰি ছিলেন। 

মুগলুব্ধ কাব্যের সবচেয়ে বিখ্যাত কৰি ছিলেন রতিদেব। কাব্যের 

রচনাকাল সম্বন্ধে জান] যায়,__ 
“রস অঙ্ক বায়ু শশী শাকের সময়। 

কবি রতিদেব তুলামাসে সপ্তবিংশতি গুরুবার হয় ॥” 

অর্থাৎ ১৪৯৬ শক,--১৬৭৪ শ্রীষ্টাব্ষের ২৭শে কার্তিক বৃহস্পতিবার 
রৃতিদেবের কাব্য-রচনা আনু হয়েছিল। এর বাড়ি ছিল চট্টগ্রাম, 
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চক্রশাল! পরগণার স্ুচক্রদণ্ডী গ্রামে । তার পিতার নাম গোপীনাথ,__ 
মা! ছিলেন মধূমতী। জাতিতে এব! ব্রাক্ষণ। কবির গুরুর নাম ছিল 
মোক্ষদা ঠাকুর | 
পাচালীর আকারে লেখা রতিদেবের মৃগলুন্ধ একান্ত ক্ষুদ্রকায় কাব্য । 
তাহলেও, কবির গভীর ভক্তি-বিশ্বাসের স্পর্শ আগাগোড়৷ কাব্যকে হ্ৃ্ধ 
করেছে। মুগ-দম্পতির প্রসঙ্গে করুণ বূসের অনুভূতিও হয়েছে স্ুনিবিভ। 
রুতিদেৰের মৃগলুব্ধ কাব্য-পুথির পরিশিষ্টে মনসা ধৃপাচার নামক 
রচনাংশ পাওয়া গেছে । এটুকুও স্বয়ং কবির রচন! বলে অনুমিত হয়। 
মুগলুব্ধের একজন বিখ্যাত কবি ছিলেন রামরাজা। ইনি হয়ত 
জাতিতে ছিলেন বৌদ্ধধর্মাবলম্বী যগ,__“রাজা” উপাধি চট্টগ্রামবাসী মগরাই 
ব্যবহার করে থাকেন। লিঙগপৃজ। প্রচারের কাহিনী 
ছাডা অপর অংশে রৃতিদেব ও রামরাজার রচনায় 
আশ্চর্য সাদৃশ্ট রয়েছে । কে যে কার কাছে খণী বল1 কঠিন। 
দক্ষিণ-পশ্চিমবঙ্গে মৃগলুব্ধের শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন কবিচন্ত্র । বিষুপুরের 


মল্পরাজ বীরসিংহের রাজত্বকালে ( ১৬৫৮--+৮২ খীঃ) এই কাব্য বুচিত 
হয়েছিল। ইনি এবং শিবায়ন-খ্যাত কবি রামকফ 


দাস অভিন্ন বাক্তি বলে ডঃ স্থকুমার সেন অনুমান 
করেছেন । কারণ, এব কাব্যেও কবিচন্ত্র বা! কবিচন্ত্র দাস ইত্যাদি ভপিত। 


বামরাক্ত। 


কবিচন্ 


পাওয়া গেছে। 

রামকৃষের পিতার নাম ছিল কষ্রায় মা ছিলেন রাধা! দাশী। 
জাতিতে এর কায়স্থ ছিলেন। কাব্য-রচনার কাল ১০৯১ বঙ্গাব্দ (1)1 
রামকষ্েের রচনায় পুরাপ-কথার প্রাধান্ত বেশি । 

শিবায়ন কাব্যের সর্বশ্রেট কবি ছিলেন রামেশ্বর টক্রেবতা। এ'র মূল 
বাড়ি মেদিনীপুর জেলায়, যদুপুর গ্রামে । কবি নিজে বাস পরিবর্তন 
করেছিলেন একই জেলার অযোধ্য। নগরে । জাতিতে 
এর! কেশবকোণীয় ব্রাহ্মণ | কবির পিতার নাম ছিল 
লক্ষ্মণ চক্রবতী, যা! ছিলেন রূপবতী । তার হই স্ত্রী 
ছিলেন, নুমিত্রা আর পরমেশ্বরী | 


শিবায়নের কৰি 
বামেশ্বর 


১৩৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


যছুপুরে থাকবার সময়ে কবি একখানি সত্যনারায়ণেক্স পাঁচালি 
নলিখেছিলেন। শিবায়ন কাব্য রচিত হয় কর্ণ গড়ের রাজা রাজসিংহ ও 
যশোবস্ত সিংহের আশ্রয়ে থেকে । কাব্যের রচনাকাল, 


“শকে হল্য চন্দ্রকল! বাম করতলে। 
বামে হল্য বিধিকান্ত পড়িল অনলে ॥* 
অর্থাৎ, ১৬৩২ শক,-_বা ১৭১০-১১ খ্রীষ্টাব্দ । 


রামেশ্বরের শিবায়নের মূল নাম 'শিব-সংকীর্তন' | কাব্যটি গীত হবার 
জন্কে লিখিত হয়েছিল । তাই মঙ্গল কাব্যের মতই অষ্টমজলার আকারে এই 
গল্পাংশ বিন্যপ্ত হয়েছে । কিন্তু এ সংগীতিক আকুতি ছাড়। মঙগলকাব্যের 
সঙ্গে এর ভাব বা প্রকরণগত আর “কোনো মিল “নই । 


রামেশ্বর অষ্টাদশ শতকের একজন শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন,_যুগ-ম্বভাব তার 

রচন।য় স্ু-ব্যক্ত হয়েছিল। ফলে আলংকারিক চাকৃচিক্য ও রচনা-বৈদগ্ধো 

তিনি ভারতচন্ত্রের সমকক্ষ না হলেও, তার সার্থক পূর্ব-স্থরী। রামেশ্বরের 
গ্রন্থে তার শাস্ত্র-জ্ঞান ও পাগ্ডিত্যের পরিচয়ও সুম্পষ্ট । 

দ্বিজ হরিহবের পুত্র শংকরের লেখা একখানি 

দ্বিজশংকর 

লৌকিক শিবায়নের কাব্যও পাওয়া গেছে। 


৬। কালিকামঙ্গল 


বাংল। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে কালিকামঙ্গল নামে আর একশ্রেণীর 
রচনা-প্রবাহের উল্লেখ করা হয়। শিবায়নের মতই আকৃতিতে এর! 
সর্যাংশে যঙ্গলকাব্যের সমধর্মী নয়। আসলে এই 
কাব্যধারা সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের বাংল সাহিত্যে 
যুগান্তরের পদ-চিহু-বাহী। ভারতচন্দত্রের রচনাকে আশ্রয় করে এই শ্রেণীর 
কাব্যদেতেই মধ্যযুগ-বিনষ্টি ও নব*ষুগ-সম্ভাবনার সংকেত প্ররশ্ফুটতম 
হয়েছে । এই কারণেই চৈতন্তোত্তর মঙ্গলকাব্যের পর্যায়ে নয়,_ষুগাস্তরের 
স্ষ্টি হিসাবে এই কাব্যগ্রন্থ পৃথক আলোচনার যোগ্য । 


কালিকামঙ্গল 


দ্বাদশ অধ্যায় 


মধ্যযুগের বিপর্ষয় ও যুগান্তর 


বাংলা সাহিত্যে চৈতন্তোত্বর মধ্যযুগের অবসান লক্ষণ অঙ্কুরিত হতে 
আরভ করেছে সগুদশ শতকের মাঝামাঝি সময় থেকে । লক্ষ্য করেছি, 
জিনতার এ সময় থেকেই বাংল1 সাহিত্যের প্রায় সকল শাখাতে 
বিচিত্রতা স্গ্টির আকাজ্। প্রবল হয়েছে। কিন্ত, 
বিচিত্রতা-মাত্রই সব সময়ে নবীনতার বাহক হয় না। আলোচ্য পর্যায়েও 
নুতন স্িধারাব বিকাশের চেয়ে পুরাতনের বিনাশই ঘটেছে বেশি। 
মধ্যযুগের চৈতন্ত-প্রভাবিত জীবন-চেতন! ক্রমশঃ যত শিথিল হয়েছে, ততই 
সাহিত্যের আকৃতি ধীরে ধীরে হয়েছে পরিবতিত | অবশেষে সাহিত্যের 
প্রকৃতিতেও দেখ! দিয়েছে প্রায় আমুল পরিবর্তন। আরাকান-রোসাঙের 
ইসলামী সাহিত্য, বাউল-স্থফী প্রভৃতি লোক-সংগীত, শাক্তগীতি ও 
বিগ্যাস্ুদ্দর কাব্য-প্রবাহ বাংলা সাহিত্যে মধ্য-যুগাস্তরের এই নবীন স্বভাব- 
প্রকৃতির শ্রেষ্ঠ বাহক। 
আগে বলেছি, প্রেম-অন্থরকি-প্রধান সামাজিক মূল্যবোধ, এবং মানৰ- 
মহিমার প্রতি অকু সশ্রদ্ধতাই চৈতন্ত-প্রভাবিত বাঙালি জীবনের প্রাণ- 
কেন্দ্র ছিল! এই সাবিক মিলনাকাজ্ষার ফলে স্মার্ত- 
ব্রাহ্মণ সমাজের প্রাচীন জাতি-বিভেদ অনেকটা শিথিল 
হয়েছিল। অন্যদিকে হিন্দ্-মুসলমান,_-উচ্চনীচ নিবিশেষে সংস্কৃতি ও 
রুচিগত অভিন্নতারও একটি আদর্শ উঠেছিল গডে। এই কারণে, বিনষ্টি- 
যুগের আঘাতও এই মিলন এবং একতামুলক জীবনাদর্শের ওপরেই এসে 
পড়েছিল প্রথমে । একেবারে শুরুতেই জাতি ও অর্থনীতিগত বিভিন্নতা 
দিনে দ্রিনে মাথা তুলতে লাগলে!) তারপরে বিচ্ছেদের সেই ফাক 
দিয়ে নৈতিক অবনতি ও আত্মপরতা ক্রমশঃ সমাজ-জীবনের সকল স্তরে 
দেখা দিল। আর, বৃহত্তর বাঙালি জীবন, _-তথা বাংলা সাহিত্যেরও এই 
প্রকৃতি-পরিবর্তনের মূলে ছিল পরিবতিত রাজনৈতিক পটভূমির প্রভাব । 
১৫৭৫ শ্রীস্টাব্দে বাংলাদেশ সর্বপ্রথম দিলীর মোগল রাজ-বংশের 


বিনষ্টিব স্বভাব 


১৩৬ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


অধিকারভুক্ত হয়। সম্রাট আকবর তখন ছিলেন দিল্লীশ্বর | এর আগে 
পর্যস্ত বাংলাদেশ পাঠানজাতায় নানা! রাজবংশের শাসনাধীন ছিল। প্রথম 
যখন তুকী-পাঠানের এদেশে আসেন, সার! 

ংলাদেশে তখন বিপর্যয় ও বিনাশ প্রায় নিরবধি 
হয়েছিল । আগে দেখেছি, এই সময়ে প্রায় দু'শ বছরকাল বাঙালি 
জীবনের ষত বাংল! সাহছিতোর স্জন-লোকও নিক্কিয় স্তবন্ধতায় উষর 
হয়েছিল। ইলিয়াসশাহী শাসনতন্ত্রের প্রতিষ্ঠার পরে সেই ভীরু নিক্রিয্পতা 
প্রথম মুক্তির পথ খুঁজে পায়, _চৈতন্ত-জীবনাদর্শের প্রভাবে তা সহত্র-পথ- 
প্রসারী হয়েছিল। ইংলগ্ডের মত মধ্যযুগের বাংল] সাহিত্যও একাম্তব্ধপে 
রাষ্ট্রশক্তির লালিত ছিল,._এমন কথ! বল! চলে নাঁ। তাহলেও, সাহিতা 
ও অন্ঠান্ত স্থজনমূলক কর্মপদ্ধতির উপযোগী জীবন-পরিবেশ রচনায় এদেশের 
পাঠান শাসকেরা যে বিশেষ সহায়ক হয়েছিলেন তাতে সন্দেহ নেই। 
অর্থাৎ স্ুস্ব, ভারসম একটি রাষ্ত্রিক ও অর্থনৈতিক পটভূমির অভাবে চৈতগ্- 
চেতনার সামাজিক ফলশ্রুতি অস্কুরিত হতে পারা কঠিন ছিল,--একথ! 
অনস্বীকার্য । তাছাডা, বিখ্যাত পাঠান গৌড়েশ্বর হুসেন শাহ ও তার 
অন্থবর্তী প্রশাসকের নানাভাবে বাংল! কাব্য-রচনার পৃষ্ঠপোষকতা 
করেছিলেন। আসল কথা, পাঠানযুগের ব্রাষ্ীধিকারিগণ প্রথমে বিদেশ 
থেকে এলেও, ক্রমশঃ বাংলাদেশে বসবাস করে বাঙালি হয়ে গিয়েছিলেন । 
ফলে, তুর্কী আক্রমণের অব্যবহিত বিপত্তির কাল কেটে গেলে, বাংলার 
সমাজ ও সাহিত্য পুনর্গঠিত ভার-সমতা৷ ফিরে পেয়েছিল । 

মোগল শাসনের সম্বন্ধে কিন্ত একথ! বল চলে না। বস্তুতঃ মোগল 
আমলেই বাংলাদেশে বিদেশী রাজশক্তির অধীন থাকার অন্থভব সর্বপ্রথম 
তীব্র ও স্পষ্ট হতে পেরেছিল । বিশ্ববিখ্যাত ইংরেজ এতিহাসিক টয়েন্ৰি 
তার [1১5 ভা০]৭ 80 00৪ ভব৪৪৮, গ্রন্থিকায় উল্লেখ করেছেনঃ_-ভারতবর্ষ 
প্রথমে যুদলমানদের পদানত না৷ হলে, তাকে ইংরেজ সাম্রাজ্যবাদের অধীন 
হতে হত না কখনে। | এই প্রসঙ্গে মুসলমান অধিকার অর্থে, আগাগোড়া- 
বিজাতীয় মোগল অধিকারের কথাই ব্যক্ত হয়েছে বলে মনে করি। পরে 
দেখব, ব্রিটিশ আমলাতন্ত্র প্রথম থেকেই আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্ত মোগল 
সাত্ত্রজ্যবাদের প্রবর্তিত রীতিপদ্ধতিই একান্তভাবে অস্থসরণ করেছিলেন। 


উৎস 


মধ্যযুগের বিপর্যয় ও যুগাস্তর ১৩৭ 


বভততঃ, ১৫৭৫ শ্রীষ্টাব্ে বাংলাদেশ আকবরের শাসন-সীম়াভুক্ত হওয়ার 
সঙ্গে সঙ্গেই এখানকার সমাজদেহে সাম্রাজ্যবাদী বিক্রিয়া ক্রমশঃ প্রবল 
হতে থাকে । 

সকলেই আসতেন দিল্লী থেকে । এর! অনেকেই বুক্তস্থত্রে বা অন্য 
কোনোভাবে বাদশাহী বংশের সঙ্গে সম্পক্িত ছিলেন। তাছাড়া, অর্থের 
লোলুপতা, নীতিহথীন বিলাস-ব্যসন, ব্যক্তিকেন্দ্রিক আত্মপর মুল্যবোধ,-_-সব- 
কিছু নিয়ে দিল্লীর জীবন-চেতন। বাংলাদেশে সামাজিক 
আদর্শের একেবারে পরিপন্থী ছিল। শুধু তাই নয়” 
শাসন করতে ধারা এলেন, শোবণ করাই ছিল তাদের একমাত্র উদ্দেশ্য! 
সকলেই প্রায় জানতেন, কিছুতেই এদেশে বাস করবেন ন1 তার1,_চাকরি 
করতে আলসা-_চাকব্ি শেষ করে আবার ফিরে যাবেন দিলীর স্বদেশে । 
অতএব, যতটুকু পার৷ যার, সাম্রাজ্য এবং নিজের লাভের অন্ধ বাড়িয়ে 
নেবার দিকে সকলেরই আগ্রহ ছিল অধীর । তাছাড। ভারতবর্ষের 
মধ্যে বঙ্গভূমি তখন স্বর্ণপ্রন্থ বলে ছিল প্রখ্যাত। অতএব, যত 
পারা বায়-সোনার সঞ্চয় শোষণ করার দিকেই ছিল তাদের একমাত্র 
লোভাতুরতা। স্বয়ং দিল্লীশ্বর, এবং তাদের প্রতিনিধি ও কমিবৃঙ্দের 
বহুমুখী লালসার আগ্নতে বাঙালির অর্থনৈতিক সংগতি ও সামাজিক শাস্তি 
একসঙ্গে দ্ধ হয়ে চলেছিল ;--জীবনের ভার-সমত! হচ্ছিল বিলুপ্ত । 

অন্যদিকে সমাজ-দেছেও বিভেদের শুন্তত৷ ক্রমেই ছুরাতিশায়ী হয়ে 
চলেছিল । মোগল শাসক ধার! এসেছিলেন, দিল্লীর নাগরিক পরিবেশের 
জন্ক আক্ষেপ ছিল তাদের আপ্রাণ। সেই অভাব পুরণের জন্তে দেশের 
লোকের অর্থেই বঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চলে গড়ে উঠতে লাগল বিচিত্র শাসন- 
নগরী ও উপনগরী। এই সব নবগঠিত শহর কেবল শাসনেরই নয়, 
বাণিজ্যেরও কেন্দ্র হয়ে উঠল । ১৫৭৫ খ্রীষ্টাব্দে বাংল। দেশ মোগল 
অধিকারে আসে। পর বছরেই, পতুগীজ বণিকের1 হুগলীতে বাণিজ্যকৃঠি 
স্বাপনের ফরমান পার দিলীশ্বরের কাছ থেকে । ধীরে ধীরে ওলন্দাজ, 
ইংরেজ, ফরাসী বাশিজ্যকুঠিও গড়ে উঠতে থাকে পূর্ব-পশ্চিম বাংলার 
বিভিন্ন নদীর তীরে তীরে । ফলে প্রচুর কাচা পয়সার আড়ত হঙ্কে 
ওঠে নবগঠিত এই সব শহর-নগর-বন্দর। নবাব সরকার, ব1' বিদেশী 


বিপর্যয়-লক্ষণ 


১৩৮ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিগ্ত ইতিহাস 


বণিকঘের কুঠিতে চাকরি পাওয়ার অর্থই ছিল প্রচুর টাক! উপার্জন । এই 
টাকার লোতে সমাজের শিক্ষিত, বুদ্ধিমান লোকের] নিজেদের গ্রামের 
ভিট! ছেড়ে উঠে এলেন নৃতন নগরীতে । ফলে, একদিকে অর্থবান 
নাগরিক এবং অগ্থদিকে অর্থহীন ভূমিজীবী গ্রাম্য জনতার মোটা ছুই ভাগে 
প্রথমেই বিভক্ত হয়ে গেল গোট1 বাঙালি জাতি । এই পার্থক্য ব1 দুরত্ব 
ক্রমে কেবল বাড়তেই লাগজ। ফলে, গ্রামের জীবনে অশিক্ষা, দারিদ্র্য, 
রোগ-জীর্ততা ও নীতিহীনত1] হতে লাগল দুর্বার । অন্য দিকে, শহরের 
জীবনেও নিরবচ্ছিন্ন অভ্যুদয় ঘটুল ন|। অর্থের লোভ উচ্চন্তরের লোকদের 
অন্ধ করেছিল! ফলে বৃহত্তর সামাজিক কল্যাণের আদর্শ থেকে তার! 
বিচ্যুত হয়েছিলেন । তাছাড়া, মোগল রাজধানীর আদর্শে গড়া এই সব 
নুতন শহর-নগরে নৈতিক জীবনের চারিত্র-গুণ ও মানসিক স্বাস্থ্যও প্রবল 
' ছুর্নীতিতে ব্যাধিগ্রস্ত হয়েছিল। মানব চরিত্রের দ্রীনতার সংগে সংগে 
মানবিক আদর্শেরও বিনাশ ঘটেছিল । অথচ দেখেছি, মধ্যযুগের সাহিত্যের 
প্রাণ ছিল, এই স্বমহৎ মানবিক মূল্যবোধ। অতএব, এখানেই মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যবর্মেরও বিনষ্টি চিত হয়েছিল । 
এ-বিষয়ে নুতন বিপভির স্থষ্টি করেছিল ভাষাগত অনৈক্য। পাঠান 
ঝুগে বাঙালি জাতির মত বাংলার শাসক-গোষ্ঠির ভাষাও ছিল বাংল!। 
কিন্ত, মোগলেরা স্থানীয় ভাষার দাবিকে অস্বীকার করলেন, আরবী এবং 
ফারসী রাজ-ভাষার মর্যাদ1! পেল। অতএব, এ সব ভাষা-শিক্ষ। রাজকৃপা 
লাভের একমাত্র উপায় হল। অর্থের লোভে বাঙালি-শ্রেষ্ঠরা সেদিন 
আরবী ফারসী ভাষার চর্চায় একান্ত বৃত হয়েছিলেন । বাংলার সাহিত্য- 
স্কৃতির বিকাশ সেদিক থেকেও হয়েছিল বাধাহত। নুতন ভাবা জাতির 
জীবনে নুতন প্রাণের বার্তা বহন করে আনে। কিন্তু, আলোচ্য যুগের 
বাঙালি শিক্ষিতজন লাভের লোভে ভাষা-চর্চা করছিলেন,--প্রাণের আনন্দে 
নয়। এই কারণে দীর্ঘ দু'শ বছরের আরবী-ফারসী চর্চা বাংল! ভাষায় 
কয়েকটি নৃতন শব্দমাত্র ছাড়া স্বায়িতাবে আরু প্রায় কিছুই দ্দিতে পারেনি | 
বিনষ্টি যুগের এই সাহিত্য, প্রাণের অভাব পূরণ করতে চেয়েছিল কথার 
আড়ন্বর ও পাগ্ডিত্যের কৃত্রিম ঘনঘট! রচনা করে। 
আগে বলেছি :৭৭* গ্রীস্টাবধে বাংলাদেশ আকবরের শাসন-তুক্ত হয়। 


মধ্যযুগের বিপর্যয় ও যুগান্তর ১৩৯ 
মুকুন্দরামের অভয়ামঙগল; কাশীরামের মহাভারত, কষ্চদাস কবিরাজের ঠচতন্ত- 
* চরিতামুতের যত শ্রেষ্ট কাব্য ও দার্শনিক গ্রন্থ এর পরে রচিত হয়েছিল । 
কিন্ত, আসলে মোগল-প্রভাবিত যুগের বাইরেই এদের স্জনপীঠ রচিত 
হয়েছিল। মুকুন্দরাম মোগল আওতার বাইরে পালিয়ে গিয়ে তবেই 
কাব্য রচন। করতে পেরেছিলেন। কাশীরাম ও কৃষ্ণদাসের কবিশমানসও 
গঠিত হয়েছিল মোগল অধিকার-পূর্ব যুগে । তাছাডা+ তাদের কাবা-রচনার 
কালে মোগল-প্রভাবের ফলশ্রতি সমাজে প্রকট হতে পারেনি । আকবরের 
আমলে মোগল শাসনাধিকার প্রতিষ্ঠিত হলেও জাহাঙ্গীরের রাজত্বকালের 
আগে বাংলাদেশে মোগল শাসন-ব্যবস্থা সুপ্রতিষ্ঠিত হয় নি। রাজকার্য 
সুশৃঙ্খল হতে শাহজাহানের আমল চলে এসেছিল । জাহাঙ্গীরের দেহাস্ত 
ঘটে ১৬২৭ খ্রীস্টাব্দে। অতএব, মোগল শাসনের সামাজিক প্রতিফল 
সপ্তদশ শতকের মাঝামাঝিতেই প্রথম প্রকাশ পায়। আগেও বলেছি, 
বাংল! সাহিত্যে যুগাস্তরম্বভাব হচিত হয়েছে এ সময় থেকেই । 
এই সময়কার শিল্প-কর্মের প্রধান বৈশিষ্ট্য সাহিত্য-বিষয়ের দ্বিধা 
বিভক্তি। একদিকে শিক্ষা, সংস্কৃতি ও অর্থসম্পদে দীন 
গ্রামীণ লোক-সাধারণের জীবনবাণী উদগীত হয়েছে 
লোক-সাহিত্যের আকারে। বাউল, মুশিদীগান, পূর্ব- 
বঙ্গের গীতিকা-সাহিত্য ইত্যাদি এই শ্রণীর অস্তর্গত। আবার, নাগরিক 
সমাজের সাহিত্য আকার পেয়েছিল বিভিন্ন বিদ্যার কাব্যে, 
আলংকারিক বিদগ্ধতা ও পাণ্ডিত্যের চমক দিয়ে আদিম দেঁহ-লোলুপতাকে 
আবৃত করার দিকেই এই শ্রেণীর সাহিত্যের কঝৌঁক ছিল প্রবল। এ ছাড। 
রামপ্রসাদ-প্রবতিত শাক্ত সংগীতে গ্রাম-নগরে ব্যাপ্ত নিখিল বাংলার ক্ুধার্ড 
শূন্ঠতাবোধের বিরুদ্ধে ব্যথিত প্রতিবাদ-গীতি ধ্বনিত হয়েছে । অন্তদিকে, 
আরাকান-প্রত্যস্তের মুসলমানী সাহিত্যে লোক-সংগীতের আধারে নবীন 
মানব-প্রেমের বাণী হয়েছে উদগীত। 


সাহিতো যুগাণ্তর 
লক্ষণ 


ত্রয়োদশ অধ্যায় 


লোক-সাহিত্য 
সাধারণত: লোক-সাহিত্য কথাটির ব্যবহার হয় ইংরেজি ০1. [07 
শব্দের পরিবর্তে | 7০1] অর্থে উন্নততর সমাজের প্রাস্তবতী অপেক্ষাকৃত 
অন্তন্নত পৃথকৃ জনসমষ্টিকে বোঝায় । অতএব [01] 7,079, তথ! লোক- 
সাহিত্য বলতে বুঝি এই অনুন্নত সমাজের স্থষ্টিকে,-_পার্খ্ববতী উচ্চ-স্তরের 
শিল্পকর্মের তুলনায়; রুচি, চিত্ত ও প্রকাশভঙ্গিতে য। 
অপেক্ষাকৃত স্কুল এবং দীনতা পূর্ণ । এদিকৃ থেকে, লোক- 
সাহিত্যের ধারণার সঙ্গে একটি আপেক্ষিক নিকৃষ্টতা- 
বোধ জড়িয়ে আছে। যতক্ষণ পর্যস্ত কোনো সমাজের জীবন ও সংস্কৃতি 
উচ্চ-নীচ ছটি পৃথকৃ পর্যায়ে বিভক্ত হয়ে ন1 পড়ে, ততক্ষণ সে সমাজে লোক- 
সাহিত্যের উদ্ভব কল্পনা কর! চলেনা । বাংল। সাহিত্যের আদি পর্যায়ে 
চর্যাপদ ছিল শ্রেষ্ঠ লোকসাহছিত্যের নিদর্শন,-তার পাশে বাঙালির রচিত 
অভিজাত সাহিত্যের উৎকৃষ্ট পরিচয় পাই জয়দেবের গীতগোবিদ্দে। আদি- 
মধ্য পর্যায়ে বিদ্ভাপতির বিদঞ্ধ কলা-কুশলতার পাশে বড়ু চণ্তীদাসের শ্রীকৃ্ণ- 
কীর্ভন স্কুলাবয়ব লোক-সাহিত্যের নিদর্শন । চৈতন্ত-সমকালীন বাংলায় 
লোকসাহিত্য নেই। কারণ, নিখিল বাঙালির একীভবনের মধ্যে লোক- 
সমাজের পৃথকৃ অস্তিত্ব সেদিন একেবারে বিলীন হয়ে গিয়েছিল । 
লোকলাছিত্য বল্‌্তে সব সময়ই মুর্খত1 ব1 নিবুদ্ধিতা-পূর্ণ বচনার কথা 
ভাবৃবার কারণ নেই। শিক্ষিত-অশিক্ষিত নিবিশেষে লোক-জীবনের জ্ঞান 
ও আদর্শ মাত্রই প্রধান ভাবে প্রককৃতিজ, অপেক্ষাকৃত 
বাউল, মুশিদী, 
মািফতীগাল.:. অমাঞ্জিত। চৈতন্ত-চেতনা বিনষ্রির যুগে লোক-সমাজের 
পুনরুত্তব ঘটে,._-লোকসাহিদ্ত্যরও ঘটে নব-প্রাছর্ভাব । 
এই সব সা'হত্যে চৈতন্ত-যুগের ক্ষীণ পূর্-চেতনার সঙ্গে লোক-জীবনের স্থুল 
প্রেম ও দেহ'কৃতিকে এক সঙ্গে যুক্ত করে,_মানব মনের মন্ময় অনুভূতিকে 
সহজ রস-রূপ দিয়েছেন এ-যুগের মরমী কবিরা । তাদের মধ্যে আছেন, 
বাউল, মুপ্পিদী, মারিফতী প্রভৃতি গুহ সাধক-কবির দল। 


লোকশ-্সা হিত্য 


লোক-সাহিত্য ১৪১ 


ত1 ছাড়া, হিন্দু ও মুসলমান সংস্কৃতিব বি-মিশ্রতায় গঠিত অখণ্ড বাঙালি- 
চেতনার মধ্যযুগীয় এরতিহের নব-ন্ধপ দিয়েছেন চট্টগ্রাম রোসাঙের মুসলমান 
কবিকুল। এ-কেবল নুতন আকৃতি নয়,_নব-জীবনের সঞ্চার । €চতন্ত- 
যুগের বাংল দেশ মাহ্ৃযের মধ্যে দেব-মহিমা! আবিফার করে ভাব-অভিভূত 
হয়েছিল। তাই, সে যুগের সাহিত্যের সকল শাখায় দেবারিত মানুষের 
মহিমা-গীতিই নব-নব রূপে উচ্চারিত হয়েছে । কিন্ত, 
কাজ ুগা আরবী, ফারসী ভাষায় লেখা মুসলমানী সাহিত্য 
মাহৃষের প্রেমঃ+ তথা মাহষের ত্রখ-ছংখ আনন্দ-বেদনার 
সঙ্গে তার অসংগতি-অপূর্ণতাও সমান মানবিক মূল্যের স্বীকৃতি পেয়েছে । 
ভক্তির বর্দলে সহানুভূতির স্পর্শ পেয়ে মানুষের দুর্বলতাও প্রীতি-মাধূর্যে 
হৃদ্ধ হয়েছে। চট্টগ্রাম-রোসাঙের মুসলমান কবিকুল সেই বিশুদ্ধ মানবতাকে 
আরবী-ফারসী সাহিত্যের মণিকোঠা থেকে আহরণ করে এনেছেন বাংল! 
ভাষায়, বঙ্গ-সরস্বতীর সাধন-পীঠে । কিন্তু, বাংল! সাহিত্যের পৃর্বৈতিহ্থকে 
তার] বিশ্বত হন নি। চেতন্ত-যুগের ক্ষীয়মাণ ধর্ম-প্রেবণার বৃত্তে অ-মিশ্র 
শুদ্ধ মানব-প্রেমের কাব্য-কুহ্বম রচন। করেছেন এ র1। 
ত1 হলেও, রোসাঙের মুসলমান কবি-কুলের অধিকাংশ রচনাই লোক- 
সাহিত্যের পর্যায়ভূক্ত । কারণ, আলোচ্য কবি-সমাজ একেবারে নিজ্ঞান 
না হলেও, পাগ্ডিত্যের চেয়ে চিত্ত-জ সহজ অনুভবের 'পরেই নির্ভর করেছেন 
একাস্তভাবে। তাদের গল্প,_ তাদের অহ্ভব ও রচনাভঙ্গী সব কিছুই ছিল 
লোক-চেতনাশ্রিত লোকসাহিত্য | 
লোক-সাহিত্যের আর একটি অর্বাচীন এবং অপেক্ষাকৃত অ-প্রামাণ্য 
রূপ পাওয়া! গেছে ডঃ দীনেশচন্দ্র সেশের সম্পাদিত পূর্ব- 
৬ পতি বঙ্গ ও মৈমনসিংহ গীতিকার উপাখ্যানকাব্য-প্রবাছে । 
বিপর্যয় যুগের সামাজিক জীবনেব স্পর্শ এই সব রচনায় 
স্পষ্ট ও অকৃত্রিম । 


১। বাউল, মুশিদী ও মারিফতী গান 


'বাউল* শব্দের উৎপত্তি অনুমান কর! হয়েছে “বাতুল' শব্দ থেকে । 
এই নামের তাৎপর্য বিষয়ে পণ্ডিত ক্ষিতিমোহন সেন বলেছেন; প্ৰহু 


১৪২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শতাব্দী ধরিয়া জাতি-পংক্তির বহিভূত নিরক্ষর একদল সাধক শাস্ত্র-ভারমুক্ত 
মানব-ধর্মই সাধন করিয়া! আসিয়াছেন। তাহারা 
মুক্তপুরুষ, তাই সমাজের কোনো বাধন মানেন নাই । 
তবে সমাজ তাহাদের ছাড়িবে কেন? তখন তাহার। বলিয়াছেন, “আমর 
পাগল, আমাদের কথা ছাড়িয়া দাও । পাগলের তে৷ কোনো দায়িত্ব 
নাই 1? বাউল অর্থ বাযুগ্রস্ত+ অর্থাৎ পাগল।” 
বাউলের “শাস্্ভারমুক্ত” যে মানবধর্মেষ সাধনা করেছেন, তাকে 

খুঁজে ফিরেছেন মানব-দেহ-ভাণ্ডেরই মধ্যে । দেহের আদিম ও চিরত্তন 
আকাঙ্ঞাকে মনের সহজ অনুরাগে রাডিয়ে তারা ভালি দিয়েছেন অস্কভৰ- 
ময় মনের মাহ্ুষ'-এর দেউলে,দিয়েছেন একাস্ত মনে মনে । বাউলের 
গান সেই বাউল সাধনারই অঙ্গ । তাই, এই গানের বিষয়বস্তর ছটি 
উপাদান ।--€১) দেহের স্কুল আকাজ্ষা ও আকুতিকে নিয়মিত করবার 
সাধন-প্রয়াস অধিকাংশ বাউল গানে প্রাধান্ত পেয়েছে । (২) দ্বিতীয় 
শ্রেণীর সংগীতের উৎস দেহাতীত অন্বভব-প্রগাঢতার কেন্দ্র-মূলে । রক্ত- 
মাংসের দেহ নিয়ে দেহী যেখানে রূপের অতীত অন্থভব-বেছ্যতার মধ্যে 
অধিঠিত হয়েছেন।_সেখানকার আনন্দ-সৌরভই এই সব দূর্লভ দু-একটি 
বাউল গীতে ব্যঞ্রনা পেয়েছে £- 
“্ধন্ঠ আমি বাশিতে তোর 

আপন মুখের ফু'কৃ। 
এক বাজানে ফুরাই যদি 

নাইরে কোন দুঃখ ॥ 
ত্রিলোক ধাম তোমার বাঁশি 

আমি তোমার ফুঁকৃ। 
ভালমন্ব রক্্রে বাজি, 

বাজি নিশুইত রাত। 
ফাগুন বাজি, শাঙন বাজি 

তোমার মনের লাথ॥ 
একেবারেই ফুরাই যদি 

কোনে ছঃখ নাই। 


বাউল-এর তাৎপধ 


সাহিত্যে বাউল ধর্ম 


লোক-সাহিত্য ১৪৩ 


এমন সুরে গেলেম বাজি, 
আর কি আমি চাই ॥” 


আধুনিক বাঙালির বিদগ্ধ রস-লোকে বাউল গানকে আবিষ্কার করার 
প্রধান গৌরব রবীন্দ্রনাথের । শিলাইদছের জীবনে তিনি বিখ্যাত বাউল- 
কৰি গগন হরকরার সন্তে প্রত্যক্ষভাবে পরিচিত হয়েছিলেন। ডাক হরকরা 
গগন কবিগুরুর জমিদারিতেই বাস করতেন। এর মুখ থেকে এবং অন্ঠান্ত 
স্তত্র থেকে বাউল গান সংগ্রহ করে কবি তার বিখ্যাত হিবার্ট বক্তৃত৷ 
106118131 ০1 [180”-এ ব্যবহার করেছেন। রবীন্দ্রনাথের আরো একজন 
প্রিয় বাউল কৰি ছিলেন শ্রীহট্রের হাসন-রজ| চৌধুরী । ভারতীয় দর্শনসভার 
সভাপতির ভাষণে কবি এর বাউল-গীতির উদ্ধার ও ব্যাখ্যা করেছেন। 
78118107 ০1 1%7-এও এ বর কবিতার অস্থবাদ ও ব্যাখ্য। রয়েছে। 


অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেন স্বতশ্রভাবে বাউল সাধক, ও তাদের 
সংগীতের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন। পরে 
রবীন্দ্রনাথের নির্দেশ ও উপদেশের প্রভাবে তিনি বাউল- 
গীতির আবিষ্কাব, ব্যাখ্যা ও গবেষণায় আত্মনিয়োগ করেন। 

বাউলদের সাধন। গুরু-পরম্পরা-সিদ্ধ । ফলে, গুরুর প্রবর্তন! অনুসারে, 
এ'র। বিভিন্ন গোষ্ঠী ও সন্প্রদায়ে বিভক্ত । পূর্বোক্ত গগন হরকর] ছিলেন 
কুষ্টিয়ার লালন ফকিরের শিষ্যধারার অন্তর্গত । স্পষ্টই দেখছি, বাউলদের 
মধ্যে জাতিভেদ ছিল ন1;_-“মনের মান্থষের সাধনায় সকল মাহষের প্রীতি 
উপদেশ এর! হৃদি-বদ্ধ করেছেন । 

বাউল সম্প্রদায়ের প্রথম অন্কুরোদগম যোটামুটি ষোডশ শতকের শেষে 
অথব] সপ্তদশ শতকের শুরুতে হয়েছিল । তার বিকাশ ও পরিণতি ঘটেছে 
অষ্টাদশ শতক এবং তারও পরে । বাউলের অনেকে মহাপ্রভুকে তাদের 
আদি গুরুরূপে বন্দনা করে থাকেন। এর থেকেই বুঝি,_ একান্ত 
শিখিলভাবে হলেও, ঠেতন্তের প্রেমাহ্ুরক্তির এঁতিহা বাউলের “মনের 
যাহুষের' সন্ধিৎসাকে আমুল আলোড়িত করেছিল । 

বিভিন্ন বাউল সম্প্রদায়ের মধ্যে জগযোহন ছিলেন একটি প্রাচীন ধারার 
প্রবর্তক,--ভার পরাগতর! জগমোহনী সম্প্রদায় নামে খ্যাত। একতার। 


বাউল-ইতিহাস 


১৪৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বাজিয়ে বাউল গান করার প্রচলন করেন গুরু আউলাদ্র। অষ্টাদশ 
শতকের একেবারে শুরু কিংবা পুর্ব-শতকের সমাপ্তি-সীমায় ইনি আবিভূ্ত 
হয়েছিলেন । আউলষাদের সময় থেকে গুরু-পরম্পরা-বদ্ধ বাউল সাধনার 
ইতিভাস ক্রমশঃ স্পষ্ট ও প্রাঞ্জল হয়ে এসেছে । 

মুসলমান লোক-সমাজে বাউল-এর অস্রূপ সহজ সাধনার পন্থাকেই 
মুপিদী ব! মারিফতী ধার] নাষে অভিহিত কর হুয়। বাউল-সাধনা 
আহষ্ঠানিক শাস্্র-ধর্-নিরপেক্ষ।  মুশিদী-মারিফতী 
সাধনাতেও শাস্ত্রাচাব বজিত হয়েছে । অন্ুভব-প্রধান 
স্বাধীন সহজ ইস্লামী স্থফী-ভজন-পদ্ধতির দ্বার! মুশিদ্ী মারিফত প্রভাবিত। 
বাউলদের মত এ'দেরও সকল সাধনার কাগারী হচ্ছেন গুরু বা মুরশিদ | 
মারিফত. শব্দের অর্থ 'পন্থা”। গুরুগম্য সাধন পন্থাকেই ব্যঞ্জিত কর! হয়েছে 


মুশিদী-মারিফতী গানে । 


মুশিদী মারিফতী 


২। রোসাঙের ইসলামী সাহিত্য 


ব্রিটিশ ভারতে চট্টগ্রাম বঙ্গদেশের অন্তভূক্তি ছিল। বর্তমানকালেও তা 
পূর্বপাকিস্তান,_অর্থাৎ পূর্ববঙ্গের অন্তর্গত । কিন্তু, দৈনন্দিন আচার- 
ব্যবছার, ভাষা ও উচ্চারণ পদ্ধতির বিচারে দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গের এই প্রত্যন্ত 
অঞ্চল বাংল। দেশে অনন্ত। প্রতিবেশী বঙ্গ রাজ্যের আরাকানীদের দ্বার 
চট্টগ্রামের জীবনযাত্রা! ও ভাষা-সংস্কৃতি বহুল প্রভাবিত হয়েছে। এই 
প্রভাব কেবল ভৌগোলিক নৈকট্যের ফল নয়। 
পঞ্চদশ শতকের মাঝামাঝি থেকে চট্টগ্রাম আরাকান 
রাজ্যের অস্তভূক্ত হয়েছিল অন্ততঃ দেড়শ বছর ) 
সপ্তদশ শতকের শুরুতে জাহাজীর-এর বাজতে চট্টগ্রামের বৃহত্তম অংশ মোগল 
বাংলায় আবার ফিরে এসেছিল । বাকি অংশ নান] প্রভাবের তাড়নায় 
অশান্তি-গীভিত হয়েছিল । (এদ্দিক থেকে চট্টগ্রাম ষেমন আরাকানী আচার- 
আচরণের দ্বার] প্রভাবিত, আরাকানও তেম্নি বঙ্গীয় সংস্কৃতির প্রভাব 
এড়াতে পারে নি। বস্ততঃ সপ্তদশ শতকের ইল্লাষী বাংল! সাহিত্যের 
শ্রেষ্ঠ অংশ রচিত হয়েছিল আরাকান-ভূমিতে "সেখানকার রাজ বা রাজ- 


পরিষদৃদের পৃষ্ঠপোষকতায় ॥ 


ইস্লামী সাহিত্যের 
স্থজনস্লীঠ 
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/ আরাকান তখন ছিল সংস্কৃতি সমন্বয়ের কেন্্র। বাজ ছিলেন বৌদ্ধ 
ধর্মাবলম্বী, অথচ অধিকাংশ প্রজা] ছিলেন মুসলমান ; এদের মধ্যে অনেকে 
শ্রেষ্ঠ রাজকার্ষেও নিযুক্ত ছিলেন ) প্রজারঞ্জনের জন্য দীর্ঘদিন ধরে বৌদ্ধ 
রাজার] সিংহাসনে আরোহণ করবার সময়ে একটি ইস্লামী নাম-ও গ্রহণ 
করতেন । [ অতএব, বৌদ্ধ এবং ইস্লামী সংস্কৃতির একটি 
হক্প সাযুজ্য রচিত হতে পেরেছিল সেদিনকার 
আরাকানে । হিন্দুরাও যে ছিলেন, এবং তাদের ধর্ম ও পুরাণকথার, 
এতিহ্থ মুসলমান কবিদের পক্ষে দুরধিগম্য ছিল না, আলাওলের 
পদ্মাবতী, এমন কি দৌলৎ কাজির সতী যয়নামতীতেও তার ছাপ স্পষ্ট। 
তাছাডা, ভাষাগত বিচিত্রতাও ছিল সেকালের পক্ষে কল্পনাতীত | বোসাঙের 
প্রথম বাঙালি মুসলমান কবি দৌলৎ কাজি আশরফ. খান্-এর রাজ-সভ1-, 
বর্ণনা করে বলেছেন, সেখানে নানাজাতির লোক-সমাগম হয়েছিল :-_ 

“সৈয়দ শেখ আদি মোগল পাঠান । 
স্বদেশী বিদেশী বহুতর হিন্দ্রয়ান ॥ 
ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয় বৈশ্য শুদ্র বহুতর। 
সারি সারি বসিলেন যেন মহেশ্বর ॥” 
সেই ব্লাজসভায় প্রচলিত ভাষা-বিচিত্রত1 সম্বন্ধে কবি জানিয়েছেন, 
“আরবী ফারপী নান৷ তত্ব উপদেশ। 
বিবিধ প্রসঙ্গ কথ আছিল বিশেষ ॥ 
গুজাতি গোহারি ঠেটু ভাষা বহুতর। 
সহজে মহস্ত সভা আনন্দ সাগর ॥” 
তাহলেও সেখানকার বহুসংখ্যক সাধারণ লোকের মাতৃভাষা ছিল 
বাংলা । দৌলৎ কাজি তাদেরই চিত্ত-বিনোদনের জন্ত কাব্য রচন। 
করেছিলেন। কবির পৃষ্ঠপোষক আশরফ খ। তাকে কাব্য রচনার নির্দেশ 
দ্বিয়ে বলেছিলেন, 


আরাকান বাজসভ। 


*ঠেট] চৌপাইয়া দোহা কহিল! সাধনে । 
দৌঁলৎ কাজির ন| বুঝে গোহারি ভাষ! কোন কোন জনে ॥ 
সতী ষয়নানতী দেশী ভাষে কহ তাকে পাঞ্চালীর ছন্দে । 

সকলে শুনিয়! যেন বুঝায় সানন্দে ॥” 


১৪৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


হিন্দী ভাষার কৰি সাধন “মৈন। সত” নামে কাব্য রচন1 করেছিলেন 
দৌলৎ কাজি এই হিন্দী কাব্য-কথাকেই বাংল! ভাষায় নবরূপ দিয়েছিলেন 
আশরফ খাঁর আদেশে 1) 
কবি জানিয়েছেন, আশরফ ছিলেন আরাকান-রাজ প্রীস্ধর্মের অমাত্য। 
স্্ধর্ষ তার রাজত্বকালের 'বাল বছরের মধ্যে বার বছরই আনুষ্ঠানিকভাবে 
রাজকার্ধ করেন নি। কারণ, দৈবজ্ঞের| বলেছিলেন, রাজ-অভিষেক 
গ্রহণের এক বছরের মধ্যে তার প্রাণান্ত হবে। এই কারণে, ভার শাসন 
কালের প্রথম বার বছর রাঞজ-অধিকারে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন আশরফ খ1। 
দৌলত এই সময়ে তার কাব্য রচন। করেছিলেন । ইতিহাস অনুসারে এই 
সময় ছিল ১৬২২-_-১৬৩৫ খ্রীষ্টাব্দ । 
দৌলৎ কাজির কাব্য “না সত”-এর হুবহু অস্থবাদ নয়, পুরাতন 
গল্পের ওপরে কবি নিজের আকাঙ্ষা ও কল্পনার রং বুলিয়েছেন। সতী 
ময়নামতী, বা লোরচন্ত্রানী নামে পরিচিত কাব্যের কাহিনী নিয়ব্ধপ £__ 
রাজপুত্র লোরক সতী ময়নামতীকে বিয়ে করেছিলেন। র্রাজপুত্র যেমন 
বীরত্বে ছিলেন ““ছুর্জয়”) ময়নামতীও তেমনি ছিলেন রূপেগুণে 
“সর্বকলাধুত। /৮ নবদম্পততীর জীবন স্থুখে কাট্ছিল। এমন সময়ে 
একদিন লোরকের কানন-বিহারের ইচ্ছা হল। রানী ময়না! আর বৃদ্ধ 
অযাতাদদের ওপরে রাজ্যভার দিয়ে তিনি সকল যুবাপাত্রের সঙ্গে বন-যাত্র! 
করেন এবং সেখানে এক যোগীর কাছে গোহাবরী দেশের রাজকন্ত] চন্দ্রানীর 
প্রতিকৃতি দেখে মুগ্ধ হন। দোর্দগু প্রতাপ বামন ছিল চন্দ্রানীব বর। তার 
অমিত শক্তি গোহারী রাজাকে শক্রভয় (থকে চিরমুক্ত করেছিল। কিন্তু 
পিত। নিরাত্ক হলেও বামনের হাতে কন্ত) চন্দ্রানীর যৌবন-কামন। একান্ত 
অতৃপ্ত হয়েছিল । ধোগীর কাছে এই কাহিনী, এবং চন্্রানীর দ্ূপ লাবণ্যের 
কাহিনী কথা শুনে লোর ছদ্মবেশে গোহারী দেশে উপস্কতহুন। 
প্রথম দর্শনেই দুজনের প্রতি দুজনের আসক্তি জন্মে। 
গভীর রাত্রে ঘুঃসাহসিক কৌশলে লোর চন্দ্রানীর শধ্যাগৃহে গিয়ে পৌঁছেন । 
এমন সময়ে বানের আগমন-বার্তী শুনে ছুজনেই বনপথে পালিয়ে যান। 
গভীর বনে বামন এদের পথ-য়োধ করে দাড়ায় । কিন্তু লোরের সহিত 
দুঃসাহসী যুদ্ধ করে অবশেষে তার মৃত্যু হয়। যুদ্ধ &লবার সময়ে অতর্কিত 


লোক-সাহিত্য ১৪৭ 


সর্পাঘাতে চন্দ্রানীরও প্রাণাত্ত হয়েছিল। লোর যখন শোকে অভিভূত, 
তখন এক খবষি এসে তাকে পুনরুজ্জীবিত করেন । পরে গোহাবি-রাজের 
আহ্বানে ভার রাজধানীতে ফিরে যান । আরে! পরে, বিবাহিত জীবনে 
এরা গোহারির রাজা-রানীর আসন অধিকার করেন। 

এদিকে স্বামি-বিরহে ময়না-সতী দিন-রাত অঝোরে ঝুরতে থাকে। 
অথচ, এমন দুর্দিনে “ছাতন কুমার” এসে দ্রাড়ালে! তার অদম্য লালসা 
নিয়ে ১ প্রবল বিতৃষ্ণা-ভরে সতী ময়না তাকে করলে! প্রত্যাখ্যান । 
রতন1 মালিনীকে টাক দিয়ে চর নিযুক্ত করলে। ছাতন,_ময়নার যমন জয় 
করে দেবার জন্যে । শুভাধিনী দাসীর ভূমিকায় আবিভূর্ত হল বিশ্বাস- 
ঘাতিক। কুক্টনী। আফাঢ়ের ঘন-বর্ষ! থেকে টজোন্টের প্রখর উত্তাপের মধ্যে 
বারটি মাস ঘুরে আসে ময়নার বিরহার্ত চিত্তের বিচিত্র বেদনার 
“্বারমান্তা” । আর, প্রতিটি ছুর্বল আকুলতার ক্ষণে বত্বা মালিনী 
ছাতন-সঙ্গ লাভের লোলুপ প্রস্তাব তুলে ধরে চোখের *"পরে। প্রতিবারেই 
ময়না তার অজেয় সতীত্বের শঞ্জিতে সকল প্রলোভন জয় করে। অবশেষে 
মালিনীর ছুরভিনন্ধির কথা বুঝতে পেরে তাকে চরম শান্তি দিয়ে তাড়িয়ে 
দেয়। তারপরে এক বৃদ্ধ ব্রাহ্মণকে লোরকের সঞ্জানে পাঠায় বিমলা-সারিকে 
সঙ্গে দিয়ে । অবশেষে, চন্দ্রানীর ছেলের হাতে গোহারি রাজ্যের ভার দিকে 
লোর সপত্বীক ফিরে এলেন ময়নার কাছে। এবার তির্জনেরই দিন 
কাটতে লাগল স্থখে শান্তিতে । পরিণত বয়সে লোরের মৃত্যু হলে ছুই 
নারীই অশ্রমৃত। হয়েছিলেন । 

গল্পটির মধ্যে আদর্শ-বিমিশ্রতার পরিচয় স্পষ্ট লক্ষণীয় হয়ে আছে। 
ময়নামতীর চরিত্রে মধ্যযুগের ল্মার্ত হিন্দু সমাজের সতীত্ব-আদর্শ উদ্দীপ্ত । 
স্বামী বথেচ্ছাচার করলেও স্ত্রী নীরবে সমস্ত কিছু সহ করবেট-উপেক্ষিত 
অপমানিত হয়েও একাস্তমনে করবে শ্বামি-ধ্যান, ময়নামতী এই মুল্য- 
বোধেরই প্রতীক। অন্ত দ্বিকে, আদিম লোক-সমাজের নারী-স্বাতস্ত্রা, 
বিবাহছিত1 পত্বীরও বীর-উপভোগের স্বাধীন আকাঙ্ষা ম্বীকৃতি পেয়েছে 
লোর-চন্দ্রানীর গল্পে। আর, নিজে পণ্ডিত হলেও, দৌলৎ কাজি এই ছুটি 
আদর্শকেই'লোক-জীবনের ভাবে-ভাবায় ম'গুত করে প্রকাশ করেছেন। 
বিদ্াপতির বৈষ্ণব কবিতা, এমন কি জয়দেব-কালিদাসের সংস্কৃত রচনার 


১৪৮ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রতিচ্ছায়াও ছুর্লভ নয় “সতী ময়নামতী* কাব্যে। কিন্তু, বর্ণনা-ভঙ্গী এবং 
চরিত্রায়ণের গুণে সব কিছুই আকারিত হয়েছে আদিম, প্রকৃতি-জ স্বভাবে । 
রচন1-শৈলী, ও জীবনবোধের এই বৈশিষ্ট্যেই দৌলৎ কাজির রুস-খদ্ধ 
কবি-কর্মও লোক-সাহিত্যের অন্ততুক্ত। 
দৌলৎ তার গোটা কাব্য রচনা! শেব করে যেতে পারেন নি। ময়নার 

“বারমাস্থা”” অংশে সবশেষ জ্যেষ্ঠমাসের বর্ণনা আরভ করার পরেই ভার 
দেহাত্ত হয়। কিন্ত এ অ-পূর্ণ রচনারই ওণ-বৈশিষ্ট্যে তিনি বোসাঙের শ্রেষ্ঠ 
কবির মর্যাদা পেয়েছেন । এর মুলে ছিল কবি-প্রাণের মহজ বিশ্বাস ও 
প্রেমান্রক্তির নিবিড়তা। রোমান্টিক প্রণয়-কাব্যের ওপরে দৌলৎ-এর 
আদর্শবাদী ভাব-কল্পনা প্রেম-তপন্তার মহিম। রচন1 করেছে । কবি নিজে 
ছিলেন স্থফী সাধক। সেই সাধনার আনুষ্ঠানিক অংশ থেকে অ-মিশ্র 
অন্থরক্তিব্র বক্তিমাটুকু ছেকে নিয়ে তার কাব্যকে করে তুলেছেন লাবণ্যময় ) 
বেদ-উপনিষদের প্রসঙ্গ থেকে বিদ্যাপতির ব্বপ-প্রকাশ পর্যস্ত সর্বত্র সেই সহজ 
অন্কভবের লাবণ্য বিভাহ্বিত হয়ে আছে! “বারমান্যার* শুরণণত্তে কবি 
[লিখেছেনঃ 
“দেখ ময়নাবতী প্রবেশ আষাঢ 

চৌদিকে সাজয় গভীর । 
বধৃজন প্রেম ভাবিয়৷ পন্থিক 

আইসয় নিজ মন্দির ॥ 
বার ঘরে কাস্ত সব সোহাগিনী 

পুরে মনোরথ কাম। 
দুর বরিষ! তামলী বূজনী 

নিজন সংকেত ঠাম। 
দারুনী ডাউক দাছুরী ময়ূর 

চাতক নিনাদে ঘন। 
তা ধ্বনি শুনিতে শ্রবণ বিদরে 

ন। সহয় মনে মদন ॥ 
যাবৎ বয়স কেলি কলারস 

পৃরয় মনোরথ জানি। 


দৌলতের 
কবি.কীতি 
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5ঠ পরিপাটি মান উপরোধ 
চাতৃরি তেজ কামিনা 
শুনহ উকতি করহ ভকতি 
মানহ স্বরতি রাই॥ 
নাগব স্বজন মিলাইয়া দেম 
যেন কালার কোলে রাই ॥' 
বৈষৰ কবিতার সর লোক-জীবন-রসে তন্ময় দৌলৎ-এর কবি-প্রাণের 
স্পর্শে লোকসাহিত্য-লক্ষণে এমনি করেই অহ্রঞ্জিত হয়ে উঠেছে 1৪ 
৪ অপূর্ণ কাব্যের এচন] সম্পূর্ণ কবেছিলেন রোসাঙের প্রখ্যাত 
কবি আলাওল। এর অনেক কবি-কর্মের মধ্যে 
পদ্মাবতী কাব্য সর্বশ্রেষ্ঠ । কিন্তু, কাব্যের চেয়েও কবির 
জীবন ছিল বিচিত্রতর অভিজ্ঞত। ও বূসের আকর। 
“যুলুক ফতেহাবাদ*-এর জামালপুরে কবির আদি নিবাস ছিল। 
তার পি! ছিলেন নবাব কুতুবের অমাত্য। 
পিতা-পুত্র একবার জলপথে যাবাব সময়ে পতুগীজ দস্থ্যদের হাতে 
পডেন। তাতে কবি-পিত! প্রবল যুদ্ধ করে “সহিদ্‌* হন। আলাওল 
নিজে রক্ষা পেলেও, বহু দুর্ভোগ সহ করে তবে এসে পৌছান আরাকান 
বোসাঙে। এখানে প্রথমে তিনি টসম্ত-বাহিনীতে অশ্বারোহীর পর্দে যোগ 
দেন] কিন্ত অল্প দিনেই তার কবি-খ্যাতি ছডিয়ে পড়ে | তখন 
রোসাঙের “মুখ্য পাটেশ্বরীর অমাত্য মহাজন” মাগন ঠাকুর তার পৃষ্ঠপোষক 
হয়ে পড়েন ? এ র আশ্রয়েই কবির শ্রেষ্ঠ কাব্য পদ্মাবতী_বচিত হয়। সয়ফুল 
মুলুক বদিউজ্জমাল নামে দ্বিতীয় কাব্যটির রচনাও আরভ হয় মাগনঠাকুরেরই 
পৃষ্ঠপোষণে | কিন্তু, গ্রন্থ-সমাপ্তির আগে মাগনের মৃত্যু হয়, কৰি তখন 
রাজ। চন্ত্রত্থধর্মের অমাত্য সোলেমানের আশ্রয়ে চলে আসেন। এর 
নির্দেশেই তিনি দৌলৎ কাজির কাব্যের অসম্পূর্ণ অংশ রচনা! করে শেষ 
করেন। এর পরে প্রধান সেনাপতি সৈয়দ মহম্মদের অনুরোধে রচন। 
করেন হুপ্তপরকর নামে নুতন কাবা । 
এই সময়ে আলাওলের জীবনে আবার ছুর্যোগ দেখ! দেয়। শাহমুজ। 
তখন ওঁরঙ্জজেবের ভয়ে পালিয়ে রোসাউ.রাজসভায় আশ্রয় নিয়েছিলেন। 


কবি আলাওল 


১৪০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


এ সময়ে কবির সঙ্গে স্থজার হাগ্ত] ঘটে। কিছু দিন পরে রোসাও. 
সরকারের বিরাগভাজন হয়ে শাহ-তুজার প্রাণাস্ত হয়। 
সেই সময়ে মজা! নামে এক দুষ্ট শক্র স্বজা ও আলাওলের 
নাম একত্র জভিয়ে রাজদরবারে বডযস্ত্রের মিথ্যা অভিযোগ আনে । বিন? 
অপরাধে কবি সুদীর্ঘ পঞ্চাশ দিন কারাবাস বস্ণা ভোগ করেন। পঞ্চাশ 
দিন পরে যুজাব মিথ্যাচার ধরা পডিলে তার মৃত্যুদণ্ড হয় আর কবি মুক্তি 
লাভ করেন। তার পরেও আবে কিছুদিন নান। দুর্ভাগ্য কৰিকে তাড। 
করে ফিরে । সবশেষে? কাজি সৈয়দ মামুদশাহেব কৃপা লাভ করে আবার 
তার সৌভাগ্য উদয় হয়। এর আশ্রয়ে কৰি সয়ফুলমুলকৃ বদিউজ্জরমাল 
রচনা করে সম্পূর্ণ কবেন। পরে রাজ! চন্দ্রন্বধর্মার আদেশে নূতন কাব্য 
রচনা! করেন, কৰি নিজামীর “দারা সেকেন্র-নামা, অবলম্বন 
করে। 

(দৌলৎ কাজির অহ্থভব--তন্ময়তার পরিবর্তে আলাওলের কাব্যে জ্ঞান- 
গভীরতা! প্রাধান্ত পেয়েছে ।* তার সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্য পদ্মাবতী হিন্দী-কবি মহম্মদ 
জায়সীর পছুমাবৎ-এবর অনুসরণে লেখা । ইতিহাসের সঙ্গে কিছু পরিমাণ 
কৰি-কল্পন1! মিশিয়ে পদ্মাবতী কাব্যের কাছিনী গঠিত £-_ চিতোরের 
রাণ! বত্বসেনের প্রথম! পত্বী ছিলেন নাগদেবী। সিংহলের রাজকন্ত। 
পদ্মাবতীর র্ূপগুণের কথ শুনে রত্বমেন মুগ্ধ হন এবং একটি পোষা 
শুকপাখি নিয়ে যোগীর বেশে উপনীত হন সিংছলে। সেখানে 
প্রধানত: সেই শুক পাখিরই সাহায্যে রত্বসৈন-পদ্মাবতীর মিলন হয়। 
দেশে ফিরে ছুই স্ত্রী নিয়ে সুখে দিন কাটছিল রাণার। কিন্তু পঞ্মাবতীর 
রূপে আকৃই হয়ে দিল্লীশ্বর আলাউদ্দিন চিতোর আক্রমণ করেন, এবং 

পরাজিত রাজাকে বশ্শী করে নিয়ে যান। গৌরীলেন 
হাতা ও বাদিনা নামে ছুই রাজ-নুহদ্‌ তাকে কৌশলে 
উদ্ধার করে আনেন। এদিকে রাণ! রতুসেনের অন্পস্থিতিব্ সময়ে 
দেওপাল নামে রাজ! পদ্মিনীকে প্রলুব্ধ করবার চে] করে। দেশে ফিরে 
রত্ুসেন তার প্রতিবিধানের জন্য প্রস্তুত হন ; যুদ্ধে দেওপালের মৃত্যু হয়; 
কিন্তু স্বয়ং রাজাও মারাত্বক আঘাত পান। স্বামীর মৃত্যু হলে নাগদেবী 
ও পদ্মাদেবী ছজনেই অনুমূতা হন। এই সময়ে সআ্াট আলাউদ্দিন আবার 


কবি-জীবনী 
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ছটে আসেন চিতোরে ; পল্সাবতীর দগ্ধ চিতার পাশে প্রণাম করে তিনি 
স্বদেশে ফিরে যান ।&৯ 

জায়লী স্থফী কবি ছিলেন, -এতিহাসিক গল্পাশ্রত কাব্যে তাই নিজ 
ধর্ম-কল্পনার বং ফলিয়েছেন।) চিতোর অর্থে তিনি মানবদেহ বুঝেছিলেন, 
রত্বসেন হচ্ছেন জীবাত্মা ; পল্মিনী বিবেক, আর শুকপাখি ছিল ধর্মগুরুর প্রতীক। 
আলাওল নিজেও স্ফীভাবের সাধক ছিলেন ? জায়সীর কাব্যাদর্শের তিনি 
পোষকতা করেছিলেন। ( কিন্তু জায়সীর মত্ার অহুভূতির অতলস্পর্শত। 
এমন সহজ ছিল না। সে অভাব তিনি পুরণ করেছেন পা্ডিত্যের 
বিদঞ্চত| দিয়ে। আরবী-ফার্সী সাহিত্যের মত হিন্দুধর্ম এবং সংস্কত 
কাব্যালংকার শাস্ত্রে আলাওলের সাধারণ জ্ঞান ছিল। তাকেই 
লোকসাহিত্যোচিত আধারে উপস্থিত করে কাব্য-চমৎকারিতু ্ষ্টি 
করেছেন তিনি। [ অন্ভব-গভীরতার চেয়ে বিদগ্ধ উজ্জ্লতার প্রতিই তার 
ঝোঁক ছিল বেশি ॥ 

(সৈফুল মূলুক বদিউজ্জমাল নামে আলাওলের দ্বিতীয় রচন) একই নামের 
ফাবসী কাব্যের আদর্শে লেখা )) হ্গ্ুপয়কর এবং দার! 
সেকেন্দর নামা নিজামীর লেখ। ফারসী কাব্যের 
বঙ্গাহবাদ । শেষোক্ত কাব্য গ্রীক বীর আলেকজাগারের বিজয়-কাছিনীর 
কিছু কিছু অংশ বণিত আছে 

আলাওল, এবং তার আগে দৌলৎ কাজি কিছু কিছু রাধা-কৃষ্ণ বিষয়ক 
পদও লিখেছিলেন। দৌলতের পদ রচনাও তার একমাত্র কাব্য সতী 
ময়নামতীর অন্তর্গত । কিন্তু, এই সব কাব্য বব পদ-স1হিত্যের বহিভূ্তি ; 
--একান্তর্ূপে লোক-সাহিত্যের অস্তর্গত | ৰ 

কবি সৈয়দ সুলতান ত্র ধরনের বাধাকৃষ্জ-প্রেমমুলক লোকসংগীতের 
একজন শ্রেষ্ঠ শিল্পী ছিলেন । এ'র ৰাডি ছিল চট্টগ্রামের পরাগলপুরে-_কৰি 
কৰি দৈয়দ হুলতান স্থফীপন্থী সাধক ছিলেন। তার রাধাকৃষকবিতায় এ 

সাধনারই গোপন সংকেত-কথা আভাসিত হয়েছে। 
তাছাড়া, জ্ঞান-প্রকাশ নামক গ্রন্থে তাস্তিক যোগাদি সাধনার উল্লোখ আছে । 
*নবীবংশ"-তে আছে নবীদের আবির্ভাৰ ও জীবনকাহিনী। এই শেষোক্ত 
গ্রন্থের রচন। সমাপ্ত হয় ১৬৫৪-_৫৫ খ্রীস্টাবে |, 


অপবাপর রচন' 


১৫২ বাংল] সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


কৰি মহম্মদ খান 'মুক্তালহোসেন' কাব্যে কারবালা! যুদ্ধের আরবী 
কাহিনীর বঙ্গাহ্ববাদ করেছেন। নবীবংশের প্রাসঙ্গিক 
আলোচনাও রয়েছে এতে । কবির পিতার নাম ছিল 
মুবারিজ খান। শাহ সুলতান ছিলেন এ'র গুরু 1) 
৩। পূর্ববঙ্গের গীতিকা সাহিত্য 

ডঃ দীনেশচন্দ্র সেনের উৎসাহ ও প্রবর্তনায় প্রধানতঃ চন্দ্রনাথ দে 
পূর্ববঙ্গের অগ্থান্ত অঞ্চল থেকে বহুসংখ্যক গাথাকাব্য আহরণ করেছিলেন : 
_লোক-জীবনাশ্রিত নর-নারী-নির্ভর বিশু মানব-প্রেমের চরম বসবূপ 
তাতে উদ্ভ/সিত হয়েছে । এই কাব্য-প্রবাছের এতিহাপিক প্রামাণ্য স্থন্ধে 
অনেকে সংশয় পোষণ করে থাকেন। অধিকাংশ কাব্যেরই পুথি পাওয়া 
যায়নি। ৬চন্দ্রনাথ দে লোক-মুখ থেকে সেই সু-প্রাচীন প্রেম-গাথা সংগ্রহ 
করে ডঃ দীনেশচন্দ্রকে লিখে পাঠিয়েছিলেন । তার থেকে মৈমনসিংহ গীতিকা 
ও পূর্ববঙ্গ গীতিকার একাধিক খণ্ড সম্পাদিত হয়। সন্দেহ নেই, এমন 
অবস্থায় মুল রচনার আগাগোড। বিশুদ্ধি রক্ষিত হওয়! অসম্ভব ছিল। 
তাহলেও, এই গাথাবলী যে মোটামুটি গ্রামীণ লোক-জীবনের স্বভাব- 
আকৃতিকে আই্টে-পৃষ্ঠে জভিয়ে রেখেছে--এ-সত্য অদ্বীকার করবার উপায় 
নেই । ডঃ দ্দীনেশচন্দ্রের ভাষাতেই এই রচনাপ্রবাহের 
শিল্প-পরিচয় প্রকাশিত হতে পারে :_-পপলী-গীতিকায় 
বৈষ্ণব প্রভাব আদৌ নাই। তাহাতে চুভাস্ত প্রেমের কথা আছে-_কিন্ত 
প্রেমের আধ্যাত্বিকতা নাই ; দুশ্চর তপ্ত! আছে--কিন্তু তুলসী বা বিন্বপত্রের 
অর্থ্য নাই"*'পল্লীগীতিকার প্রেম বিরাট আকাশের নীচে, নীল বনাস্ত প্রদেশে, 
রক্তপুষ্প রঞ্জিত বগ্ঠবীথিতে কংস, ধঙ্ছ প্রভৃতি প্রবল নদ-টসৈকতে স্বাধীনভাবে 
বিকশিত হুইয়াছে--কিস্ত তাহা মন্দির জুভিয়া বসে নাই। এই প্রেম 
নর-নারীর প্রেম,_-ইহ!1 উপাস্ত-উপাসকের সাধন1 নহে |” 

স্পষ্টই দেখছি,_-এই গীতিকা-সাহিত্য ঠৈতন্ত-প্রভাব থেকে বিমুক্ত। 
ডঃ দীনেশচন্দ্র অনুমান করেছেন,__-চচতন্ত-পূর্ব মধুযুগেই এই সব গাথার 
অন্ততঃ কয়েকটি রচিত হয়ে গিয়েছিল। কিন্তু, পরবর্তা পণ্ডিতের! এই সিদ্ধান্ত 
ক্বীকার করেন নি। মোটামুটি সপ্তদশ শতক ব1! তার পরে এই সব কাব্য 
রচিত হয়ে থাকৃবে ।_-এই রচনাপ্রবাছে চৈতন্ত-প্রভাবিত দেবাসিত মহুম্যত্ব- 


মহম্মদ থান 


কাবা-ম্বভাব 


লোক-সাহিত্য ১৫৩ 


বোধের ছাপ যেমন নেই”_তেমনি আবার একটু লক্ষ্য করলেই তার 
পরিবর্তে পাওয়! যাবে, ইসলামি সাহিত্যের সমতুল মানব-দেহ-মনের প্রতি 
বিশুদ্ধ আকাজ্কার রস-র্ূপ। এই সব রচনায় মুসলমানী সাহিত্যের পুথক 
প্রভাব কিছু আছে কিনা, সে-কথ। নির্ণয় কর! কঠিন। তাহলেও, পূর্বকথিত 
যুগান্তর কালের সামাজিক বিনষ্টির জীবন-বেদনাকে এই সব কাব্য অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে বন্ত-কমল রূপে ফুটিয়ে তুলেছে। 

মহুয়া, মলুয়া, জয়চন্দ্র-চন্দ্রাবতী, লীলা-কষ্ক প্রভৃতির উপাখ্যান এই সব 
গাথাকাব্যে সর্বশ্রেষ্ঠ । আর, প্রতিটি কাবে)ই প্রেমের জন্য সতী নারীর 
লাঞ্ছন1 বরণ, এমন কি অকথ্য সামাজিক নির্যাতনের যৃপকাষ্ঠে আত্মবলি- 
দানের কাঠিনী অশ্র-তপ্ত গীতিরূপ ধারণ করেছে। কিন্তু, প্রতি ক্ষেত্রেই, 
সতীত্ব অর্থে নারীর মৃক সহণণীলতা ও নির্বিচার আত্ম- 
নির্যাতনের মহিমাকেই স্বগীয় মূল্যে উদ্ভালিত করে 
দেখানে। হয়েছে । এই সব কাহিনীতে সামাজিক ভার-সমতার অভাব 
স্থচিত হয়ে থাকে | পুরুষ নিঃসীম উৎপীডন করেছে,--আর অন্ধ আবেগে 
নারী তা কেবল সয়েই গেছে,_কোনে! সমাজেব পক্ষেই এমন অবস্থা আদর্শ 
বলে মনে কর! চলে না। তা হলেও যে-কোনো! পরিবেশের মধ্যেই হোক্‌, 
__প্রেমের জন্তে একাস্ত আত্ম-উৎসর্জনের বেধন। ও গরিম। এই পব কাব্য- 
কথাকে সহজেই কালজয়ী হাগ্যত! দান করেছে। 


কাব্য-পবিচয় 


চতুর্দশ অধ্যায় 





শক্তি বিষয়ক সঙ্গীত 


শক্তি বিষয়ক সংগীত বাংল! সাহিত্যে অষ্টাদশ শতকের নব-যোজন]। 
ডঃ দীনেশচন্দ্র সেনের ভাষায়, _রামপ্রসাদ সেন ছিলেন এই নবীন 
গীতিপ্রবাহের “আদি গঙ্গা! হরিদ্বার।” বাংল! দেশে শক্তি পূজার ইতিহাস 
ন্ব-প্রাচীন,_আর্-পূর্ব কাল থেকেই এই সাধনার ধার। একান্ত জনপ্রিয় 
হয়েছিল। আর্ধ-প্রভাবিত যুগে বাংলাদেশের লৌকিক স্ী-দেবতারা 
রি অনেকাংশে হিন্দু-পুরাণের শ্বীকৃতি পেয়ে পৌরাণিক 
ইতিহীদিক ভাংপর্ব শক্তির রূপ ধারণ করেন। চণ্ডী, মনস! প্রভৃতি দেবতা 
এই পর্যায়ে পড়েন। কিন্ত, শক্তিসাধনার আরে! একটি 
ধার! রয়েছে, পৌরাণিক ধর্মের সঙ্গে যার কোনে! যোগ নেই। বিভিন্ন তন্ত্র 
শাস্ত্রের গুহ সাংকেতিক নির্দেশের দ্বার! পরিচালিত বলে,_-একে তাস্থ্িক ধর্ম 
নামে পরিচায়িত কর হয়। শক্কি-তন্ত্রের নির্দেশিত সাধন৷ দেহাশ্রয়ী, 
গুরুগম্য এবং সাংকেতিক | কালী-তারাদি দশযহাবিছ্া এই সাধন-ধারার 
শ্রেষ্ঠ দশজন মহাশক্তি। তান্ত্রিক শক্তি-সাধন। প্রধানতঃ গোঁপনীত়্ আচার- 
আচরণ-প্রধান ছিল। অনেকটা এই কারণেও, এই শাখার দেব-মহিম। 
নিয়ে সর্বজনীন আবেগাশ্রয়ী সার্থক সাহিত্য রচিত হতে পারে নি। 
রামপ্রসাদই তান্ত্রিক শক্তির মহিম1! গান করে প্রথম বাংল কবিত। রচনা 
করলেন। 
//ার শক্তি-গীতিকে বিষয় অন্থসারে ছুই ভাগে ভাগ কর! চলে। এক 
শ্রেণীর কবিতায় তান্ত্িক সাধন-প্রক্রিয়ার নান) পদ্ধতি ও পর্যায় সাংকেতিক 
ভাষায় বিবৃত হয়েছে। এসব গান কেবল ছর্বোধ্যই নয়, _ধাদের পক্ষে 
বোধগম্য তাদের কাছেও সাহিত্য-স্বাুতার দাবি করতে পারে না। আর 
এক ধরনের কবিতার দেবতার নামটুকুকে মাত্র উপলক্ষ্য 
করে অ-মিশ্র যানব হদয়াতির একটি সর্বকাল-হ 
রসব্ূপ রচিত হয়েছে। তত্ত্র-সাধনায় আরাধ্য দেবীকে জননীরূপে বন্দনা 
কর! হয়। এই হ্ৃত্রকে উপলক্ষ্য করে কবি রামপ্রসা্দ তার কাব্যে মানবিক 
বাৎসল্যের একটি ব্যথা-করুণ মৃতি রচন! করেছেন। বিশেষ করে এ সব 


শক্তি-গীতির ছুটি রূপ 


শক্তি বিষয়ক সঙ্গীত ১৫৫ 


ক্ষেত্রে দেবতার তাস্ত্রিক বা! পৌরাণিক মুল স্বরূপটি স্তিষিত হয়ে গিয়ে বিশুদ্ধ 
মানব-হদয়াতিই প্রায় সর্বত্র হয়ে উঠেছে করুণা-সুন্দর । আগমনী এবং 
বিজয়া সংগীত এর উৎকৃষ্ট উদ্বাহরণ। পুরাণে হিমালয়ের গৃহে সতীর 
পুনর্জন্ম গ্রহণের উপাখ্যান রয়েছে । হিমালয়-ৰধূ মেনক| হয়েছিলেন এবারে 
পার্বতীজননী। রামপ্রসাদ মাতা-কন্তার এই পৌরাণিক সম্পর্ককে আশ্রয় 
করে তার সমকালীন বাংলাদেশের ব্যথাহত বাৎসল্যের একটি এতিহাসিক 
রূপ রচনা! করেছেন। ডঃ দীনেশচন্দ্র আগমণী ও বিজয়! সংগীতের সেই 
বিশেষ দেশকালগত মানবিক ব্যাখ্যা করে বলেছেন,_বাংলার কুটারের 
বালিকা-ছুহিতাদের শ্বামিগৃহে যাওয়ার পর মাতৃ-হদয়ের বিরহের 
হাহাকারকে করুণ রসের অফুরন্ত উৎস করিয়া যে সকল আগমনী গান 
পল্লীতে পল্লীতে বহিয়! গিয়াছে, সেই আগমনী গানের আদিগঙ্গ। হরিদ্বার 
এই প্রসাদ-সংগীত। আশ্বিন মাসের ঝর শিউলি-ফুলের মত এই যে 
মাতৃমিলনের প্রত্যাশায় বালিক! বধূদের চক্ষুজল রাত্রিদিন ঝরিত, এই সকল 
আগমনী গান সেই মকল অশ্ররচিত হার,_উহা তৎকালিক বঙ্গজীবনের 
জীবস্ত বিচ্ছেদ-রসে পুষ্ট 1৮ মনে রাখতে হবে, অষ্টাদশ শতকের 
বাংলাদেশে বালিকাদের শিশু-বিবাহ প্রায় অ-পরিহার্য ছিল, আর 
স্বামিগৃহ তখন ছিল বালিকা-বধূদের ছুঃসহ কারাগার । বৎসরে ছুয়েকটি 
দিনের মুক্তির জন্য যেমন কন্ঠার, তেমনি মায়েরও চোখের জল নীরবে 
ঝরৃত,_নিরৰধি। রামপ্রসাদের আগমনী-বিজয়। গীতি-তে উমা-মেনকা 
উপলক্ষ্য,_-পরম লক্ষ্য সেদ্িনকার বঙ্গীয় জীবনের মানবিক বেদনাতি ।__ 
“আজ শুভনিশি পোহাইল তোমার । 
এই যে নদ্দিনী আইল, বরুণ করিয়া আন ঘরে। 
মুখ-শশী দেখ আসি, দুরে যাবে ছুঃখ রাশি, 
ও চাদ-যুখের হাসি স্ুধারাশি ক্ষরে। 
শুনিয়! এ গুভ বাণী, এলোচুলে ধায় রানী, বসন ন সম্বরে । 
অমনি কাদে গল! ধরে ॥ 
পুনঃ কোলে বসাইয়া, ঠাদমুখ নিরখিয়া, চুদে অরুণ অধরে 4” 
কেবল আগমনী-বিজয়ার গানেই নয়, শক্তি-বিষয়ক অগ্তান্ত কবিতাতেও 
সমকালীন জীবন-চেতনার প্রতি রামপ্রসাদদের এই অবহিত-চিত্বতার 


১৫৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


পরিচয় স্পট । গুহ তাস্ত্রিক সাধনায় তিনি সিদ্ধ হয়েছিলেন। কিন্তু, তার 
কবিসিদ্ধির মূলে রয়েছে ছুর্লভ মানবিক মূল্যবোধ ও একাস্ত সমাজ- 
সচেতনত1 | রামপ্রসাদ্দের সমকালীন সমাজ কেবল বাল্য-ৰিবাহেই 
নয়, আরো নানারূপ অশাচার অত্যাচারে উৎপীভিত 
নর নি হয়েছিল' আত্মলচেতন স্প্ধ সামাজিকের দৃষ্টি নিয়ে তিনি 
প্রতিহাসিক স্ববপ তা! অনুভব করেছেন ব্যথিত চিত্তের কানায় কানায়। 
প্রতিকারের উপায় তার হাতে ছিল না, তাই নিরুপাক়্ 
মনের অভিযোগ উজাড করে দিয়েছেন মহাশক্তি জগজ্জননীর পায়ে। 
নালিশটাই সেখানে লক্ষ্য, - একাস্ত তীব্র ঃ জননী কেবল নালিশ জানাবার 
উপলক্ষ্য মাত্র । একটি গীতে কবি লিখেছেন £ 
“বল্‌ মা আমি দাডাই কোথ। 
আমার কেউ নাই শংকরা হেথা । 
মার সোহাগে বাপের আদর, এ দৃষ্টান্ত যখাতথ|। 
যে-বাপ বিমাতাকে ধরে শিবে। 
এমন বাপের ভরসা বৃথ। ॥” 
জান] যায়, কবি নিজে বিমাতার ঘরের সন্তান ছিলেন । স্বামি-প্রেম- 
রিক্তা! জননার, পিতৃ-স্বেহ-বঞ্চিত পুত্রের এই ক্ষোভ কবির ব্যক্কি-জীব নর 
মূলোৎসারিত, যদি না-ও হয়ে থাকে,_-তবু এতার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার 
অনুভব । দেবকথার উপলক্ষে অ মিশ্র মানব-জীবনাম্ৃভূতির বেদনা-বিধুর 
এই চিত্রায়ণ, এবং সামাজিক সহৃদয়তাকে আশ্রয় করে মধ্যযুগের বাংলা 
সাহিত্য আধুনিকতার পথে প্রথম পদক্ষেপ করেছে। এখানেই শ্রাক্ত 
সংগীত,_-তথ| বামপ্রপাদের কবি-কীতির এতিহাসিক মহিম|। 
হালিসহর কুমারহট্টরের বৈছ্বংশে কবির জন্ম হয়েছিল; তার পিতা 
ছিলেন রামরাম সেন। কবি-পিত। ছুটি বিবাহ করেছিলেন,-_রামপ্রসাদ 
ছিলেন দ্বিতীর পক্ষের সম্তান। তার সহোদর আর একজন ভাই ও ছুটি 
বোন ছিলেন। নিধিরাম ছিলেন বৈমাত্রের় ভাই। রামছুলাল ও 
রামমোহন নামে ছুটি ছেলে ছাড়, কবির কণ্ভাও ছিলেন দুজন,_পরমেশ্বরী 
ও জগদীশ্বরী। কথিত আছে, এই জগনদীশ্বরীর ছদ্মবেশ ধরে দেবী কালিক। 
কৰির ঘরের বেড়। বেঁধে গিয়েছিধলন ॥ 





শক্তি বিষয়ক সংগীত ১৪৭ 


রামপ্রসাদের কবিত্ব প্রকাশের বিষয়েও বিচিত্র লোক-প্রবাদ রয়েছে। 
দারিপ্র্যের জন্য কৰি কোনে! জমিদাবী সেরেস্তায় চাকৃরি 
নিয়েছিলেন; কিন্ত হিসাবের খাতায় তিনি লিখতেন 
গান। এউঁখাতাতেই নাকি অন্তান্তের মধ্যে নীচের বিখ্যাত সংগীতটিও 
প্রথম লিখিত হয়েছিল £-_ 
“আমায় দে মা! তবিলদারি১-- 
আমি নিমক হারাম নই শংকরী ॥” ইত্যাদি । 

কবি-প্রতিভার পরিচয় অন্থভব করে জমিদার নাকি মানিক ৩০২ টাকা 
মাসোহারার ব্যবস্থা করে তাকে বাড়ি পাঠিয়ে দিয়েছিলেন। এই সদয় 
ভূম্যধিকারীর নাম জান যায় না]। তা] ছাড! নিজ কবিকর্মের পৃষ্ঠপোষক 
হিসেবে জমিদার রাজকিশোর মুখোপাধ্যায় ও মহারাজ কৃষ্ণচন্ত্রের কথা 
কবি স্বয়ং উল্লেখ করেছেন। কৃষ্চচন্দ্রই তাকে কবিরঞ্জন উপধিও 
দিয়েছিলেন । 

বামপ্রসাদ একখানি কালিকামঙ্গল বিগ্যাসুন্দর কাব্যও রুচন। 
করেছিলেন । এর সঙ্গে তার শক্তি-সাধনার কোনে! যোগ নেই। 
তৎকালীন সমাজের কচিহীন দেহ-রস-বিলাসের একটি স্কুলরূপ এতে 
আভাসিত হয়েছে । পরবর্তী অধ্যায়ে তাব আলোচন। করা হবে। 

কবির আবির্ভাব-কাল সম্বন্ধে পপ্ডিত-সমাজে মতভেদ রয়েছে । ভঃ 
দীনেশচন্দ্রের অহ্ৃমান ১৭১৮--২৩ শ্রীষ্টাব্দের মধ্যে কোনো সময়ে 
রামপ্রসাদের জন্ম হয়েছিল । 

শ্যামাসংগীতের আর্দি এবং মহত্তম কবি রামপ্রসাদ সেন ছাভ] “দ্বিজ 
রামপ্রলাদ” নামক আর একজন কবিরও উল্লেখ পাওয়া 
যায়। ইনি পূর্ববঙ্গের কবি,_ঢাকা জেলার চিনিশপুরের 
অধিবাসী । কবি সেখানকার কালীবাড়িতে সাধন। করেছিলেন। পূর্ববঙ্গে 
তার বহু সংগীত আজও জনপ্রিয় । 

ভক্তি এবং সামাজিক জীবনবেদনাশ্রিত মানবিক অহ্ভবে শ্সিধ এই 
শক্তিগীতি সাধক-অসাধক নিবিশেষে বহু কবিকে আকৃষ্ট করেছে,_শতাব্দীর 
পর শরতাববী ধরে। এদের মধ্যে সাধক-কবিন্ধপে কমলাকান্ত ভট্টাচার্য 
প্রথমে উল্লেখ্য । কাল্নার অস্বিকানগরে কবির নিবাম ছিল। পরে ১৮** 


রামপ্রসাদ-জীবনী 


দ্বিজ রামপ্রসাদ 


১৪৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


খ্রীষ্টাব্দে তিনি কোটালহ।টে বাস পরিবর্তন করেন। ইনি বর্ধমানরাজ 
তেজশ্ন্দ্রের গুরু ও সভা-পণ্ডিত ছিলেন। তার কবিতায় শ্যামার-চরণ 
লাভের আকাজ্জ। ও মানবিক সহৃদয়ত। একস্ত্রে গাথা পডেছে £- 
“জান ন1 বে মন, পরম কারণ, কালী কেবল যেয়ে নয়। 
মেঘের বরণ করিয়ে ধারণ, কখন কখন পুরুষ হয় ॥ 
হয়ে এলোকেশী, করে লয়ে অসি, দহ্থজ-তনয়ে করে সভয়। 
কত ব্রক্পুরে আসি, বাজাইয়ে বাশি ব্রজানুন্ঠর 
জরিয়ে লয়।” 

রাজ! কৃষ্চন্ত্র শ্যামাসংগীতের ভক্ত ছিলেন, নিজেও পদ লিখে গেছেন 
কিছু কিছু । তার পুত্র ও বংশধরদের মধ্যেও কেউ কেউ শক্তি-গীতি রচনায় 
হাত দিয়েছিলেন। বর্ধমানরাজ মহাতাবটাদ-ও গান 
রচন1 করেছিলেন । তা! ছাড1, কমলাকান্তের মধুস্বাদী 
গীতি-সংকলনের মুদ্রণ ও প্রকাশের দায়িত্ব নিয়ে তিনি ইতিহাস-খ্যাত 
হয়েছেন। বৃটিশ-ভারতের বিখ্যাত শহীদ রাজ! নন্দকৃমারও কিছু কিছু 
কালিকা-গীতি রচন1 করেছিলেন । 

শক্তি-গীতিত_বিশেষ করে আগমনী-বিজয়া সংগীতের মানৰিক আবেদন 
আরে। বদের কবি-কর্মকে উদ্বদ্ধ করেছিল, তদের মধ্যে আছেন রামবস্থু 
এবং দাশরথি রায়। এ (দর প্রথমজন ছিলেন বিখ্যাত 
কবিয়াল,দ্বিতীয়জন অতৃল্য পাঁচালিকার। কবি- 
সংগীতের আলোচনা -প্রসঙ্গে এদের পরিচয় উদ্ধার করব। এখানে কেবল 
লক্ষ্য করি,_-ধর্মকে উপলক্ষা করে আলোচ্য গীতি-সাহিত্যে রামপ্রসাদ 
আসলে বিশুদ্ধ মানব-রসের স্বাদ রচনা! করেছিল্নে। তারই এর্তহাসিক 
পরিণতিতে ধর্ম-প্রভাব-মুক্ত কবি-মন নিছক শিল্প-রসের সন্ধানেই এর 
পরিপৃতি সাধন করেছে। এই কাব্য সাহিতোর কবি হিসাবে ফেবল মৃক্তা 
হুসেন ও এপ্টনী ফিরিজি-ই নয়_মধুন্থদন এবং নগরুল ইসলামও 
অবশ্য উল্লেখ্য । 


কমলাকান্ত ভট্টাচার্য 


কৃষ্চন্ত্র ও বংশধরগণ 


রামবছ ও দাশুরায় 


পঞ্চদশ অধ্যায় 





কালিকামজল ব৷ বিষ্যান্ুন্দর কাব্য 


কালিকামঙ্গল নামে এক নূতন কাহিনীধুক্ত কাব্য-প্রবাহ বাংলা ভাষায় 

রচিত হতে থাকে মোটামুটি সপ্তদশ শতাব্দী থেকে। তাম্ত্িক দেবী 
কালিকার ভাবাদর্শ অথব! বাংল মঙ্গলকাব্যের রূপ ও 
কালিকামঙ্গল বনাম 
বিদাহন্ার রস-শ্রকৃতিঃ কোনে! কিছুর সঙ্গেই এই রচনা-প্রবাহের 
কোনে! যোগ নেই। সধ্চদশ শতক থেকে বাংল1 কাব্য- 

কবিতার আখ্যান-ভাগে বৈচিত্র্য স্থষ্টির চেষ্টা ক্রমশঃ ঘনীভূত হচ্ছিল। আর 
এই প্রয়োজনে সংস্কৃত, আরবী-ফারসী ও লোককাব্য থেকে অসংখ্য গল্প 
সংগৃগত হয়েছিল । এই সংগ্রহের পথ বেয়েই বিগ্তাত্রন্বর-কাহিনী বাংলা 
সাহিত্যে প্রথম প্রবেশলাভ করে। 

প্রচলিত বাংল! কাব্যে বিগ্যাহুন্বরের গল্প মোটামুটি নিম়রূপে পাওয়া 
যায় £-- 

এক গভীর রাত্রে কালী-পৃজো! করে, তুষ্ট! দেবীর কাছে রাজকুমার 
সুন্দর বর পেয়েছিলেন যে, রাজকন্ত। বিদ্যার পাণিগ্রহণের অধিকারী হবেন 
তিনি । বিদ্যা যেমন স্বন্মরী ছিলেন, স্কতিমনি ছিলেন সর্বগুণ-যুত। বিছুষা। 
দেবীর দেওয়। শুকপাধী সঙ্গে নিয়ে সুশ্দর এসে উপনীত হন বিদ্যার পিতৃ- 
রাজ্যে। সেখানকার মালিনী-বুড়ী স্নেহাসক্ত হয়ে 
তাকে নিজের বাড়িতে নিয়ে ষায়। সুন্দর তাকেমাসি 
বলে ডাকতে আরম্ভ করেন। এই মালিনীই রাজবাড়িতে ফুল যোগাত। 
পরদিন সকালে ফুলের পপর নিয়ে যাবার সময় সুন্দর একটি অপর্ধপ মাল! 
তার হাতে দ্িলেন,-_রাজকন্তাকে দেবার জন্তে। মালিনী জান্ত না,_ 
সেই মালায় রতি-কামদেবের পুষ্পচিত্র কৌশলে আঁক ছিল; আর ছিল, 
একটি সাংকেতিক প্রণয়-লিপি। সেই মাল! পেয়ে রাজপুত্রের রসবোধ, 
পাণ্ডিত্য ও কলাকৌশলে বিদ্যা মুগ্ধ হছন। পরদিন স্নানের ঘাটে সাক্ষাতের 
জন্যে সাংকেতিক প্রতিৰচন পাঠান তিনি মুরকে। যথাকালে এদের 
সাক্ষাৎ ও লাংকেতিক ভাষায় প্রেম বিনিময় হল। গভীর রাত্রে বিদ্যার 
শধ্যাগৃছে উপস্থিত হবার প্রতিশ্রাতি দিয়ে সুন্দর ঘরে ফিরে এলেন। কিন্তু 


বিগ্যানুশখরের গল্প 


১৬০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


সারাদিনের পরে সন্ধ্য! ঘনিয়ে এলেও প্রতিশ্রুতি রক্ষার কোনে। উপায় তিনি 
খুঁজে পেলেন না। অবশেষে আবার ভিক্ষা করলেন দেবীর চরণাশ্রয়। 
স্তবে তুষ্টা কালিক! সুন্দরের ঘর থেকে বিদ্ভার শধ্যাগৃহ পর্যস্ত একটি গোপন 
সুড়উ-পথ স্ষ্টি করে দিলেন । শুধু এ একবারই নয়,_-সে পথে প্রতি রাত্রে 
বিছ্ঞা-সুদ্দরের মিলন হতে লাগলো । ক্রমে মিলন থেকে পরিণয়, এৰং 
পরিণয় ফলে বিদ্ার সন্তান-সম্ভাবনা দেখ! দ্িল। এই সংবাদ প্রকাশিত 
হয়ে পডলে রাজপুরীতে আক্রোশ ও ক্রোধ সীমাতিক্রমী হয়ে উঠলো । 
কিন্ত কিছুতেই অপরাধীকে ধরা গেল না। অবশেবে, রাজকন্তার শয্যাগুহে 
সিছুর বিছিয়ে রেখে কৌশলে নগরপাল স্বন্দরের সন্ধান আবিষ্কার করল । 
প্রতি রাত্রির মত সেদিনও তুন্ধর বিগ্ভাব কাছে গিয়েছিলেন, আর তার 
কাপডে লেগেছিল ছডানে। সিছবুর। সেই কাপ ধোপার ঘরে কাচতে 
দিলে সেখান থেকে খোজ করে হুন্বরের পরিচয় আবিষ্কৃত হয়। তার ঘরে 
খুঁজে পাওয়া যায় বিরাট সুড়ঙ.। ক্রুদ্ধ রাজ] তার মৃত্যুদণ্ড বিধান করেন। 
মশানে গিয়ে সুন্দর চাতুর্যময় বাগবিন্তাস করে দেখী কালিকার বন্দনা করেন 
আবার । তিনি স্বয়ং আবিভূ্তা হয়ে ভক্তকে রক্ষা করেন । ফলে বিছ্া- 
সুন্দরের প্রকাশ্য মিলন সংঘটিত হয়। 

আসলে এই গল্প উত্তর-পশ্চিম ভারতের সাহিত্য থেকে বাংলা ভাষার 
অভ্যন্তরে প্রবেশ লাভ করেছে । অবশ্য জুন্বরের রক্ষাকত্রী হিসেবে দেবী 
কালিকার পরিকল্পন। বাংলাদেশের নিজস্ব । অনুমান কর। তয়, খ্রীস্টীয় 
ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতকে ভারতের উত্তর-পশ্চিম অঞ্চলে এই কাহিনীর 
প্রাথমিক রূপ পৃথকৃ ছুটি গল্পের আকারে প্রচলিত ছিল। একটির বিষয়- 
বস্তুতে রয়েছে শিক্ষাণ্ডরু দিগ্বিজক়ী পণ্ডিতের প্রতি ছাত্রী 
রাজকন্তার প্রণয়ের উপাখ্যানঃ_ অপরটিতে আছে “চৌরঃ 
[ চতুর ] কবি-প্রণয়ীর সঙ্গে প্রণয়িণী রাজকন্তার গোপন মিলন-কথা। তার 
সঙ্গে বররূচির লেখ। সংস্কৃত “বিগ্যান্ুন্দরম্* এবং কাশ্মীরী কৰি বিল্হনের 
চৌর-পঞ্চাশৎ কাব্যের প্রভাৰ যুক্ত হয়েছে । 

“বিছ্যান্ুন্মরম্-এর আদি-কবি বররুচির সঠিক পরিচয় পাওয়! যার নি। 
তবে, কৃষ্করাম, বলুরাম কবিশেখর রামপ্রসাদ এবং ভারতচন্ত্রের বাংল! 
কাব্যে বৰরুচির রচনার প্রভাব রয়েছে নিঃসঙ্গেহে। বররুচির কাব্যে 


গল্পের উৎস 


কালিকামঙ্গল ব! বিছ্ভাসুদ্দর কাব্য ১৬১ 


কালিকার কোন উল্লেখ নেই; আগেই বলেছি,_এটি বাংলাদেশের 
পরিকল্পন।। অষ্টাদশ, এমন কি উনিশ শতকেও বাংল। 
দেশে সামস্ত-শক্তির সাধারণ পৃজ্য দেবত1 ছিলেন এই 
দেবী কালিকা। সেকালের জমিদারের! লেঠেল দল পোষণ করতেন, 
কেবল নিজেদের সম্পত্তি বক্ষ! করবার জন্তেই নয়। অধিকাংশ লেঠেলেরাই 
সেকালে অবসর সময়ের বৃত্তি হিসেবে ডাকাতি করত; আর ভুম্যধিকারী 
ছিলেন প্রায় সর্বত্র এদের পৃষ্ঠপোষক । বিভিন্ন ডাকাতি অথবা! সামস্ত- 
তান্ত্রিক রাহাজানির সময়ে প্রতিবারেই কালী পুজা কর ছিল প্রথা-সিদ্ধ ;-- 
সাধারণ বিশ্বাস ছিল, এঁ সকল বিপজ্জনক কর্মের প্রতিফল থেকে দেবী তার 
ভক্তদের রক্ষা করতে পারেন । মনে হয়, আলোচ্যকালের এই সামাজিক 
প্রথাই বিছ্যাসুত্বর কাব্যে সুন্দরের পৃষ্ঠপোষিক] রূপে দেবী কালিকার 
অবতারণ। সম্ভব করেছে। 
এই অন্থমানের সমর্থন বাংল। বিগ্যান্ছন্দর কাব্যের ইতিহাস থেকেও 
পাওয়। যেতে পারে । এই ধারার সর্বাপেক্ষ। প্রাচীন কৰি কঙ্ক চৈতন্ত- 
সমসামন্সিক বলে কথিত। ষোড়শ শতকের আর একজন কবি দ্বিজ শ্রীধর 
এবং সপ্তদশ শতকের মুসলমান কবি সাবিরিদ খাও বিগ্যানুন্দর কাব্য রচন। 
করেছিলেন। এদের কারে! বণিত কাহিনীতেই দেবী কালিকার 
উল্লেখ নেই। 
কবি ক্ক মৈমনসিংহের বিখ্যাত লোক-গাথা লীলা-কঙ্ক-কাহিনীর 
নায়ক ছিলেন বলে মনে হত্ব। ইনি নিজেই জানিয়েছেন, বাজেশ্বর নদীর 
তীরে বিপ্রগ্রামে তার জন্ম হয়েছিল। পিতার নাম ওণরাজ-_-মা ছিলেন 
গুণবতী; জাতিতে এরা ছিলেন ব্রাচ্ষণ। কিন্তু; 
পনি শৈশবে পিতৃ-মাতৃহীন হয়ে চণ্ডাল-দম্পতি মুরার্ি ও 
কৌশল্যার কাছে কবি প্রতিপালিত হন। পরে তিনি ব্রাহ্মণ গর্গের গৃহে 
গো-পালকের কাজ গ্রহণ করেন | গর্গ ও তার স্ত্রী প্রায়শ্চিত্ত করিছে 
কবিকে সমাজে প্রতিষ্ঠিত করতে চান। কিন্তু, সমাজপতির1 তাতে প্রবল 
বাধ! দ্রিয়েছিলেন। কবি কঙ্ক তার আত্মকথা এখানেই শেব করেছেন । 
কিন্তু, প্রচলিত লোক-গাথ! থেকে জানা. যায়, সমাজের এই অ-্বীকৃতিই | 
'গর্গকন্া! লীলা] ও কক্ষের জীবনে চরম ট্রাজেডি রচন1 করেছিল । 
১১ 


বররুচি 


১৬২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


কষ্ক তার কাব্যের নাম দিয়েছিলেন “পীরের পাঁচালী” | সত্যন্ারায়ণের 
(পীরের ) পাচালীর আবরণে তিনি আসলে বিস্তান্ুন্দরের প্রণয়-কথ। 
বিবৃত করেছেন । আগে বলেছি, কম্ককে চৈতন্ত-সাময়িক, অর্থাৎ ষোডশ 
শতকের কবি বলে মনে করা হয়। ডঃ সুকুমার সেন এই সিদ্ধান্তের তীব্র 
প্রতিবাদ করেছেন। তার মতে কক্ককে বাংল! বিছ্যান্ুন্দরের প্রথম কবি 
মনে করাও “চরম বিচার-মৃঢ়তা”। 

দ্বিজ শ্রীধরের বিজ্ভানদ্দর কাব্যের ছু'খানি মাত্র খণ্ডিত পুথি পাওয়! 
গেছে চট্টগ্রামে । হোসেন শাহের পৌত্র ফিরোজ শাহের 
আদেশে কাব্যটি রচিত হয়েছিল বলে জানা যায় । 
সাবিরিদ্‌ খাঁর বিদ্যানদ্দরে সংস্কৃত শ্লোকের অশুদ্ধ উদ্ধৃতি, এবং ভুল 
অনুবাদের চেষ্টা দেখা যায়। এর থেকে অন্মিত হয়, 
কোনে! সংস্কৃত কাব্য এর রচনার আদর্শ ছিল। 

ংল! বিছ্যাস্থন্দর কাব্যে কালিকা-উপাখ্যান অন্তভুক্ত হয়েছে সপ্তদশ 

শতকের শেষভাগে । কৰি কৃঞ্চরাম দাস কলকাতার কাছে নিম্তে গ্রামে 
বাস করতেন; তার পিত। ছিলেন ভগবতীদাস। 
কালিকামঙ্গল ছাডাও ইনি আরে তিনখানি কাব্য 
লিখেছিলেন £--(১) ধর্ম-বিষয়ক রাঢ়মঙ্গল । (২) বীর পাঁচালী, ও 
(৩) শীতলার পাঁচালী । কালিকামঙ্গলই তার সর্বপ্রথম রচন1,_ কৰি- 
কর্মের দিক থেকেও এটি সর্বোৎকৃষ্ট । রচনাকাল অন্থমিত হয়েছে 
১৬৬৪ শ্রীস্টাব্ষে। কালিকা-কথা এই কাব্যে উপলক্ষ্য,_মূল লক্ষ্য 
বিগ্যানুদ্দরের প্রেমোপাখ্যান । 

এই ধারার পরবর্তা উল্লেখ্য কবি বলরাম কবিশেখর । এর কাব্যের 
শেষাংশ খণ্ডিত; অন্ত কোথাও রচনাকালের নির্দেশে নেই। এ-বিষয়ে 
পণ্ডিতমহলে যতভেদ বুয়েছে। তবে যোটামুটিভাবে মনে করা হয়, 
ভারতচন্দ্রের অন্রদামঙ্গলের আগে আলোচ্য কাব্যখানি 
রচিত হয়েছিল। কবির জন্মভূমি সম্বন্ধেও পগ্ডিতের! 
একমত নন। কেউ কেউ একে পশ্চিমবঙ্গের, কেউ-বা! আবার পূর্ববঙ্গের 
অধিবাসী বলে ঘোষণা করেছেন। কবির পিতার নাম ছিল দেবীদাস 
আচার্য ; ম! ছিলেন কাঞ্চন দেবী। এদের বংশীয় উপাধি ছিল চক্রবর্তী । 


দ্বিজ শ্রীধর 


সাবিরিদ্‌ খ! 


কৃষণরাম দাস 


বলরাম কবিশেখর 


কালিকামঙজল ব৷ বিগ্ঞানুন্দর কাব্য ১৬৩ 


'কবিশেখর” ছিল বলরামের উপাধি । ইনি বিষু্দাস-বংশধর লক্ষীনারায়ণের 
সভাসদ ছিলেন। 

বলরামের কাব্যে বিছ্যা-সুন্দরের প্রণয়-কথার চেয়ে কালিকার প্রতি 
ভক্কিভাব নিবিড়তর | ফলে, মূল উপাখ্যানের বর্ণনাতেও আদি রসাত্মক 
বিবৃতি অতি-অসংঘত হয় নি। বস্তুতঃ, একমাত্র এই কাব্যকেই বথার্থভাবে 
“কালিকামঙ্গল” নামে অভিহিত কর] চলে। 

আগে বলেছি, শক্তি-সংগীতের আদি গুরু রামপ্রসাদ সেনও “কালিক।- 
মঙ্গল" মাম দিয়ে একখানি বিগ্যাস্ুন্দর কাব্য লিখেছিলেন । বর্ণনার দিক 
থেকে এই রচনা যেমন রুচিহীন,_-বাগ.বিস্তাসের দ্দিক থেকেও তেমনি 
স্বলতাধমী এবং অ-শালীন। মহাকালীর এমন পরম সিদ্ধ সাধকও যে 
কি করে দেবী কালিকার নাম দিয়ে এমন একখানি গহিত কাব্য 

লিখেছিলেন, ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন সে-কথা ভেবে বিশ্মিত 
রামপ্রসাদেব 
কালিকা মঙ্গল এবং বিরক্ত হয়েছেন। আসলে রামপ্রসাদ ছিলেন 
যুগ-সন্ধির কবি । সে-কালের সমাজ-জীবনের সর্বব্যাপী 

অনিয়ম এবং অনাচার-উচ্ছৃঙ্খলতা তার ব্যক্তি-চেতনার মুলে প্রবল 
আক্ষেপের স্থপ্টি করেছিল,_-বামপ্রসাদের গীতি-সাহিত্য সেই অনুভূতির 
সংবেদনশীল শিল্পরূপ | কিন্ত, যে সমাজে নিজে বাস করেছিলেন,-তার 
পরিবেশ, রুচি ও গল্প-বৃভুক্ষার বিশিষ্ট স্বভাবকে কবি অস্বীকার করতে 
পারেন নি। ফলে, তার কাহিনীকাব্য “কালিকামঙ্গল'-এ তৎকালীন 
জীবনের একটি স্কুল হলেও বাস্তৰ প্রতিচ্ছবি পাই,_তেমনি সেই জীবনের 
প্রতি বিরুদ্ধ মনোভাবের রুদ্বশ্বাস অভিযোগ লক্ষ্য করি তার শক্তি- 
সংগীতে । এই দ্বিবিধ কবি-কর্ম রামপ্রসাদের সমাজ-নিষ্ঠ কবি-চেতনার 
পূর্ণ পরিচয় উদঘাটন করেছে । 

অন্ত দিক থেকে, ভারতচন্দ্রের কাব্যের সঙ্গে তুলনায় রামপ্রসাদের এই 
কালিকামঙ্গল সমকালীন জীবন-দ্ধপের আর একটি সত্য দিক প্রকাশিত করে 
থাকে । ভারতচন্দ্র রাজ! কৃষ্চন্দ্রের রাজসভাকবি ছিলেন,তার কাবেছ 
সেকালের নাগরিক বিদপ্ধ-চিত্ততার অভিব্যক্তি । আর, রামপ্রসাদ ছিলেন 
স্বভাবতঃ গ্রামীণ কবি। কৃষ্ণচন্দ্রের পুনঃ পুনঃ অনুরোধ এড়িয়েও গ্রামের 
ভিটাতেই তিনি থেকে গিয়েছিলেন । একই বিষয়ে লিখিত সমসাময়িক 


১৬৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


এই ছুই কবিশ্রেষ্ঠের রচনা থেকে সেকালের জীবন-স্থভাবের একটি মূল্যায়ন 
করা যেতে পারে। কাব্য-বিষয়ের দিক থেকে ছুটি রচনাই সমান শূঙ্গার- 
প্রমত্ত এবং রুচি-নিকষ্ট । কিন্তু ভারতচন্দ্রের নাগরিক মন ভাব! ও বাকৃ- 
চাতুর্ষের সরদতায় যেখানে অশালীনতার ওপরে শিল্প-মণ্ডন রচনা! করেছে,_ 
রামপ্রসাদের কাব্য সেখানে নিরাবরণ, শিরাভরণ,-_নগ্রদেহ। 
ভাবরতচন্দ্র কিন্ত আসলে বিছ্যাশ্ুন্ঘরের কবি নন;--তীর কাব্যের নাম 
অনদামঙ্গল। বিগ্যাস্ুন্ঘর-কাহিনী সেই কাব্যের একটি অংশমাত্র। অনদা- 
মঙ্গলে বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগীয়তার উত্তরণ এবং 
88৭ কৰি আধুনিকতার পথে পদক্ষেপের আকাজ্ষা! আভাসিত 
হয়েছিল বলে বলা হয়। এই টৈশিষ্টের প্রধান 
উৎস ছিল কবির একান্ত আত্ম-কেন্দ্রিক ব্যক্কি-চেতনা। এই কারণেই 
কাব্যবিচারের আগে কবি-কথাব্র আলোচনা! বর্তমান প্রসঙ্গে প্রায় 
অ-পরিহার্য। 
ভারতচন্দ্রের আর্দি নিবাস ছিল বর্ধমান ভুরসুট-পরগণার পেঁড়ো 
বসস্তপুর গ্রামে । এখন এই গ্রামটি হাওড়া জেলার অধীন। এখানেই 
কবির জন্ম হয় ১৭১২ শ্স্টান্দে। জাতিতে এপা ছিলেন ফুলিয়ামেল-মুখুটি 
ব্রাঙ্গণ। কবি পিতা রাজ” নরেন্দত্রনারায়ণ ছিলেন প্রতিপত্তিশালী 
জমিদার। বর্ধমান রাজের সঙ্গে বিবাদের ফলে ইনি সর্বস্বান্ত হন। 
ভারতচন্দত্র তখন বালক ; মাতুলালয়ে থেকে তিনি সংস্কৃত পাঠে বৃত হন। 
কিছুদিন পরে যাত্র ১৪ বছর বয়সে সারদাগ্রাষের কেসরকুশী আচার্যদের 
একটি বালিকাকে বিষে করে তিনি বাড়ি ফেরেন। 
85 ভারতচন্ত্রের অগ্রজের। তখন পরিবারের কর্ত ছিলেন; 
এই অবিষুষ্যকারিতার জন্য অন্থজকে তীর! প্রচুর ভসন1 করেন। ফলে, 
নব-বিবাহিত। পত্বীকে ফেলে, কবি বাড়ি থেকে পালিয়ে যান হুগলী 
দেবানন্দপুরের রামচন্দ্র মুন্দীর আশ্রয়ে। সেখানে ফারসী ভাষায় তিনি 
প্রশংসনীয় বুৎ্পত্তি অর্জন করেন। এখানে থাকতেই যথাক্রমে ত্রিপদী ও 
চৌপদা ভাষায় ছুখানি সত্যনারায়ণের পাঁচালী তিনি লিখেছিলেন। সেই 
প্রাথযক রচনাতেই ভারতচন্ত্রের রস-বিদপ্চতা ও বাকৃচাতুর্যের দীপ্তি 


শ্ম-চিক্িত হয়ে গিয়েছিল £ 


কালিকামঙ্গল ব1 বিদ্ভানুন্দর কাব্য ১৬৫ 


“সেলাম হামার] পাড়ে ধুপমে তোম্‌ কাছে খাডে, 
পেরেসান দেখে বঙডে মেরে বাৎ ধর তো ॥” 
[ *চৌপদী”-সত্যনারায়ণ পাঁচালী । ] 
এবারে দেশে ফিরে গেলে, ভারতচন্দ্র তার ফাসী-বিগ্ার জন্ত অগ্রজদের' 
কাছে পরম আপ্যাফ়িত হন | আগে বলেছি, ফাসী ছিল সে সময়কার রাজ- 
ভাষা। কিছু দিন পরে ধৈষয়িক বিবাদ শিষ্পত্তির জন্তে কবিকে বর্ধমানে 
যেতে হয়; কিন্তু সেখানে তিনি কারারুদ্ধ হন। কৌশলে মুক্তি লাভ করে 
এবারে পালিয়ে যান কটকে। সেখান থেকে কর মুক্ত তীর্থবাসী হিসেবে 
পুকষোত্তম হয়ে যান জরীক্ষেত্রে | শুরক্ষেত্র থেকে সন্যালিবেশে বৃন্দাবন যাবার 
সময়ে হুগলী খানাকুল পরগণার কৃষ্ণনগব গ্রামে তাবু ভায়র-ভাই-এর কাছে 
ধর! পডেন। পরে কবি-পত্বী এসে মিলিত হন সেখানে । 
কিছুদিন খানাকুলে বাস করে কবি এবার ফরাসী 
চদ্দননগরের দেওয়ান ইন্দ্রনারায়ণ চৌধুরীর কাছে উপনীত হন জীবিকার 
অন্বেষণে । প্রধানতঃ তারই সহায়তায় ভারতচন্দ্র ৪০২ মাসোহারায় রাজা 
কষ্চচন্দ্রের সভা কবি নিযুক্ত হন। এখানেই তার বিখ্যাত অন্নদামঙ্গল 
রচিত হয় £-_ 


আদিশ্রচন! 


“বেদ লয়ে খষি রস ব্রহ্ম নিরূপিল1। 
সেই শকে এই গীত ভারত রুূচিল1॥” 
অর্থাৎ, ১৬৭৪ শক, তথা ১৭৫২-৫৩ খ্রীষ্টাব্দে অনদামঙ্গলের রচন! শেষ 
হয়। কৃষ্ণচন্দ্রের আশ্রয়েই ভারতচন্ত্র £মৈথিল কৰি ভাহুঃ 
দত্তের “রূসযঞ্জরী”র অস্থবাদ করেছিলেন । এটি নায়ক- 
নায়িকার লক্ষণ বিশেষক কাব্য । ছুঃখের কথা, মাত্র ৪8৮ বৎসর বয়সে 
১৭৬০-৬, শ্রীস্টাবে এই কবি-শ্রেষ্ঠের দেহাস্ত ঘটে। 
ভারতচন্দ্রের সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠার প্রায় একমাত্র উৎস তার অন্নদামঙগল। 
এই কাব্যেই মধ্য ও আধুনিক যুগের সন্ধিলক্ষণ যুগপৎ আভাসিত হয়েছে 
বলে উল্লেখ কর! হয়। আগে দেখেছি, মধ্যযুগের বাঙালি-জীবন ও বাংল! 
সাহিত্যের প্রাণ-কেন্ত্র ছিল শ্রদ্ধা-ভক্তি-প্রধান সামাজিক জীবনাদর্শ ॥ 
আধুনিকতার উৎস, বল! হয়,_উগ্র ব্যক্তি-স্বাতস্ত্রযের মধ্যে। সপ্তদশ শতকের 
মাঝামাঝি লময় থেকেই মধ্যযুগের সমাজ-সংগঠন ও প্রেম-ভাকতমুলক 


অন্নদামললল পরিচয় 


১৬৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জীবনাদর্শ ক্রমশঃ শিথিল বিধ্বস্ত হতে আরভ্ভ করেছিল । তা! হূলেও, সেই 
বৃত সমাজের খোলসের ভেতরে বদ্ধ থেকে সেকালের বাঙালির জীর্ণ মন 
কেবলই ক্ষুবূ, আক্ষিগড হয়ে উঠছিল। রামপ্রসাদের কালিকামজল ও 
শক্তি-গীতিতে বথাক্রমে সেই জীর্ণ বিক্ষোভ ও মুক্তির আক্ষেপ প্রকাশিত 
হয়েছে । এদিক থেকে ভারতচন্ত্রের ব্যক্তিমন অনেকটা পরিমাণে ছিল 
সহজ-মুক্ত | উদ্ধত জীবনী থেকে দেখেছি, একেবারে বাল্যকাল থেকেই 
কোনে সমাজ ব1 পরিবারগোষ্টির প্রতি কোনে! এঁকান্তিক আকর্ষণ তার 
ছিল ন1। খুব স্পট করে বললে,__ভারতচন্দ্রের কবি-ব্যক্তিত্ব ছিল সম্পূর্ণ 
আত্মকেন্দ্রি । তার সকল অবধানতা এবং আম্গত্য ছিল কেবল নিজের 
সম্বন্ধে-নিজের বাল্যবিবাহিতা স্ত্রীর প্রতি কর্তব্যের কথাও তিনি 
ভাবেন নি। 

একদিকে তীক্ু বুদ্ধি ও তির্যকৃ রস-বোধ, এবং অন্যদিকে সর্ব-নিরপেক্ষ 
এই আত্ম-রতি ভারতচন্দ্রের কবি-কর্ষকে অ-পূর্ব মানবিক রস-স্বাতস্ত্র্যে মপ্ডিত 
করেছিল। এই নুতন মানব-রস-সভোশের কাহিনীকে তিনি প্রাচীন মঙ্জল- 
কাব্যের আধারে বিশ্বস্ত করেছেন ;-_তাহলেও যথার্থ মঙ্গলকাব্য নর 
অনুদামজল | 

এই কাব্যের কাহিনী ত্রি-ধ! বিভক্ত । প্রথম অংশে আছে পৌরাণিক 
অন্নপুর্ণামঙগল ;_-অর্থাৎ দক্ষ-যজ্ঞ ও সতীর দেহত্যাগ প্রসঙ্গ থেকে তার 
পুনর্জন্ম, বিবাহ ও গাহৃস্থ্যের কাহিনী গতান্ুগতিকভাবে বণিত হয়েছে । 
তার পরে দেবীর অন্পূর্ণামূি গ্রহণ, বিশ্বকর্মার অন্নপূর্ণা-পুরী নির্মাণ, কাশীর 
মাহাত্ম্য, ব্যাসকাশী প্রতিষ্ঠ] ও তার বিভম্বন।, ইত্যাদি পৌরাণিক উপাখ্যান 
এই অংশে বণিত হয়েছে। অন্নদ্দামঙ্গলের এই প্রথম খণ্ডটি বহুলাংশে এক 
আজিকসিদ্ধ সম্পূর্ণ মঙ্গলকাব্য। অন্নদামঙ্গলের দ্বিতীয় খণ্ড বিদ্যানুদ্দরের গল্প 
বা তথাকথিত কালিকামঙ্গল । তৃতীয় খণ্ড ভবানশ্ব-মল,_ দেবীর কপায় 
কঞ্ণচন্দ্রের পূর্বপুরুব ভবানন্দের সার্থকতা ও দিল্লীর নবাব দরবারে রাজ! 
উপাধি লাভের কাহিনী বিস্কত্ত হয়েছে এতে । আসলে এই তিনটি পৃথক 
কাব্যকে ভারতচন্ত্র ভবানদ্দ-প্রসঙ্গের ক্ষীণ হৃত্রে বেঁধে একত্র করেছেন । এতে 
অখণ্ড সংহতির চেয়ে বিচিত্রতার দ্বাদই বেশি । ভারতচন্ত্র তার রস-স্থষ্টির 
শ্রেষ্ঠ পরিচয় দিয়েছেন কাব্যের দ্বিতীয় অংশে বিস্তানুন্দর উপাখ্যান রচনায় | 


কালিকামঙ্গল ব। বিস্ভানুন্দর কাব্য ১৬৭ 


গ্রন্থরচনার প্রলঙ্গে বল! হয়েছে,+_-নবাব আলিবর্দীর কারাগারে রাজা 
কৃষ্ণচন্দ্র বন্দী হয়েছিলেন বকেয়] টাকার দায়ে । তখন দেবী তাকে স্বপ্রাদেশ 
দিয়েছিলেন+- 
“সভাসদ তোমার ভারতচন্ত্র রায়। 
মহাকবি মহাভক্ত আমার দয়ায় ॥ 
তুমি তারে রায় গুণাকর নাম দিও। 
রচিতে আমার গীত সাদরে কহিও ॥৮ 
কবর কথা সত্য হলে, রাজ! এবং দেবী,_-ছুজনেরই উদ্দেশ ছিল পৃজা 
প্রচার ; অথচ তার নিজের একমাত্র কাম্য ছিল আত্ম-প্রতিষ্ঠা। “মহাভক্তের* 
ভাবাহ্ুভূতি নিয়ে তিনি কাব্য রচন! করেন নি মোটেই । 
বলা ক বরং একদিকে রাজা ও রাজবংশের প্রতি একান্ত 
ফলশ্রুতি আশ্বগত্যের ছাপ আছে; কারণ তাতে কবির আধি- 
ভৌতিক উন্নতির সম্ভাবন! ছিল প্রচুর। অন্যদিকে 
বিষ্ভানুন্দর কাব্য রচনায় তিনি তার যুগ ও রাজসভা-পরিবেশের রতি-রভস 
আকাত্ষাকে চরম অভিব্যক্তি দিয়েছেন ;--সেই সঙ্গে সার্থক মুক্তি পেয়েছিল 
তার রস-কুতৃহলী বিদগ্ধ কবি-চেতনাও | ভারতচন্দ্রের প্রধান টৈশিষ্টা, 
মধ্যযুগ-বিনষ্টির গ্রাম্য রুচি ও স্থল প্রকাশ-দুষ্ট কাব্য-কথাকে তিনি নাগরিক 
আভিজাত্যের জীবন-সীমায় টেনে তুলেছেন । এখানে তার প্রতিভ। আদি- 
যুগের কবি জয়দেবের শিল্প-কীতির প্রায় সমতুল। জয়দেব রাধা-রুষ্ের 
দেহ-লোভাতুর স্থুল প্রেম-কথাকে রস-সমুজ্জল সর্বজনীন দীপ্তি দিয়েছিলেন । 
ভারতচন্দ্র তার যুগে অশ্লীল, এমন কি ইতর-হয়ে-পড়া বি্যাজছন্দরের শৃঙ্গার- 
প্রমত্ততাকে বরণীয় শিল্প-মুর্তি দান করেছেন। তার প্রকাশের শালীনত। ও 
সৌষ্ঠব, রুচির নাগরিকতা ও বিদ্চতা বাংল] সাহিত্যের ভাবাপ্রবাহুকে 
সুতন মুক্তির পথ দেখিয়েছে। মুল্িয়ান। ও দূরদশিতায় পূর্ণ তার রচনার বু 
ংশ আজও জনশ্প্রবাদরূপে সু-প্রচলিত 
“যতন নছিলে নাহি মিলয়ে রতন।” 
“নীচ ষদ্দি উচ্চভাষে 
সুবুদ্ধি উড়ায় হেসে।” ইত্যাদি । 
এই বিদধ্ধ কলাকর্মের হিতে ভারতচন্দ্র যথার্থ অধিকারীর যতই তার 


১৬৮ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


পূর্বতিহের সদৃব্যবহার করেছেন । কেবল তৎসম শব ও বাগবিহ্যাসই নয়, 
বহু জায়গায় তৃণকঃ ভূজঙ-প্রয়াত ইত্যাদি সংস্কৃত ছন্দের সার্থক প্রয়োগ করে, 
মধ্যযুগীয় বাংল কাব্যের গতাহ্ৃগতিকতায় নৃতন ব্বপ-স্থুষমার সংযোগ 
করেছেন । অন্যদিকে, ধামালি ও লোক-গীতিব ছন্দ ও "যাবনী-মিশাল, 
বাকৃশৈলীর ব্যবহাবে বচনাব বিচিত্রতা ও বিদগ্ধ উজ্জ্বলত! গেছে বেডে । 
কাব্য-বিষয়ের বহু অংশে ভাবতচন্ত্র শ্রেষ্ঠ মঙগল-কবি মুকুন্দরামের রচনার 
অনুসরণ করেছেন । কিন্তু, সর্বত্রই তার নবীন ভাষা! ও নব-ব্যক্তিতৃ-দীপ্ত 
প্রকীশ-ভঙ্গী পুরাতনকে নূতন ন্ধপে বচনা করেছে। ববীন্দ্রনাথ কবি- 
ভারতচন্দ্রেব শিল্প কীতির ফলশ্রতি ঘোষণ1 কবে বলেছেন;_-প্রাজসভা-কবি 
বায় গুণাকরের অন্নদামঙ্গল গান বাজকঠের মণিমালাব মত। যেমন তাহা 
উজ্জ্বলতা, তেম্নি তাভাব কাককার্য।” 


যষোডশ অধ্যায় 





বিপর্যয় যুগের সাহিত্য 


আগে বলেছি, ভারতচন্দ্রকে মধ্য ও আধুনিক যুগের সন্ধি-লগ্রের কৰি 
বলে অভিহিত করা হয়। আব, ভারতচন্দ্রের পরবর্তী কাল থেকে গণন! 
কর হয় বাংল সাহিত্যেব আধুনিক যুগের উত্তব। অপর পক্ষে, এই 
আধুনিকতাব উৎস হিসেবে বাঙালির ইংবেজ-সংসর্গের কথাও বল৷ হয়ে 
থাকে। ১৭৫৭ খ্রীন্টাবে পলাশিব যুদ্ধেব পবেই এ দেশে ইংরেজ অতুযুদয়ের 
পথ ক্রমশঃ প্রশস্ত হয়ে উঠেছিল । আব, আগে দেখেছি, ভারতচন্ত্রের শ্রেষ্ঠ 
কাব্য অন্নদামঙ্গলের বচন সমাপগু হয়েছিল ১৭৫২-৫৩ গ্রীস্টাব্ষে। যদিও এর 
পবেও ১৭৬০-৬) শ্রীস্টাব্দ পর্যস্ত কৰি জীবিত ছিলেন, তবুঃ 
সাহিত্যের ইতিহাসে তার শ্রেষ্ঠ প্রভাব অন্নদামঙ্গল 
বচনার সঙ্গে সঙ্গেই হ্রচিহিত হয়ে গিয়েছিল। অতএব, 
১৭৫২-৫৩তে অন্নদামল্গল রচনার পবে এবং ১৭৫৭-য় ইংরেজ অভ্যুদয়ের 
হচনার সঙ্গে সঙ্গে বাংল! সাহিত্যে মধ্যযুগীয়তার সমাপ্তি এবং আধুনিকতার 
অস্থুর-উদগম হয়েছে, এটুকু সাধারণ হিসাব । 


কিন্তু, ইতিহাসের হাতে জীবনেব বিকাশ কখনোই এমন অকল্মাৎ ঘটে 
না। অনেক দিনের অনেক চেষ্টা, অনেক ত্যাগ ও ছুঃখ বরণের পরিণামে, 
তবেই নুতন যুগের উষার আভা অদ্কুরিত হতে পারে । অতএব পলাশির 
যুদ্ধ, অথব। তার পরবর্তী কোনো! এক বিশেষ দিনে ইংরেজ অধিকার প্রতিষ্ঠার 
সঙ্গে সঙ্গেই বাংল সাহিত্যের ভাব-দ্পের আগাগোড1 কাঠামে। পাল্টে 
গিয়েছিল, এমন কথ! মনে করবার কারণ নেই । তা ছাড-বাঙালির বুটিশ 
ংসর্গের প্রাথমিক ইতিহাস মোগলযুগের চেয়েও ব্যাপক বিনষ্িতে পূর্ণ । 
বস্তুতঃ, সেই বিনাশের গভীরেই অঙ্কুরিত হচ্ছিল নব-যুগের সম্ভাবনা; যেমন 
শুকুনেো, ঝর! ফুলের বৃত্তে দেখ! দেয় নবীন ফলের অস্কুর। পলাশির পর 
থেকে, রামমোহন রায়ের কলকাতায় স্থায়ী বাসম্থাপনের পূর্ব পর্যন্ত 
(১৮১৩ ত্রঃ) এই জাতীয় বিধবংসের পথ রোধ করার সার্থক চেষ্টা হয়নি 


বিনষ্টি বনাম 
নবজাগরণ 


১৭৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বড একট!। এই সময়-সীযার মধ্যেই আধুনিকতার অঙ্কুর উদগুষের ইতিহাস 
সন্ধান করবো এবারে | 

প্রথমেই বলতে হয়, উনিশ শতকের বাঙালি জীবন ও বাংল! সাহিত্যের 
অ-পূর্ব হবন্দর বিকাশের একমাত্র ব! প্রধান কারণ ছিল ইংরেজদের সান্নিধ্য 
লাভ;__এই ধারণ ইতিহাসের দিক থেকে পুরোপুরি সত্য নয় । বাঙালির 
আগে, এবং প্রায় সমস্ময়ে ভারতবর্ষের আরে! একাধিক প্রদেশবাসী এই 
স্বযোগ লাভ করেছিলেন । কিন্তু, তাদের জীবন, বা সাহিত্যে বিপ্রবের 
এমন আমূল আলোডন দীপ্ত হয়ে ওঠে নি। অতএব, উনিশ শতকের 

ংলার নবজাগরণের সকল গৌরব ইংরেজি সাহিত্য-দর্শন-বিজ্ঞানের নয়” 
সেকালের ভারতীয় ইংরেজদের তো একেবারেই নয়। 
দীর্ঘদিন-ব্যাপী ধ্বংসের গ্লানি জীবনের মূলে পুঞ্জিত করে 
ভুল্ছিল দুর্জয় ক্ষোভ, আর মুক্তির দুরপনেয় ক্ষুধা। বাঙালি মানসের মেই 
ক্ষোভ ও ক্ষুধা শাস্তি ও মুক্তির আশ্রয় পেয়েছিল ফরানি-বিপ্রবের অগ্নি-তপ্ত 
সেদিনকার ইংরেজি সাহিত্য-দর্শনের মধ্যে | 

সেই বৈপ্লবিক অগ্নিষজ্ঞে ইংবেজের জ্ঞান-ভাগার ঘ্বৃত-ভাগ্ড হয়েছিল,__ 
আর সমিধ হয়ে বলেছিল দীর্থ দিনের বিনষ্টিগুক্ধ বাঙালির প্রাণ । ইংরেজি 
সাহিত্য-দর্শনের ঘ্বৃত-সংযুক্তি ঘটেছিল আরো! পরে । কিন্তু, বাঙালির শুক 
প্রাণ-প্রবাহুকে সম্পূর্ণ নীরস রুক্ষ সমিধে পরিণত করবার ভূমিকা আলোচ্য 
সময়-সীমার মধ্যেই প্রধানভাবে গ্রহণ করেছিলেন সেদিনকার ভাবতীয় 
ইংরেজর] | 

বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগের প্রসঙ্গে বলেছি, মোগল অধিকারের 
শোষণের এঁতিহাকে বহন করেই এ-দেশে ইংরেজ শাসনের প্রতিষ্ঠা ঘটে । 
মোগল বাংলার সামাজিক-অর্থনৈতিক ফলশ্রতিকে সংক্ষেপে নিম্নন্মপে চিন্তিত 
কর! যেতে পারে। 

(১) ভূমি-নির্ভর গ্রামীণ সমাজ-ব্যবস্থার বদলে এই সময়ে রাষ্ট্রায়ত্ত মুদ্রা- 
নির্ভর নৃতন অর্থনৈতিক জীবন গডে ওঠে । ফলে, একদিকে শহর ও গ্রামে 
দ্বিধা বিভক্ত হয়ে যায় অখণ্ড বাঙালি জীবন) আর এই ফাটল কেবলই 
বাড়তে থাকে অর্থ-লোলুপ মানুষের অন্ধ আত্মপরতার প্রভাবে । 

(২) গ্রাম-নগরের এই বিভেদের ফলে, গ্রামীণ জীবনই কেবল নিস 


পবজাগরণের শ্বভাব 
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সুয়ে পড়ে নি; নাগরিক সমাজ-ও রুচি, শিক্ষ। এবং সুস্থ চিন্তার অভাবে হয়ে 
পড়েছিল দেউলে। একদিকে অর্থ সঞ্চয়ের অন্ধ বুভূক্ষা 
আর একদিকে মোগল-নগরীর নারী-মাংস-লোলুপত। 
এদের দেহ ও মনকে এক সঙ্গে জীর্ণ করে তুল্ছিল। 

(৩) অতি লাভের লোভ কেবল নাগরিক ব্যক্তি-জীবনেই প্রধান হয়ে 
উঠেনি,-রাষ্র-শাসকের! ত্বনাষে এবং বেনামে ব্যবসায় একাধিপত্য বিস্তারে 
উন্মত্ত হয়ে পড়েছিলেন । ফলে, শাসনের পথ রুদ্ধ হয়েছিল ; অথচ শোষণের 
আকাজ্ষ। গিয়েছিল বেড়ে। 

মোগল যুগের সবচেয়ে চরুম ছুর্ভাগ্য, প্রাচীন সামাজিক জীবনের ভার- 
সাম্য বিচুর্ণ হল, অথচ নূতন রাষ্ট্রায়ত্ত জীবন-বিধিও গড়ে উঠল না। মাঝে 
থেকে নৈতিক ব্যভিচার, অমাগৃষিক স্বার্থপরতা! এবং আত্ম-সর্বস্ব পরপীডনের 
অপরাধ-অতলে ডুবে যেতে লাগল আপামর জাতীয় জীবন । 

ইংরেজ অধিকারের প্রথম ধাপে এই সর্বাভিমুখী বিনষ্টির ধারা! আরে 
ব্যাপক আর দ্রুত হয়ে উঠুলো | সাধারণ ধারণ!, ইংরেজের] যতই বিবেক- 
হীন হোক্‌, দেশপ্রেম এবং জাতীয়তা-বুদ্ধি তাদের মজ্জাগত | কিন্তু; ভারতে 
বিটিশ শাসনের সৃচন1-যুগের ইংরেজ কর্ণধারদের সম্বন্ধে একথা একেবারেই 
প্রযোজ্য নয়। হ্বয়ং ক্লাইভ পলাশির বিজয়ের পর কোম্পানীর উন্নতির 
চেয়েও নিজের ম্বার্থের কথ! বেশি ভেবেছিলেন । মীরজাফরকে মস্নদ 
দানের মূল্য স্বরূপ ক্লাইভ তার ব্যক্তিগত খাতেই উপার্জন করেছিলেন 
২০১৮০১০০*২ টাক1 | বল! বাহুল্য, এই অর্থার্জন কোনে! অংশেই আইন- 
সংগত ছিল ন1;--নীতিগত ওচিত্যের তো প্রশ্নই ওঠে না। 

কোম্পানীর স্বার্থ এবং জাতীয় মর্যাদাকে পদদলিত করে সেকালের 
ভারতীয় ইংরেজদের আত্মগত দলাদ্লির চরম ব্নপ প্রকাশ পেয়েছিল 
ও-আরেন্‌ হেস্টিংস্‌ ও তার সহকম্ী ফিলিপ ফ্রান্সিসের কদর্য বিবাদের মধ্যে । 
মহারাজ নন্দকুমার এই গ্লানিকর বিসংবাদের বেদীতে ভয়াবহতম বলি। 

বল] বাহুল্যঃ ইংরেজ চরিত্রের এই দীনতা, অর্থ-লিপ্স| ও শোষণ-বৃত্তি 
দেশীয় পদ্দাধিকারী ধনবানদের মধ্যেও সংক্রমিত হয়েছিল । প্রথমেই মনে 
রাখতে হবে» মধ্যযুগের সমাজ-পালক, বদান্ত, বিদ্যোৎসাহী বাঙালি 
'জমিদার-সমাজের উত্তরাধিকার এদের মধ্যে ছিল না। অষ্টাদশ শতকের 


বিনষ্টির লক্ষণ 


১৭২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শুরুতেই মোগল বাংলায় দেওয়ান হয়ে আসেন মুশিদকুলি খা॥ রাজদ্ব 
আদায়ের জন্ত ইনি আর প্রাচীন জমিদারদের ওপর নির্ভর করলেন না, 
ইজারাদার নামে এক মধ্য-মুনাফাভোগী কণ্ট্ণাকৃটর দল স্থষ্টি করলেন! 
নির্মম শোষণ, লোলুপ অর্থ-পিপাশা, এবং অদম্য স্বার্থচিস্তা এদের চরিজ্জের 
বৈশিষ্ট্য ছিল। রাজ-দরবারের প্রাপ্য মিটিয়ে দিলে এদের পৈশাচিকতাকে 
নির্বাধ হতে দিতে মুশিদকূলির কোনো আপত্তি ছিল ন1। ক্রমে এরাই হয়ে 
উঠলে! জমিব মালিক। বাংলাদেশে এখান থেকেই সামস্ততান্ত্িক শোষণেব্র 
স্থচন1। ই'রেজের] দেশের মালিক হয়ে রাজন্ব-ইত্যাদির জন্তে এদের ওপরে 
আরে। বেশি পরিমাণে নির্ভর করতে থাকেন। অন্তদিকে দেশি-বিদেশী 
বাণিজ্যের সহায়ত! করেও এদের ভাগ্ডারে অজজ্্র অথ সঞ্চিত হতে থাকে। 
সেকালের ইংরেজদের দেখে নাগরিক বাঙালির এই ধাবুণ। মজ্জাগত হয়েছিল 
যে, অর্থার্জন ও ইন্ড্রিয়-ভোগের জন্যে কোনো আচরণই পাপ নয়; এ-সব 
কিছুর পরিবর্তে কিছু সামাজিক দান-খয়রাত,__কিছু ধর্মীয় অহুষ্ঠান করলেই 
সকল পাপের ভার লঘু হয়েযায়। ফলে, কি বিদেশী শাসক, কি দেশী 
সহযোগী, সকলের মধ্যেই মানবিক ম্বল্য-বোধ লুপ্তপ্রায় হয়েছিল। বিশেষ 
করে, দ্বেত শাসনকালে ইংরেজদের হাতে অর্থার্জনের অবাধ অধিকার ছিল, 
কিন্ত সুশাসনের বিন্দুমাত্র দায়িত্ব ছিল না। এর ফলে যে অবাধ নির্যাতন ও 
অকথ্য মানব-পীডন অবারিত হতে পেরেছিল, তার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ বাংলাদেশের 
প্রথম মানব-স্থষ্ট ছুভিক্ষ *৭৬.এর মন্বস্তরের এতিহাসিক বিভীষিক]। 
এমন অবস্থায় ত্ুস্ক মানবিক মুল্যবোধ যখন একেবারে লুপ্ত হয়েছে, 
প্রাচীন সমাজ-জীবন যখন আমুল বিধ্বস্ত; অথচ, নবীন জাগৃতির বিন্দুমাত্র 
পরিচয় কোথাও অস্কুরিত হয় নি,_তখন+_ সুস্থ পূর্ণালগ শিল্প-রচন। অসম্ভব | 
এই সময়ের মধ্যে ছু' রকমের সাহিত্যকর্মের পরিচয়ই 
বা কেবল পাওয়। ধায় এক কবিগান ;ঃ আর এক গঞ্ভ” 
রচনার অপূর্ণ খণ্ডিত প্রয়াস। কবিগান কৰিতা 
হিসাবে খুব উৎকৃষ্ট নয়, সেকালের গগ্ঘ-রচনায় সাহিত্যিক মূল্যের তে! 
প্রশ্ুই ওঠে না। কিন্তু, এ সব বিশীর্ণ-ক্ষীণ প্রয়াসের অন্তরাছেই অস্কুব্রিত 
হচ্ছিল আধুনিক বাংল! সাহিত্যের গোপন স্বভাব । 
লক্ষ্য করলে দেখব, স্বাধীনতা -পূর্ব আধুনিক বাংল! সাহিত্য ছিল: 
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একাস্তভাবে নগর্র-সীমা-সংকীর্ণ | বৃহত্বর জন-জীবন থেকে সহজ বিমুখতা 
এই আত্মকেন্দ্িক সাহিত্যকে প্রথম অবস্থায় তীর শ্বাতন্ত্য-প্রিয় করেছিল। 
মপাযুগের আস্তিক্যবাদী সমাঙ্জ-প্রেমিক গ্রামীণ সাঠিত্য-ধারার ওপরে, 
রূপ এবং ভাবগত প্রথম ব্যতিক্রম লক্ষিত হয়েছে কবিগানে। বিশ্বাস-ভ্র 
মানুষের ক্ষণক লোভের উল্লাস-উত্তেজণাকে বক্ষে ধরে সযাজ-বিমুখ ব্যক্তি- 
স্বখ-পিয়াসী এই অ-পূর্ণ গঠিত কবি-কর্মের জন্ম । 

অন্য দিকে; মধ্যযুগের সাহিত্য ছিল প্রায় আগাগোড়া পদ্-প্রধান । 
গগ্ের স্থজন-প্রয়াসে বাস্তব-প্রয়োজনের প্রতি উৎকণ্ঠা! ও বিচার-যুক্তি-সিদ্ধ 
রচনার প্রতি নবীন জীবনের আগ্রহের অস্কুর,_-অ-দৃষ্ট রূপে হলেও, উদগত 
হতে পেরেছিল । 


সপ্তদশ অধ্যায় 


কবিগান 


কৰি গানের সুনিশ্চিত সংজ্ঞা রচনা! সহজ নয়। বাংল। সাহিতোর 
বিনষ্টি যুগে এই শ্রেণীর রচনা-প্রবাহ একাধিক শতাব্দীতে ব্যাপ্ত হয়েছিল ; 
আর তাদের রূপও ছিল বিভিন্ন রকমের । কত বিচিত্র ধরনের রচনাকে 
কবিগানের আওতায় ফেলা যেতে পারে, তার মোটামুটি হিসেব দিয়েছিলেন 
সজনীকাস্ত দাস £-_প্বাংলাদেশে বিভিন্ন সময়ে প্রচলিত তর্জা, পাঁচালী, 
খেউড়, আখ.ডাই, হাফ. আখং়াই, দাড়া কবিগান, বসা কবিগান, ঢপ, 
কীর্তন, টগ্পা, কুষ্খযাত্র, তুক্কগীতি প্রভৃতি নান। বিচিত্র- 

কবিগান-পরিচয় 
নাম বস্তর সংযিশ্রণে কবিগান জন্ম লাভ করে ।” “কবি' 
বল্‌্তে অশিক্ষিত-পটু শ্বভাব-্কবিদের বোঝাত। সেদিনকার বিশ্রস্ত-তঙ্গুর 
সামাজিক পরিবেশে শিক্ষার অবকাশ প্রায় কারোই ছিল না। তা ছাভা, 
আগে দেখেছি,মধ্যযুগের সমাজ বন্ধন ও সাধারণ ধর্ম-বিশ্বাসের একতার 
প্রভাবে সাহিত্য রচনায় একটি আলংকারিক অথবা সংস্কারগত মান গডে 
উঠেছিল । কিন্তু, নতুন বিনষ্টির যুগে পুরাতন জীবন-বাণীর মতই প্রাচীন 
রূপাঙ্গিকও শিখিল-বন্ধ, বিশঅস্ত হয়ে পডেছিল | এই শ্রেণীর রচনার কাব্যিক 
উৎকর্ষ অলঙ্কার-রস-সিদ্ধ নয়। তাই, এর রচয়িতারাও “কবি” নন, 
“কবিওর়ালা' নামে পরিচিত 7; আর তাদের বচন! 'কবিতা” নয়ঃ--'কবিগান?। 
কবিগানের গঠন ও বিকাশ একাধিক শতকে ব্যাপ্ত হয়ে থাকৃলেও, এই 
শ্রেণীর রচনার এতিহাসিক প্রতিষ্ঠা ঘটেছিল ৯৭৫৭ খ্রীষ্টাব্দে পলাশির যুদ্ধের 
পর থেকে ১৮৫৯ খ্রীস্টাকে ঈশ্বরচন্দ্র গুণ্ডের তিরোভাৰ সময়-সীমার মধ্যে 
আর, সেকালের কলকাতাই ছিল এই গীতি-ধারার কীতি-গীঠ, বদিও' 
আগে-পরে ছুর্বলতর আকারে কবিগানের প্রসার গ্রাম-বাংলাতেও হয়েছিল 
যথেষ্ট । রবীন্দ্রনাথ কবিগানের উদ্ভব ইতিহাসকে প্রাঞ্জল ভাষায় পরিচায়িত 
করেছেন £--“ইংরেজের নুতন স্থ্ট রাজধানীতে পুরাতন 
ইতিহাস রাজনভা ছিল ন? পুরাতন আদর্শ ছিলনা। তখন 
কবির আশ্রয়দাতা রাজ! হুইল সর্বসাধার" নামক এক অপরিণত স্থুলায়তন 


কবিগান ১৭৫, 


ব্যক্তি, এবং সেই হঠাৎ রাজার সং্ভার উপযুক্ত গান হইল কৰির দলেক 
(গান। তখন বথার্থ সাহিত্য-রস আলোচনার অবসর, যোগ্যত। এবং 
ইচ্ছ! কয়জনের ছিল। তখন নূতন রাজধানীর নুতন সমৃদ্ধিশালী কর্মশ্রাস্ত 
বণিক সম্প্রদ্ধায় সন্ধ্যাবেলায় ঠৈঠকে বসিয়া আমোদের উত্তেজন। চাহিত-_ 
তাহার সাহিত্যরস চাহিত ন1।” 

এই ”"আমোদের উত্তেজন1” রুচনার উদ্দেশ্টেই হয়ত, কবিগানের 
মৌলব্ধপ গ্রথিত হয়েছিল পছা বিতগ্ডার আকারে । কবির গান পাঠের 
উদ্দেশ্যে রচিত হত ন1। দুইজন প্রতিদ্বন্্বী গায়ক ব। “কবিওয়াল।” আসরে 
অবতীর্ণ হয়ে কোনে! নির্দিষ্ট বিষয়ে পদ্য বিতর্কে প্রবৃত্ত হতেন। একজন 
প্রথমে চাপান” গাইতেন,__অর্থাৎ, বিতকফিতব্য বিষয়ের 
অবতারণ! করতেন। অপবজন সেই চাপান'-এর 
উতোর বা উত্তব রচনা করতেন। তার প্রত্যুত্তর দিতেন প্রথম পক্ষ, 
দ্বিতীয় পক্ষ রচনা করতেন আবার তার উত্তর । এই সব উত্তর-প্রত্যুত্তর 
সবই পছ্ভে ব্রচিত হত; এবং ঢাক-করতাল সংযোগে গীত হত। প্রথম 
প্রথয় “কবির গান" করবার আগে ছুই প্রতিপক্ষ মিলিত হয়ে বিতর্কের বিষষু 
এবং “াপান' ও “উতোর' পর পর রচনা করে নিতেন, এবং আসরে সেই 
পূর্-প্রস্তত গানই গেয়ে যেতেন একের পর এক । কোনো কোনে সময়ে 
অভিজ্ঞ গীতি-রচয়িতাদের দ্বারাও কিছু কিছু গান লিখিয়ে নেওয়া হত। 
পরে এই পদ্ধতি উঠে ধায় এবং আসবেই “চাপান? ও “উতোর; তৎক্ষণাৎ 
বচন! করে গাইবার রীতি প্রবর্তিত হয়। এতে রূচনা-সৌন্দর্য কমে গিয়ে 
প্রত্যুৎপন্ন-মতিত্বের চাকৃচিক্য প্রধান হয়ে ওঠে । 

আগে বলেছি, কৰিগান রচনার ভাব ও ন্বপ-প্রকৃতি, ছই-ই ছিল 
মধ্যযুগী্স সাহিত্য-ধারার থেকে পৃথকৃ ও অভিনব। কিন্ত, পরে এই 
অশিক্ষিত-পটু হ্বতাব-্ছপ্টির ক্ষেত্রেও ধীরে ধীরে গড়ে উঠেছিল নৃতন এক 
আঙ্গিক-গত সংস্কার । ফলে, কবিগান-ও ক্রমশঃ গুরুগম্য বিদ্যায় পরিণত 
হয়ে পড়ে। কবিয়াল-এর জীবিকা-গ্রহণেচ্ছু ব্যক্তিরা তখন শ্রেষ্ঠ পৃর্ব- 
হুরীদের কাছে কবিগান রচনার পাঠ গ্রহণ করতে 
থাকেন। এইবপে গুরুপরম্পরাক্জ কবিওয়ালাদের পূর্বনথত্র 
সন্ধান করে প্রায় আড়াইশ' বছর আগে গিয়ে পৌছানে! সব । সংবাদ 


কাব্য-্যভাব 


কৰিওয়ালা পরিচিতি 


১৭৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রভাকরের সুখ্যাত সম্পাদক, গুপ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্রই কবিওয়ালাদের সম্বন্ধে 
প্রথম এঁতিহাসিক সন্ধানে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। আজও এ-বিবয়ের গবেষণা 
তার পরিবেশিত তথ্যের চেয়ে আবু খুব বেশি কিছু আবিষ্কার করতে 
পারেনি । ১২৬১ বাংল! সালে গুগুকবি লিখেছলেন,--১৪০ বা ১৫৩ 
বর্ষ গত হইল, গোজল। গুই নামক এক ব্যক্তি পেশাদারি দল করিয়। 
ধনীদের গুহে গাহন1 করিতেন ।” গোঁজলা গই থেকে শিষ্য-পরম্পরায় 
কবিওয়ালাদের ইতিছাস নিম্নরূপে চিহ্নিত করা যেতে পারে £-- 


গৌঁজলা গু ই 
টিয়ার রি যেরারালর ররর 
| | | 
রঘুনাথ দাস লালু ও নন্দলাল রামজীদাস 

| 

ইন নিতাই বৈরাগী ভবানী বণিক 
| | | | 

রাস ও নুসিংহ হরু ঠাকুর রামানন্দ নন্দী রামবস্থ 
1 


নীলু ও পর ঠাকুর এ ময়র। 

গুপ্ত কবি গৌজল] গুই-এর একটি মাত্র পদ আবিষ্কার করতে 
পেরেছিলেন। পদটির আরভ্ত নিয়রূপ £-- 
«এসো! এসো চাদ বদনি। 
এ রলে নীরস করে৷ না ধনি ॥ 
তোমাতে আমাতে একই অঙ্গ, 
তুমি কমলিনী আমি সে ভূঙ্গ। 
অহ্মানে বুঝি আমি সে ভুজল । 
তুমি আমার তায় রতন মণি ।” 

গৌজল! গু ই-য্বের শিক্ত চারজন সম্বন্ধে প্রায় কোনে। খবরই জান। যায় না। « 
কারণ, এদের প্রত্যেকেরই শিষ্যর! শ্রেষ্টতর প্রতিভার অধিকারী ছিলেন । 
ফলে, ক্ষমতাবান শিষ্যদের রচনার প্রাধান্তে গুরুদের কবি-কর্ষ প্রায়ই হারিয়ে 
গেছে। কিন্ত, তাদের সম্বন্ধে সশ্রদ্ধ ত্বীকতি রয়েছে শিষ্যদের উদ্ধতিতে । 
রখুনাথ, লানু-নন্দলাল এবং রামজীদাস-এর মধ্যে, কেবল দ্বিতীয়োক্তদেরই 


গৌজল। গু ই 


কবিগান ১৭৭ 


রচিত একটি মাত্র পদ পাওয়1 গেছে । কবিগানের ইতিহাসে পদটির উৎকর্ষ 
অনস্বীকার্য :- 
“হলে! এই সুখ লাভে পীরিতে | 
চিরদিন গেল কাদিতে ॥ 
হয়েছে না হবে কলঙ্ক আমায় গিয়েছে ন। যাবে কুল 
ডুবেছি ন! ডুব দেখি পাতাল কতদূর |” 

ডঃ স্বকুমার সেন মনে করেছেন,__লালুর পুরে! নাম ছিল লালচন্ত্র। 
ইনি আর নন্দলাল ছুই সহোদর ছিলেন । 


লালু ও নন্দলাল 


গজল! গুঁই-এর শিষ্যদের মধ্যে আবার রঘুনাথ দাসের শিষ্য-ভাগ্যই 
ছিল সর্বোৎক্। এদের মধ্যে রাস্গু ও নৃসিংহ ছিলেন ছুই সহোদর) 
ছ-ভাই মিলিত ভাবে একটি কবিব দল চালাতেন। রাসুর জন্ম হয় ১৭৩৪ 
শরীষ্টাব্দে ১_নুপিংহ জন্মেছিলেন ১৭৩৮-এ | অল্প বসে পিতৃবিয়োগের পরে 
ছজনেই রঘুনাথ দ্াসেব কাছে কবির গান বাঁধতে শেখেন। পরে ফরাসী 
চন্দননগরেব দেওয়ান ইন্দ্রনারায়ণ চৌধুরীর পৃষ্ঠপোষকতায় এদের কবির 
দল প্রবল খ্যাতি অর্জন করে। সথী-সংবাদ ও বিরহের গান রচনাতে এদের 
দক্ষতা ছিল সমধিক। কবির গানের ভাব ও বর্ণনায় 
লঘুত। ও বিশ্বাসের অভাব থাকলেও, মধ্যযুগীয় কাব্যের 
বিষয়বস্ত নিয়েই এ রা প্রধান ভাবে গীতি রচন1! করতেন। বলা হয়েছে, 
“কবির আলরে প্রথমতঃ ভবানী বিষয়, পরে সখীপংবাদ, তারপর বিরহ এবং 
সর্বশেষে লইর বা খেউড গাইবার নিয়ম ।* রুচির অপকর্ষ এবং সংখ্যার 
আধিক্যে খেউড কবিগানের ইতিহাসকে সর্বাপেক্ষা আবিল করেছে। 
সখীনংবাদ এবং বিরছের কবিগানই বিষয় ও রচনার উতৎ্কর্ষে সবচেয়ে হৃগ্ভ। 
রাস্থ ও নৃসিংহের বাঁধ! গান বিষয়-সৌন্দর্য ও অন্ভূতির আস্তরিকতায় সত্যই 
মধুর । ১৮০৭ খ্রীস্টাবে রাস্থুর দেহাস্ত হয়ঃ নৃসিংহ তার পরেও হয়ত আরে! 
কিছুদিন বেঁচে ছিলেন । 


রাসু-নৃুসিংহের চেয়েও কবিওয়াল] হিসেবে বহুল খ্যাত হয়েছিলেন হরু 

ঠাকুর ব। হরেকৃণ দীর্ঘাড়। কল্কাতার লিম্লায় কবির জন্ম হয় ১৭৪৯ 

হীস্টাবে। পুঁথিগত বিদ্যার প্রতি তার বিরাগ ছিল আবাল্য। এগার বছর 
১২ 


বাহু ও নৃসিংহ 


১৭৮ বাংল৷ সাহিত্যের নংক্ষিগ্ত ইতিহাস 


বয়সে পিতৃহীন হয়ে হরেকৃষ্ণ প্রথমে সখের একটি কবিদল গড়ে তোলেন। 
পরে, ক্লাইভ.-এর দেওয়ান রাজ। নবকৃষ্ণের উৎসাহ ও 
পৃষ্ঠপোষকতায় এটি এক পেশাদারি দলে পরিণত 
হ়্। প্রথম প্রথম গান বাঁধতে শিখবার সময়ে রঘুনাথ দাসকে দিয়ে কবি 
সংশোধন করিয়ে নিতেন | এই কৃতজ্ঞতার স্বীকৃতি হিসেবে হরেকৃষজ নিজের 
রচিত কোনে! কোনে গানে গুকর ভনিতা। যোগ করেছেন । ১৮২৪ শ্ীষ্টাব্ে 
তার মৃত্যু হয়। 
হরু ঠাকুরের কিছু কিছু গান রচনাগত উৎকর্ষে শ্রেষ্ঠ । অবশ্ট, “কবির 
লড়াই" অর্থাৎ, বিতণ্ডার ব্যাপারেই তার দক্ষতা ছিল সমধিক | বলাবাহুল্য, 
এ সকল ক্ষেত্রে, অনেক সময়েই রুচির কোনে বাধ! কবি স্বীকার করেন 
নি। হরু ঠাকুরের রচনার চরমোতৎকর্ষের একটি নিদর্শন 8 
“গীরিতি নাহি গোপনে থাকে । 
শুনলেো৷ সজনি বলি তোমাকে ॥ 
শুনেছে! কখনে। জ্বলন্ত আগুনে। 
বসনে বন্ধন রাখে " 
প্রতিপদের চাদে! হরিষে বিষাদে! 
নয়নে না দেখে উদয় লেখে । 
দ্বিতীয়ার চাদে! কিঞ্চিতে! প্রকাশে 
তৃতীয়ার াদে! জগতে দেখে ।* 
নিত্যানন্দ দাস বা নিতাই বৈরাগী ছিলেন লালু ও নন্দলালের শিষ্য । 
এ'র পিত৷ ছিলেন কুঞ্জদাস টবরাগী। চচ্দননগবে কবি 
জন্ম হয়েছিল ১৭৫১ খ্রীষ্টাব্ষে । গুরুদের মত নিতাই 
বৈরাগীরও শ্রেষ্ঠ খ্যাতি ছিল সখী-সংবাদ ও বিরহের পদের জন্ত। ১৮২১ 
হ্ীষ্টাবে এব দেহাস্ত হয়। 
ভবানী বেনেকে সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন করেছিলেন তার শ্রেষ্ঠ শিষ্ক রামবন্থু। 
কবিওয়ালাদের ইতিহাসে রামবন্ুর প্রতিভাই বোধ হয় দীখতম। বলকাতার 
কাছে গঙ্গার পশ্চিম পাড়ে শালকিয়া গ্রামে এক সম্ভ্রান্ত বংশে কবির জন্ম 
হয়েছিল ১৭৮৬ ত্রীপ্টাকে । এর পুরে! নাম ছিল রামমোহন বন্থ_ পিতা 
ছিলেন রামলোচন | কিছু ইংরেজি লেখাপড়া শিখে কবি প্রথমে কেরানীর 


হরু ঠাকুর । 


ন্বিতাই বৈরাগী 


কবিগান ১৯ 


বৃত্তি গ্রহণ করেছিলেন । কিন্তু কবিগানের নেশ! তাকে চাকৃরিন্ছাড়া 
করে। প্রথমে অন্তান্ত কবিওয়ালাদের ফরমাধষেস যত তিনি গান বেধে 
দিতেন। পরে নিজেই বিখ্যাত দল গডে তোলেন । 
মাত্র ৪২ বছর বয়সে ১৮২৮ ত্রীম্টাবে রামবস্থুর মৃত্যু হয়। 
এই স্বল্পায়ত জীবনের সীমাতেই তিনি শ্রেষ্ঠ কবিওয়ালার মর্যাদ1 অর্জন করে 
গিয়েছিলেন । ঈশ্বরগুপ্ত লিখে গেছেন,_“যেমন সংস্কৃত কবিতায় কালিদাস, 
বাংল! কবিহায় রামপ্রসাদ ও ভারতচন্দ্র, সেইরূপ কবিওয়ালাদিগের 
কবিতায় রামবসু ৮ 

রামবস্থর এই শ্রেষ্ঠতা ছিল বহুমুশী। বুচনার হৃছ্তা, বিষয়ের বিচিত্রতা 
ও প্রাচুর্য, এবং বুদ্ধি-দীপ্ত বিতর্কের উজ্জ্বলত1,_সব দিক থেকেই রামবস্থ 
ছিলেন কৰিওয়াল! হিসেবে অনন্তুল্য। তার রচনায় বিদঞ্ধ আস্তরিকতান্র 
স্বন্দর পরিচয় পাওয়। যেতে পারে নীচের অতি-্ষুদ্র কবিগানটিতে £-- 

“জলে কি জলে, কি দোলে, দেখ গে। সখি, 
কি ছেলে হিল্লোলেতে। 
পারি নে স্থির নির্ণয় করিতে । 
শ্যামল কমল ফুটেছে বুঝি, 
নির্মল যমুনা জলেতে ॥” 

এ'র রচনার বিষয়-বিচিত্রতার বিবরণ দিয়েছেন ঈশ্বরগুপ্ত,_পরামবন্ছু 
ভবাশীবিষয়, সখী-পংবাদ, বিরহ, খেউড়, লহুর, সগুমী [ “আগমনী? ], শামা 
বিষয়ের রণবর্ণন। ও টগ্সা প্রভৃতি সমুদয় গান উত্তম করিতেন ।” রামবনুরু 
লেখ! আগমনী গানের একটি উৎ্কই্ নিদর্শন £-- 

“গত নিশিযোগে আমি ছে দেখেছি যেসুত্বপন-- 

এল হে সেই আমার তাবাধন। 

ঈাড়ায়ে দুয়ারে বলে, “মা! কৈ, ম। টক, মা কৈ আমার, 
দেও দেখ! দুখিনীরে |” 

অমনি ছবাহু পসারি, উমা কোলে করি, 

আনন্দেতে আমি, আমি নই।* 

এই শিল্প-দক্ষত ছাড়াও বামবসুর শ্রেষ্ঠ কীতি,_কবিগানের আসরে 
তিনিই সর্ষপ্রথম পূর্ব-প্রস্ততিহীন উপস্থিত-রচনার রীতি প্রবর্তন করেন) 


রাম বন 


১৮৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


এর আগে প্রতিদ্বন্বী কবিওয়ালারা আসরে আসবার আগেই পরামর্শ করে 
গান বেধে আনতেন। কিন্ত আসরে দীড়িয়ে তৎক্ষণাৎ “াপান”' ও 
উতোর” রচন1 করে গাইবার পদ্ধতি রামবস্থুর প্রবতিত। এর ফলে, 
অন্ততঃ কর্বির নিজের রচনায় হ্বতার সঙ্গে উপস্থিত-বুদ্ধির যোগও ঘটেছিল । 
বামবস্বর পরে কবিগানের ইতিহাসে উতৎকর্ষের অভাব ঘটতে থাকে, 
ক্রমে ক্রমে এই ধারার বিলোপ ও বিনাশ ঘটে। বিস্তুঃ গুরুপরম্পায় 
পরিচায়িত ওপরের কবিওয়ালাদের সীমার বাইরেও বামবন্থুর পূর্বকালের 
'আরে। একাধিক কবির উল্লেখ প্রয়োজন। এদের 
মধ্যে কে মুচি ব। কৃষ্ণচন্দ্র চর্ষকার বিশেষ দক্ষতার 
পরিচয় দ্রিয়েছিলেন। হরু ঠাকুরের চেয়ে বয়ঃজ্যেষ্ঠ হলেও এই বৃদ্ধের কাছে 
তরুণ কবিওয়াল। হরেকৃষ্তকে একাধিকবার পরাজয় মানতে হয়েছে । এপ্র 

রচিত একটিমাত্র পদাংশ এযাবৎ পাওয়! গেছে + পদটি সত্যিই মনোরম। 
এণ্টনি ফিরিঙ্গি অ-বাঙালি হয়েও বাংলা কবিগান ব্রচনায় দক্ষতা 
প্রকাশ করেছিলেন । ঠাকুরসিংহের সঙ্গে আক্রমণ- 


কেই মুণ্ি 


এন ফিরন্গি. দীপ্ত লড়াই-এ প্রসঙ্গত তার স্বচ্ছ কবি-প্রাণের প্রকাশ 
মনোহর হয়ে দেখ! দিয়েছিল £__ 
ঠকুরদিংহ । “বলহে আণ্টনি আমি একটি কথা জানতে চাই, 

এসে এদেশে এবেশে তোমার গায়ে কেন কৃতি নাই” 
এপ্ট নি। “এই বাঙালায় বাঙালির বেশে আনন্দে আছি। 


হয়ে ঠাকৃরে লিংহের বাপের জামাই কুতি টুপি ছেড়েছি ॥” 

কবিগানের বিভিন্ন বিভাগের মধ্যে আখড়াই গানে উত্তর-প্রত্যুত্তর 

নেই। প্রতিদ্বন্দ্বী দুই দলের মধ্যে যাদের গান, বাজন। ও সুর ভাল হত, 

তারাই জয়ী বলে ঘোষিত হতেন। মহারাজ নবকৃষ্ণের 

নাখটাই পৃষ্ঠপোষকতায় কুলুইচন্দ্র সেন এই ধারার স্বাতন্ত্র্য প্রতিষ্ঠা 

করেন। প্রথমে পবাংল। এগার শতাব্দীতে আবড়াই স্থুরের উত্তাবন 
করেছিলেন শান্তিপুরের কতিপয় ভদ্রলোক ।” 

| আখড়াই ভেঙে হয় হাফ. আখড়াই। কবির 

হাক, আখড়াই লড়াই-এর মতই এতে উত্তর-প্রত্যুত্তর-এর রীতি আছে। 

কবিগানের সঙ্গে হাফ, আখড়াই-এর পার্থক্য কেবল আঙ্গিকগত খুঁটিনাটির। 


কবিগান ১৮৯ 


“টগ্পার সঙ্গে কবিগানের প্রত্যক্ষ বোগ নেই। তবে, একই সময়ের 
নাগরিক রস-লিক্সাকে চরিতার্থ করবার আকাজ্ষা থেকেই মুলত; টপ্সার 
জন্ম। তাছাডা, শবযোজন1 ও বাচনভঙজির দিক থেকেও কবিগানের সঙ্গে 
এর সাদৃশ্য রয়েছে। আখড়াই প্রবর্তয়িতা কুলুইচন্দ্র সেনের আত্মীয় 
দিনা রামনিধি গুগুই টগ্সার বিশিষ্ট উত্বর্ষ ও পরিণাম বিধান 

করেন। ইনি নিধুবাবু বা নিধুগুপ্ত নামে পরিচিত। 
১১৪৮ বাংল! সালে রামনিধির জন্ম হয়ঃ তারু পিতা ছিলেন হরিনারায়ণ 
গুপ্ত। কর্ম উপলক্ষ্যে রামনিধি কিছুকাল ছাপর! অঞ্চলে বাস করেছিলেন 
তখন তিনি হিন্দী গানে পারদশিতা লাভ করেন। এখানেই তার টপস! 
বুচনার আরম । 

“প্র! হিন্দী শব্দ, আদি অর্থ লম্ফ, তাহ! হইতেই রূঢ়ার্থ সংক্ষেপ; অর্থাৎ 
ধপদ ও খেয়াল অপেক্ষ। যে গান সংক্ষেপতর, তাহার নাম টগ্প।৮। টগ্লার 
হাল্কা স্বরে একদ1! দেহলিঞ্স, হাল্ক! ভাবের অতিশয় চটক লেগেছিল | 
ফলে, টগ্প। বলতে আজ আদিরসে অতি-সিক্ত একপ্রকার আৰিল রচনার 
কথাই মনে কর! হয়। কিন্তু, টপ্ আসলে এক পৃথক্‌ রীতির গান। স্বয়ং নিধু- 
বাবুও টগ্প। স্বরের গায়ে আবিল রুচির রং চড়িয়েছিলেন চুর ! কিন্তঃ নিধুর 
শ্রেষ্ঠকীতি হচ্ছে_-আলোচ্যযুগের শ্বভাব-দীন ভাবের আডষ্টতার মধ্যেও 
টগ্পার মাধ্যমে নূতন হুমম অনুভবের স্পর্শ সর্ধারিত করেছিলেন তিনি £-_ 

“নানান দেশের নানান ভাষা । 

বিন। স্বদেশী ভাবা, 

পুরে কী আশা?” 
মাতৃভাবার প্রতি চিরন্তন আবেদনে পূর্ণ এই আবেগ-আকুতিও নিধুবাবুরই 
রচনা । ৯৭ বছর বয়সে কবির দেহান্ত ঘটে ১২৪৫ বাংল সালে। 

নিধুর প্রভাবে টগ্পা-সাহিত্যের বর ও শলা বৈচিত্র্য এবং বিস্তার লাভ 
করেছিল। বিখ্যাত জ্রীধর কথকও টগ্পার ঘুরে কথকতাকে ঢেলে 
সেজেছিলেন। শ্ীধর (১৮১৬) হুগলি-বাশবেড়েক 
প্রখ্যাত কথক লালাদ বিদ্ভাভুষণের পত্র ছিলেন। 
আর নিজে তিনি ছিলেন নিধুর শিষ্য । তাতেই তর প্রতিষ্ঠ। নবীন যহিম! 
লাভ করেছিল। শধরের পিতার নাম ছিল বতনকৃঞ্ শিরোমণি। 


শ্রীধর কথক 


১৮২ ংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


কালী ভ্রজ। কিংবা কালী মীর্জ। নামে বিখ্যাত কবিটিও আসলে ছিলেন 
টপ্পা স্বরেরই গায়ক। শ্যামা-বিষয়ক গানে ছিল এর অ্েষ্ঠ প্রতিষ্ঠ|। 
পলাশির যুদ্ধের বছর-কয় আগে হুগলিব গুপ্তিপাড়ায় 
এর জন্ম হযেছিল,_পিতার নাম বিজয়রাম চট্টোপাধ্যায় 
এবং কবির পুরোনাম ছিল কালিদাস চট্টোপাধ্যায় । শ্বয়ং গামমোহন রায় 
এব কাছে গান শিখেছলেন বলে জান। যায়। 

পক্ষির দলও নিধুব।বুকে “কর্তা” বলে মান্ত করত । পক্ষির দলের পক্ষির! 
লকলেই ভদ্রসস্তান ও “বাবু' ছিলেন । গঞ্জিক! সেবন এদের নেশ। এবং সখ 
দুইই ছিল। অনায়াসে যে যত বেশি গাজ!] হজম 
করতে পারতেন, তিনিই তত ঝড় পক্ষি ছিলেন। পক্ষির 
বলে রূপচাদ পক্ষি সংগীত চটকে সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় হয়েছিলেন। তার 
ইংরেজি-বাংল। মেশানে। গান বিদ্পে, কৌতুকে, সরসতায় বহুল উপভোগ্য 
হয়েছিল। রপটটাদের পিতার নাম ছিল গৌরহরি দাস,__মুল বাড়ি 
ছিল উড়িষ্যায়। 

পাঁচালীকার হিসাবে দাশরথি রায় বিখ্যাত। কবিগানের মত 
পাচালীও আসরে গান করা হত, কিন্ত এতে কোনে! 
প্রতিদ্বন্দিতা ছিল না। একজন গায়ক পায়ে নুপুর ও 
হাতে চামর মন্দিরা নিয়ে আসরে ফধীড়িয়ে গান করতেন; তার সঙ্গীর! 
বসে বসে বাছ্াদিসহ স্বর-যোজন। করতেন । 

বর্ধমান জেলার বীধমুড়ি গ্রামে দাশরথির জন্ম হয়েছিল ১৮০৬ খ্রীস্টাবে; 
জাতিতে ইনি ব্রাঙ্গণ ছিলেন,_-পিতার নাম ছিল দেবীপ্রসাদ রায দাশরথির 
গানে অন্ুপ্রাসের ঝঙ্কার ও সবরের লালিত্য শ্রোতার হৃদয় জয় করে নিত। 
ইনি আগমনী-বিজয়ার বিষয়েও গান লিখেছিলেন । ১৮৫৭ শ্রস্টাবে তার 
দেহাস্ত ঘটে । 

চপ, কীর্তনের প্রবর্তয়িত1 হিসেবে মধুকান বিখ্যাত । নূপুর ও চামর- 
মন্দিরাসহ পাচালী গানের যে পুরানে! ধার! ছিল, তারই বিবর্তনে কর্তনের 
ঢং-এ নৃতন গানের রীতি প্রচলিত হয়। তার থেকে 
জন্ম হয় ঢপ কীর্ভনের। মধুকান-এর পুরে] নাম ছিল 
মধুহ্দন কিম্রর,-বাড়ি ছিল যশোহর জেলার । ১২২* থেকে ১২৭৪ বাংল। 


কালী মীর্জা 


রূপঠাদ পক্ষী 


ঝাগুরায়ের প।চালী 


মধুকান-এর চপ 


কবিগান ১৮৩ 


পালের মধ্যে ইনি জীবিত ছিলেন । অন্প্রাসের উচ্ছাস ও ধ্বনির চমৎকারিত্ব 
মধূ-র রচনার শ্রেঠ বৈশিষ্ট্য ছিল। 

যাত্রাগানও আমলে পাঁচালীরই পরিণতি কি না, সে সম্পর্কে সনেহ 
আছে। পাঁচালী একক গায়েনের গান, বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর সংলাপ গায়েন 
একাই গান করতেন। যাত্রায় ভূমিকালিপি বিভিন্ন 
পাত্রপাত্রীর যধ্যে বন্টিত হল। অভিনয়ের ব্যবস্থাও 
স্ব কর! হুল,_-কিন্ত সংলাপের মাধ্যম থাকৃল গান। 
যাত্রা! শব্দের অর্থ রূপাস্তরিত হতে হতে 'দেবলীলাত্মক অথবা! অন্ত কাহিনীৰ 
“মাটগীতি” ন্ধপে বিবেচিত হতে থাকে । এই অর্থেই যাত্রা বাংলার 
প্রাচীনতম নাট্যবূপ। এই নাট্যকলার মূলে ৫র্দিক কালের নাট্যাঙ্গিকের 
অবশেষও পণ্ডিতের! লক্ষ্য করেছেন এবং অন্থমান করেছেন সম্ভবতঃ প্রথম 
পর্যায়ে স্থর্য ছিলেন যাত্রা কাহিনীর অধিদেবতা। পরে রুষ্ণযাত্র! এবং 
আরে! পরে বিদ্যাস্গন্দর যাত্রা! বাংলাদেশে জনপ্রিয় হয়। এই বিগ্যাস্ুদ্ঘর 
নিয়েই কলকাতায় প্রথম সখের বাত্রাদল বাধ! হয়। পরিচালক ছিলেন 
বহবাজারের বাধায়োহন সরকার, এবং প্রথম অভিনয় হয়েছিল বাজ 
নবকৃষ্ণের বাড়িতে । গোপাল উডে এই যাত্রাদলে গান করে সুবিখ্যাত 
ছন। রাধামোহনের মৃত্যুর পর ইনি পেশাদারি দল গডে তোলেন। 

কবিগানের আর একটি ব্ূপাস্তর তর্জা। তর্জা গানেও কবির মত 

“উতোর কাটাকাটি? রয়েছে । আমলে তর্জা ঝুমুর গানের মত, গানের সঙ্গে 
মাচও আছে । রুচির দ্রিক থেকে তর্জাগান খেউড়ের মতোই অপাংকজেয়। 


সখের যাত্রা ও 
গোপাল উদ্ড 





অষ্টাদশ অধ্যায় 


বাংল৷ গভের অস্কুর-উদ্গম 


( পৃথিবীর সকল ভাষাতেই আগে সাহিত্য রচিত হয়েছে পঞ্চে, গগ্ভ 
এসেছে তার অনেক পরে । সাধারণতঃ মনে করা হয়ঃ গছ হচ্ছে আবেগ 
ও ভাবোচ্ছাস প্রকাশের বাহন। গছ্ের মধ্য দিয়ে বিশেষভাবে প্রকাশ 
পান্ব মাহ্ৃষের যুক্তি-চিন্তাঅ্বিত বিচারবোধ। একথাও মনে করা হয়ে 
থাকে যে, মানব-শিশুর মত মানব সভ্যতাও প্রাথায়ক অবস্থায় ছিল আবেগ- 
উদ্বেল। হয়ত এই কারণেই মানুষের প্রথম ভাবাহ্বভুতির আবেগ-কম্পিত 
প্রকাশও সকল কালে সর্বত্র পছ্যের মাধ্যমে । বহুদিনের 
জীবন-সংগ্রাম ও অভিজ্ঞতার শেষে কোনে! জাতির মনে 
যখন যুক্তি-চিস্তার পারম্পর্য ঘনীভূত হয়ে ওঠে, তখনই তার ভাষা-সাহিত্যে 
জন্ম নেয় সুগঠিত গগ্ভ। বাংল ভাবাতেও পছ্ের প্রথম জন্ম লক্ষ্য করেছি, 
খ্ীসীয় দশম শতকের মাঝামাঝিতে । কিন্তু আমাদের সাহিত্যে সুগঠিত 
গপ্ভ রচিত হয়েছিল,আরে! প্রায় ন'শ বছর পরে,_মাত্ উনিশ শতকের 
মধ্যসময়ে এসে । অনেকট1? এই কারণে মনে কর! হয়_ইংরেজি শিক্ষার 
প্রভাবে এসেই বাঙালি মনে যুক্কি-চিস্তার বিস্তার ঘটেছিল । ফলে, বাংল- 
সাহিত্যে গপ্ভ রচনাও আসলে ইংরেজ-সংসর্গের দ্বার! প্রভাবিত। সন্দে 
নেই, বাংল গছ্ের গঠনে কেবল ইংরেজি শিক্ষাই নয়,-একাধিক ভারতীয় 
ইংরেজের দানও তুলনা-রহিত। কিন্ত, একথাও সত্য যে, ইংরেজ আমলের 
আগেই বাঙালির মনে গগ্ধ রচনার আকাজ্ষা! একটু একটু করে অন্কুরিত 
হচ্ছিল। সে গন্ের দৈহিক গঠন ছিল এলো-মেলো,_ভাবের মধ্যেও ছিল 
আচ্ছন্ন চিত্তের অন্পষ্টতা। তবু দেহে-মনে অপূর্ণ এ গগ্য-শিশুর মধ্যেই 
বাংল! গগ্ভ-সাহিত্যের ইতিহাসেরও প্রথম জন্ম 1) 

বাংল! গঞ্যের এই অঙ্কুর গঠনের ইতিহাসকে অনুসরণ করে পেছন দিকে 
পঞ্চদশ-চতুর্দশ শতকে পৌছে যাওয়া সভব। চণ্ডীদাস ও বিগ্ভাপতি 
রসময় চম্পু রচনা করেছিলেন বলে জানাবায়। চম্পু 

হিলি বুঝি গগ্য-পন্ঘময় বচন! । অতএব, চণ্ডীদাস- 
বিদ্ভাপত্তির রচনাংশে গণ্-ও ছিল, একথা মনে করা যেতে পারে । বিদ্যাপতি, 


গণ্ঘরূপের অঙ্কুর 


বাংল] গগ্ের অঙ্কুর-উদগম ১৮৫ 


বহু ভাষা-বিদু ছিলেন, কিন্তু চণ্ডতীদাসের সব লেখাই ছিল বাংল ভাষায়। 
চৈত্যব্বপ প্রাপ্তি নামে একখানি “সহজিয়]' গছ গ্রন্থ তার নামে প্রচলিত 
আছে। তবে, এর লেখক বিখ্যাত পদকর্ত। চত্ীদাস নন,-_-অপর কোনে 
সহজিয়! চণ্তীদাস। আলোচ্য গ্রন্থের কোনে। পুঁথিই সপ্তদশ শতকের 
দ্বিতীয়ার্ধের আগে লেখা নয়। চৈত্যরূপের ভাষা নিয়রূপ £- 

ঠৈত্যন্ূপের র! চ অধন্ধূপ লাডি। রা অক্ষরে রাগ লাডি। চ অক্ষরে 
চেতন লাড়ি। র এতে চ মিশিল বা! এতে বসিল।» 

“দেহকড 1? নামে আর একখানি সহজিয়া গছ্য গ্রন্থ রয়েছে নরোত্মের 

নামে। ইনিই সঞ্চদশ শতকের প্রখ্যাত বৈঞ্ণবাচার্য 

০ কিনা, সে বিষয়ে মতভেদ আছে। গ্রন্থটির ভাষ। 
নিয়রূপ £-- 

পতৃমি কে। আমি কে। আমি জীৰ। তুমি কোন্জীব আমি 
তটস্থ জীব । থাকেন কোথ। ভাণ্ডে। ভাগ্ড কিবূপে হইল। তত্ববস্ত 
হইতে ।” 

এই সব রচনার গ্রন্থকর্তার পরিচয় ও লিখনকাল বিষয়ে সংশয় আছে। 
এ ছাড়া, সপ্তদশ শতকে শ্রীন্ূপ গোস্বামীর লেখ! বাংলা গগ্ধ “কারিকা'র 
সন্ধান পাওয়া গেছে। ভাষার পরিচয় £-পপ্রথম শ্রীকৃষ্ণ 
গুণ নির্ণয় । শব্গুণঃ গন্ধগুণ, বূপগুণ, রসগুণ ও স্পর্শগুপ 
এই পাচগুণ। এই পঞ্চগুণ শ্রীমতী রাধিকাতেও বসে ।” 

অষ্টাদশ শতকে লেখা আরে] একাধিক বৈষ্ণব সহজিয়া গ্য গ্রন্থের 
পরিচয় পাওয়া গেছে। স্মৃতি, সায় চিকিৎসা শাস্ত্র, 
ইত্যাদি বিষয়েও আলোচ্য সমযে বাংলা গছ গ্রন্থ 


পীরপের কারিক! | 


জঙন্যান্য গণ্গ্রন্থ। 


রচিত হয়েছিল। 
(কিন বাংল! গগ্ভ রচনার নিশ্চিত সন-তারিখ যুক্ত যে প্রাচীনতম 
নিদর্শন পাওয়া গেছে, তা একখানি চিঠি। ১৪৫৫ 
টা খ্ীষ্টাব্ে কুচবিহারের মহারাজ। নরনারায়ণ 'এই চিঠি 
লিখেছিলেন আহোম-রাজা চুকাম্ফা ্বগদেবকে রি 
ভাবার পরিচয় নিয়রূপ £ 
*লেখনং কার্ষঞ্ক। এথ|। আমার কুশল। তোমার কুশল নিরস্তরে, 


১৮৬ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বাঞ্া করি। তখন তোমার আমার সন্তোষ সম্পাদক পত্রাপত্রি গতায়াত 
হইলে উভয়াহুকৃল শ্রীতির বীজ অস্কুরিত হইতে রহে।” ] 

এই ভাষার বোধগম্যতা অনস্বীকার্য । (তাছাড়া, অন্ততঃ চিঠি-পত্রের 
য্যবহারেও বাংল! গগ্ভের গঠন যোডশ শতকেই প্রশংসনীয় আকার পেক়ে- 
ছিল বলে মনে হয়। 

! সপ্তদশ ও অষ্টার্দশ শতকে লেখা বাংল! গছোর প্রামাণ্য নিদর্শন আবিষ্কার 
করেছেন ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় । ছুটি নিদর্শনই ব্রিটশ মিউজিয়ামে 
ঝক্ষিত আছে। সপ্তদশ শতকের লেখাটি একটি চুঁক্তিপত্রের দলিল £__ 
বুচিত হয়েছিল ১৬৯৬ গ্রীস্টান্দে । গছ রচনাভঙ্গী নিতান্ত বিশ্রস্ত ; তাছাড়া! 
দেকালে প্রচলিত ছুর্বোধ্য বৈষয়িক ইস্লামি শব্দের ব্যবহার অতিরিক্ত । 

অষ্টাদশ শতকের লেখাটির নাম “মহারাজ বিক্রমাদিত্য চরিত্র ।” যেমন 
বিবয়-বস্ত, তেমনি তার ভাষা,_ছুই-ই কৌতুহছলজনক :- 
*মোং ভোজপুর শ্রীযুক্ত ভোজ রাজ তাহার কন্ত। নাম শ্রীমতি মৌনাবতী 
ষোড়ব বরিস্যা বড় স্বন্দরি মুখ চন্দ্র তুল্য, কেশ মেঘের 
বিক্রমাদিত্য চরিত্র রি 
রঙ্গ চক্ষু আকর্ণ পর্যন্ত যুঙ্গ্য ভ্রু ধনুকের নেয়ায় ওষ 

/ সপ্তদশ এবং অষ্টাদশ শতকের লেখা আরো! বহু চিঠিপত্র ও দলিল- 
দস্তাবেজ পাওয়। গেছে । তাতে দেকালের বাংল গদ্যের ছুটি সমান্তরাল 
্ূপ দেখতে পাওয়া যায়। নিজেদের মধ্যে পারিবারিক বা বৈষয়িক 
কারণে যখন ব্যক্তিগত পত্রাদ্দি লিখিত হত, তাতে তৎসম ও তত্তব শব্দাদিবু 
ব্যবহারই থাকত বেশি। সে ভাষা যেমন বোধগম্য, 
তেমনি তার দেহ-ও ছিল অপেক্ষাকৃত শ্ুগঠিত। কিন্ত, 
যেসব চিঠি বা দলিল-দস্তাবেজ রাজদরবারে পেশ 
করবার জন্তে বুচিত হত, তাতে মাত্রাতিরিক্ত,_এমন কি অসংগত পরিমাণ 
আরবী ফারসী শব্দ ব্যবহৃত হত। ফলে, ভাবার ছুর্বোধ্যত। যেমন বাড়ত, 
গছ্-দেহের গঠনেও তেম্নি বিশৃঙ্খল। দেখা যেত বেশি। যে-কোনো 
ভাষাতেই নূতন শব্দ এবং প্রকাশভঙ্গিকে আরত্ত করতে পারলে ভাবাৰর 
বলিষ্ঠতা বৃদ্ধি পায়। কিন্তু, আরবী-ফাপি ভাষার ব্যবহারকারী বাঙালির! 
খে-কোনে! রকমে বিদেশী রাজশক্কির মনস্তষ্টি করতে চেয়েছিলেন,--ভাবষাকে 


শন্ধরচনায় দেশীয় 
চেষ্টার ফলশ্রুতি। 


বাংলা গছ্যের অঙ্কুর-উদগম ১৮৭ 


গঠিত করবার দিকে ঝোঁক ছিল ন তাদের ]) রবীন্দ্রনাথের কথায়, 
সেদিন মুসলমানী রাজশক্তির “বাহুবলের ধাকা দেশের উপরে খুব জোরে 
লেগেছে, কিন্ত কোনো নতুন চিন্তা-রাজ্যে কোনে। নতুন স্থির উদ্যমে তার 
মনকে চেতিয়ে তোলে নি ।” 
[ অতএব দেখছি, ইংরেজ সমাগমের আগে বা ইংরেজ সংসর্গের বাইবে 
দেশীয় উদ্যোগে বাংল] গগ্ভ রচনার প্রয়াস শুরু হয়েছিল অন্ততঃ ষোড়শ 
শতাব্দী থেকে । কিন্তু, অব্যবহিত প্রয়োজন শির্বাহ করাই এ সব লেখার 
একমাত্র উদ্দেগ্ঠ ছিল। ভাষ! স্থগঠিত করবার শৈল্পিক আয়োজনের কথা 
সেকালের গছ্য-লেখকের। ভাবতেও পারেন নি। 
বিদেশীদের মধ্যে প্রথমে গছ রচনার চেষ্টা করেছিলেন পতুগীজ ধর্ম- 
যাজকেরা। মুরোপীয় বণিকদের মধ্যে পতৃগীজেরাই প্রথমে এসেছিল 
ভারতবর্ষে,_-১৪৯৭ ত্রীষ্টাব্দে। যোডশ শতকের প্রথমভাগেই পুর্ব ও পশ্চিম 
বাংলায় এদের অনেক বাণিজ্য-কুঠি গভে উঠেছিল । পতুগীজ ব্যবসায়ীদের 
. অধিকাংশ ছিল জলদস্যু; যার! ত1 ছিল না, তাদের 
রি নি মধ্যেও সাহিত্য-সংস্কৃতি-শ্রীতির ছিল একাস্ত অভাব। 
এর মধ্যে বাংল! ভাষার কিছু কিছু চর্চ। করেছিলেন 
পতু'গীজ ধর্ম গ্রচারকেরা। ভাবার উন্নতি বা! সুগঠন বিষয়ে তাদের কোনো! 
চেষ্টাই ছিল না। যে-কোনে। রকমের বাঙালির কাছে খ্রীস্টীয় ধর্ম-কথ! 
বোধগম্য করে তোলাই ছিল এদের একমাত্র আকাজ্ষা। বাংলা গছেোর 
বিশেষ গঠনরীতি ব। প্রকাশভঙ্গিকে জানবার কোনো! চেঞ্া তারা 
করেন নি। ফলে, পতুগীঙ্গ ভাষারীতির কাঠামোর সংগত..বা অর্থ-সংগত 
বাংল] শব্দ যোজন করে এ রা অদ্ভুত রকমের বাংলা গদ্ভ লিখে গিয়েছিলেন । 
তাহলেও শ্বীকার করতে হয়, বিদেশীদের মধ্যে বাংল! ব্যাকরণ লিখ.বার 
প্রথম চেষ্টাও করেছিলেন পরুগীজেরা। তাতে বাংল! ব্যাকরণের ব্ীতি- 
পদ্ধতিকে ত্বগঠিত করবার কোনে! আকাজ্ষা! দেখ। যায় না। পতুর্গীজ 
ব্যাকরণের কাঠায়োয় বাংল! শব্দ-রূপ ও ধাতুরূপের একটি সাধারণ ধারণা 
পতুগীজ পাঠকদের কাছে তুলে ধরাই ছিল এ প্রচেষ্টার একযাত্র প্রয়াস ।) 
ধর্মপ্রচারের উদ্দোশ্ে পতুণ্গীঞ্জ যাজকদের বাংল! গগ্গ্রস্থ রচর্ণার 
লদ্ধান পাওয়া যায় ষোড়শ শতকেই | এ সময়ে ঢাকা সোনারগঁ।-র 


১৮৮ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জে-স্থইট্‌ ধর্মযাজক ফ্রান্সিস্কে। ফেরনান্দেস্-এর শ্রীস্টধর্ম-বিষয়ক ছুখানি 
পুস্তিকার বাংল! অন্ধবাদ করেছিলেন দোষিনিক্‌ দে স্থজা। সপ্তদশ শতকে 
এ অঞ্চলের ধর্মযাজকদের চেষ্টায় বাংল! ব্যাকরণ, শবকোষ, প্রার্থনা ও 
অপরাপর ধর্মপুস্তিকা রচিত হয়েছিল বলেও জান] যায়। কিন্তু এই সব, 
এবং আরে! অনেক পুস্তক-পুষ্ঠিক রচিত হওয়ার খবর পাওয়! গেলেও, 
তাদের প্রত্যক্ষ কোনে! নিদর্শন নেই | এপর্যন্ত পতুণগীজ-চেষ্টায় লিখিত 
তিনখানি বই-এর মুদ্রিত সংস্করণ পাওয়া গেছে। তার ছুখানি পানি 
মানো-এল্‌ ছ্-আস্ম্থম্প২সাম্‌ এর লেখা; আর তৃতীয়খানির লেখক 
শীর্ষে দীক্ষিত বাঙালি জমিদার-পুত্র দোম্-এস্তোনিও। ্ 

যানো-এল্‌ এর প্রথম রচন1 পতুর্গীজ ভাষায় লেঁধা বাংল! গছোব 
একখানি ব্যাকরণ ও শবকোষ ১৬০9০৪১০101 8171 1010109 13910608119 
৪ 7১070080962; | এই গ্রন্থ দ্ইভাগে বিভক্ত ;- প্রথম 
ভাগ ব্যাকরণ; দ্বিতীয় ভাগে আছে পতুগীজ-বাংল। 
ও বাংল! পত্তগীজ শব্বকোষ। ব্যাকরণখানি পতৃণগীজ 
ভাষায় লেখা ।) এর আদর্শ ও বৈশিষ্ট্যের কথা ওপরে উল্লেখ করেছি। 
গ্রন্থধানি ১৭৩৪ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়েছিল । 

'মানেো!-এল্-এর দ্বিতীয় গ্রন্থ “কপার শাস্ত্রের অর্থভেদ” ঢাকা জেলার 
ভাওয়াল পরগণায় লেখ! হয়েছিল ১৭৩৫ শ্রীস্টাকে । গুরু ও শিষ্যের মধ্যে 
কথোপকথন উপলক্ষ্যে ্রীস্টধর্ষের মহিমা কীর্তন করা 
হয়েছে এতে ।)ভঃ স্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এই বইএর 
ভাষা আলোচন! করে জানিয়েছেন,__এতে প্রায় আডাইশ বছর আগেকার 
পূর্ববঙ্গীয় আঞ্চলিক ভাষাকে সাধূভাষার কাঠামোয় উপস্থিত করবার চেষ্টা 
বুযেছে। 

(পতুণগীজ আওতায় লেখ! তৃতীয় গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত নাম 'ব্রাক্মণ-রোমান্- 
ক্যাথলিক-সংবাদ'। এর লেখক ঢাকা অঞ্চলের বিখ্যাত জমিদার-পুত্র 
ছিলেন। পতুগীজ দহ্যর! একান্ত বালককালে তাকে 
অপহরণ করে নেয়। ফাদার মানোএল্দের রোজা রও 
নাযে একজন পতৃগীজ পাত্রি তাকে উদ্ধার করে খ্রীস্টধর্ষে 
দীক্ষিত করেন । তখন তার নাম হয় দোম্এন্তোনিও | পরে ইনি তাক 


মানো-এল্- 
আস্হম্প সাম্‌। 


কৃপারশাস্ত্রে অর্থভেদ | 


দোষ্‌ এন্তোনিওর 
রচনা । 


বাংল। গছ্যের অস্থুর-উদগম ১৮৯ 


অসংখ্য দেশবাসীকে রোমান ক্যাথলিক ধর্মে দীক্ষিত করেছিলেন । 
আলোচ্য গ্রন্থে দোমুএনতোনিও “জেন্টু”দিগের প্রাতিনিধি একজন ব্রাঙ্গণ, 
আর রোমান্‌ ক্যাথলিক একজন ধর্মযাজকের মধ্যে কথোপকথনের পরিণামে 
শ্রীষ্টধর্মের সবশ্রেষ্ঠত। প্রমাণিত করেছেন । ভাষ1 মানোএল্‌-এর বচনারই 
প্রায় সমধমী। " 

( আলোচ্য তিনখানি গ্রন্থই ১৭৪৩ খ্রীষ্টাব্দে পতু'গালে লিস্বন নগরীতে 
মুদ্রিত হয়। তখনে! বাংলা! হরফ২এর আবিফার হয়নি; তাই রোমান 
অক্ষরে 'এই বাংল। বই তিনখানির মুদ্রণ হয়েছিল। দৌোম এস্তোনিওর 
'ব্রক্মণ রোমান্‌ কাথলিক সংবাদ” বাংল! তাষায় প্রথম মুদ্রিত বই,_যদ্দিও 
মুদ্রণ হয়েছিল রোমান্‌ হরফে । তিনখানি বই-এরই এক পৃষ্ঠায় পতুগীজ 
অহ্বাদ মুদ্রিত হয়েছল। 

দিহুগীজ রচয়িতাদের এইসব প্রচেষ্টা বাংল! গন্ভের গঠনে? বা 
এ্তিহাসিক বিকাশে উল্লেখ্য কোনে! সহায়তা করতে পারে নি। তবু, 
একটি বিশেষ উদ্দেশ্যকে কেন্দ্র করে গগ্ভ রচনার স্থপরিকল্পিত চেষ্টার সুত্রপাত 
এখানেই । পতুগীজদের প্রবতিত এই চেষ্টার উল্লেখযোগ্য উন্নতি বিধান 
করেন ইংরেজ প্রয়াসীর1। 

£ পতুগ্ীজদের বেল! যেমন কেবল ধর্মযাজকদের মধ্যেই গদ্য রচনার প্রয়াস 
সীমাবদ্ধ ছিল, ইংরেজদের ক্ষেত্রে তেমনট] ছিল ন। 
একেবারে প্রথম দিকে ব্রিটিশ ভারতে খ্রীষ্টীয় ধর্ষষাজক- 
দের উপস্থিতি আইন করে বারিত হয়েছিল। উইলিয়ম 
কেরির মত মহাপগ্ডিত ব্যক্তিকেও প্রথমে ওলন্দাজ অধিকৃত শ্রামপুরকে 
কেন্দ্র করে ধর্মপ্রচার করতে হয়েছিল । ফলে, যদিও ইংরেজ ধর্মযাজক ও 
শিক্ষাব্রতীদের চেষ্টাই পরিণামে বাংলা গগ্ঘকে গতিশীল করেছিল, তবু 
প্রথমে গণ্ভ রচনার কৃতিত্ব ইংরেজ সরকারের কর্মচারিগণেরই |" 

| পলাশির যুদ্ধের পর থেকেই দেখি এদেশের ভাষ! শিখবার জন্তে ইংরেজ 
] রাজ প্রতিনিধিদের প্রয়োজনবোধ প্রবল হয়েছে । ১৭৫৮ 
খুস্টাবে কটকের তৎকালান প্রেসিডেন্ট দেশী ভাব ন! 
জানার জন্তে পদচ্যুত পর্যস্ত হয়েছিলেন । ওআরেন ছ্েস্টিংস্‌ ভারত শাসক 
হয়ে এসে বিদেশী শাসন-প্রতিনিধিদের জন্তে দেশী ভাষা শেখার বিশেষ 


বধা'লা গগ্ঠ রচনায় 
ই.বেগ প্রয়ান 


হাল্হেডেব ব্যাকরণ 


১৯৩ ংল1 সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ব্যবস্থা করলেন। তারই ফলে, এন্‌, বি, হালছেড-এর লেখা ”& 
(00006 01 606 7392085] 1790809866৮” বই-এর প্রকাশ ঘটে। বাংল! 
গছ, এবং তার চেয়েও বেশি, বাংলা মুদ্রণ-পদ্ধতির ইতিহাসে এই বইখানি 
বিশেষ মুল্যবান ;-'এতেই সর্বপ্রথম বাংল! শব্দ বাংলা হরপে মুদ্রিত 
হয়েছিল। বাংল! ছাপাখানার জন্ম হয় এই স্থত্রেই |] 

| হাল্হেডের মূল গ্রন্থ ইংবেজি ভাবায় লেখ! । কিন্ত, উদাহরণ হিসেবে 

১ কিছু বাংল! শবও ব্যব্হত হুযেছিল। এ শন্দগুলি 
মুদ্রিত করবার জন্তে চার্লস উইল্কিন্সন্‌ ছেনি কেটে 
মুদ্রণযোগ্য বাংল! হরফের পত্তন করেন। হাল্হেড. আব উইল্কিন্সন্, 
দুজনেই কোম্পানীর কর্মচারী ছিলেন। দেশে ফিরে যাবার আগে 
ছিতীয়োক্ত জন পঞ্চানন নামে এক কর্মকারকে এই অক্ষর তৈরি করার 
পদ্ধতি শিখিয়ে দিয়ে গিয়েছিলেন । পরে, স-পুত্র পঞ্চানন বাংল! মুদ্রণ- 
বন্তের প্রসারে বিশেষ সহায়ত! করেন। ) 

" হাল্হেড -এর ব্যাকরণ ইংরেজ শিক্ষার্থীদের সহায়তার জন্তে রচিত হয় । 
এ ছাডা দেশীয় ভাষায় আইন বিষয়ক নান! গ্রন্থও অহ্বাদিত হয়েছিল 
বাংল শেখবার শব্দকোষ এবং সহজ-প্রবেশ (56০:) জাতীয় গ্রন্থিকাও 
প্রচুর লিখিত হয়েছিল । কিন্তু বাংল! গগ্ভের স্থুগঠনে এদের প্রত্যক্ষ দান 
কিছু নেই।) 

৷ এ-বিবয়ে ইংরেজ মিশনারিদের উদ্ভোগই প্রথমে বিশেষ কার্যকরী 
হয়েছিল। এদের মধ্যে সর্বাধিক উল্লেখ্য নাম উইলিয়ম কেরি ও জশুয়া 
মার্শম্যান-এব ' ১৭৯৯ খ্রীষ্টাব্দে তারা ওলন্দাজ-অধিকৃত 
শ্রীরামপুরে ধর্ম প্রচারের কেন্দ্র প্রতিষ্ঠা করেন; সেই 
সঙ্গে রামরাম বনু নামক একজন দেশীয় মুন্সীর কাছে বাংল! শিখতে আরুভ্ত 
করেন। কেরি এবং মাশম্যান ছুজনেই পূর্বাবধি সংস্কৃত ভাষায় বুযুৎপন্ধ 
ছিলেন। ফলে, বাংল! ভাষায় দক্ষতা অর্জন কর] তাদের পক্ষে সহজ-সাধ্য 
হয়েছিল। ক্রমে, ১৮০১ গ্রীস্টান্ে কেরি ও তার সহযোগীদের চেষ্টায় 
শ্রীরামপুর থেকে নিউ-টেস্টামেপ্ট-এর আগাগোডা বাংল। অনুবাদ বাংল? 
হুরফেই মুদ্রিত হয়। এই উপলক্ষ্যেই বিখ্যাত শ্রীরামপুর প্রেসের প্রথম 


প্রতিষ্ঠা । | 


বাংলা মুদ্রণ-যন্তু 


কেরির বাইবেল 


ংল। গন্ধের অঙ্গুর-উদগম ১৯১ 


এই গ্রন্থের ভাষ। হাস্তকর রকমে ক্রটিবহুল,_-একই গ্রন্থের দ্বিতীক্ক 
সংস্করণে ভাষা আরে! অনেক মুগঠিত হতে পেরেছিল। বাংলা ভাষার 
বক্তব্যকে সর্বজনবোধ্য করতে হবে, প্রথম থেকেই এই আকাক্ষ! 
শ্রীরামপুরের লেখকদের প্রভাবিত করেছিল। ফলে, ভাষার বাক্যরীতি 
ইংরেজি-ঘেঁষ! হলেও, তাতে প্রাপ্তলতা৷ ও স্পষ্টতার অভাব কম। এখানেই 
পতৃগিজ ধর্মযাজকদের তুলনায় ইংরেজ যাজকদের স্বকীয়তা এবং উৎকর্ষ। 


উনবিংশ অধ্যায় 


ফের্ট উইলিয়ম কলেজ ও বাংল গগ্ভ 


্ররাযপুরে কেরির নিজের লেখা! বাইবেল বাংল! গগ্রচনার ইতিহাসকে 
প্রভাবিত করতে পারে নি; কিন্ত ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে এই কেরির-ই 
পরিচালন! ও পরিকল্পনায় রচিত বহু গ্রন্থ বাংল! গছ নবযুগের নবীন 
প্রবর্তনার স্যষ্টি করেছিল। 
১৮০০ ত্রীন্টাব্দের ৪ঠা মে কলকাতার ফোর্ট উইলিয়ম সরকারী কলেজ 
প্রতিষ্ঠিত হয়। এই কলেজের বিঘোষিত নীতি ছিল বিদেশী সিবিলিয়ানদের 
দেশীয় ভাষা-সাহিত্য-সংস্কৃতি প্রভৃতি বিষয়ে শিক্ষিত 
7 করে তোল।। কলেজটির জীবৎকালে এই উদ্দেশ্য 
বিশেষ সফলতা লাভ করতে পারে নি। ফলে; অনেক 
উৎসাহের মধ্যে জাত প্রতিষ্ঠানটির অকাল-মৃত্যু হয় একান্ত ছুরবস্থার 
মধ্যে। কিন্তু, এই সময়ের মধ্যেই সবচেয়ে বেশি উন্নতি হয়েছিল বাংলা 
গদ্য বুচনার | আর, তার কৃতিত্ব ছিল উইলিয়ম কেরির । ১৮০১ খ্রীন্টান্ে 
তিনি প্রথমে সংস্কৃত ও বাংল। শিক্ষক হিসেবে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে 
যোগ দেন। ১৮০৭ সালে এ দুই বিষয়ের অধ্যাপক ও সর্বাধ্যক্ষ পদে উন্নতি 
লাভ করেন। প্রথম থেকেই সংস্কৃত ও বাংল! বিভাগ ছুটির দায়িত্ব অবশ্য 
কেরির ওপরেই স্তন্ত ছিল। 
পাঠ্যতালিকা প্রণয়ন করতে গিয়ে তিনি প্রথমে বাংল] গছ পুস্তকের 
একান্ত অভাব অন্থভব করেন। তখন কেরির প্রথম কাজ হুল বাংল] ভাষায় 
পাঠযোগ্য গগ্-পুস্তক রচন! করিয়ে নেওয়া। প্রথমতঃ, একটি শিক্ষা- 
প্রতিষ্ঠানের পাঠ্য-তালিকায় ইতিহাস, ভূগোল, সাহিত্য, দর্শন, অলংকার- 
"শাস্ত্র ইত্যাদি নান। বিষয়ের স্থান হওয়। উচিত। এর্দিক থেকে রচিতব্য 
গ্রন্থের বিষয়াবলীর পরিকল্পনাও তাঁকেই করতে হয়েছিল হুচিস্তিতভাবে | 
'আর এই জন্ত, প্রথম থেকেই নির্ভরযোগ্য একদল শিক্ষক-রচয়িতাকে খুঁজে 
বার করতে হয়েছিল ভার। তাছাড়া, নূতন রচনার ভাষা যাতে কেবল 
বোধগম্যই নয়, বাংল। ভাষার গঠন-রীতি-সম্মতও হুত্ব সে-বিবয়ে কেরির 


ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ ও বাংল গঞ্চ ১৯৩ 


অবধানত। ছিল প্রখর । তিনি বুঝেছিলেন,--কোনে। ভাষা শিখতে হলে, 
ভাবা-ভাষীদের বাচনভঙ্গির অহ্থসরণ অবশ্যই করতে 
হবে। তাই, ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে কেরির ব্যক্তিগত 
প্রয়াস “কথোপকথন” গ্রন্থের সম্পাদনাতেই নিবদ্ধ 
হয়েছিল। এককালে যনে করা হত, এই গ্রন্থের কিছু কিছু অংশ স্বশ্ং 
কেরিরই রচনা । এখন সন্দেহ প্রকাশ কর! হুচ্ছে,কোনে। অংশই হয়ত 
তার নিজের লেখা নয়। তাহলেও, গোটা গ্রন্থটিরই পৰিকল্পন। যে তার, 
তাতে কিছু সংশয় নেই। এই বৃহৎ গ্রন্থে, বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের উচ্চ-নীচ 
সমাজে ব্যবন্ৃত কথ্য ভাষার পরিচয় উদ্ধার কর! হয়েছে । সর্বত্রই যে মূল 
ভাষার ষথার্থ প্রতিরূপ উদ্ধত আছে, এমন কথ! মনে করবার কারণ নেই। 
কিন্ত, বাংল! ভাবার মুল বাধুনিটি এই বিচিত্র রূপাবলীর প্রায় সর্বত্রই 
আভাসিত হয়েছে £- 
“«তোমর1 কয় য1।? 
“আমি সকলের বড আমার আর তিন যা।” 
“কেমন যাঁ-য় যা-য় ভাব আছে, কি কালের মত ।” 
আহ] ঠাকুরাণীঃ আমার যে জ্বাল! আমি সকলের বড, 
আমাকে তাহার) অমুক-বুদ্ধিও করে ন1।” ৮ 
কিন্তু, কথোপকথনই ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ থেকে প্রকাশিত প্রথম গদ্য 
গ্রন্থ নয়া ১৮০১ ত্রীষ্টাব্ধে কথোপকথন প্রকাশিত হয়েছিল । এ বছরেই 
এব পূর্বে মুদ্রিত ও প্রকাশিত হয় রামরাম বহর লেখা প্রতাপাদিত্য-চবিত্র | 
তা হলেও, মুন্সী রামরাম যে কেরির আদর্শ বোধের দ্বার] প্রভাবিত 
টা হয়েছিলেন তাতে সন্দেহ নেই। বাংল! গছ্যের গঠনের 
গ্রতাপাদিত্য চরিত্র পথে সংস্কৃত ভাষার প্রতি কেরির আম্বা' ছিল সমধিক 
রামরাম বস্থ নিজে সংস্কৃত না জানলেও সংস্কতাহ- 
সার্িতার হাস্তকর চেষ্টাও করেছেন অনেক। প্রতাপাদিত্য চরিত্রের 
ভূমিকায় লেখক জানিক্েছেন,_”আমি তাহাদিগের স্বশ্রেণী একই জাতি *__ 
অর্থাৎ প্রতাপাদিত্যের ম্বজাতি ছিলেন তিনি। যশোরাধিপতি 
প্রতাপার্দিত্য ছিলেন বারভূ ইয়ার শ্রেষ্ঠ নেতা ;--আকবরের বঙ্গ-বিজদ্ষের 
বিরোধিতা করে কালে কালে তিনি শ্রেষ্ঠ দেশ-প্রেমিকের অমর্যাদা 


১৩ 


কথোপকথন ও 
কেরি 


১৯৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


পেয়েছিলেন স্বাজাত্য-বোধের ফলে প্রতাঁপাদিত্যের এতিহাসিক কীতি- 
কলাপের প্রতি রামরামের নিগুঢ় মমতা! ছিল। তিনি নিজেই জানিয়েছেন, 
_ফারসী ভাষার নানা আখ্যায়িকার সঙ্গে বংশগত কিংবদন্তী যোগ করে 
এই জীবনী-ইতিহাস রচিত হয়েছিল। এ্রতিহাসিকের তথ্য-দৃষ্টি ও 
জীবন-বোধের যথার্থতায় রামরাম যে সিদ্ধকাম ছিলেন, তার বহু প্রমাণ 
রয়েছে মূল গ্রন্থে। কিন্ত, ঠিক সেই পরিমাণেই !ভাষা-রচয়িতার দায়িত্ব 
পালনে তিনি একান্ত অযোগ্যতারই পরিচয় দিয়েছেন । 

রামরাম প্রতিভাধর ব্যক্তি ছিলেন । প্রতাপাদিত্য চরিত্রের ভাষ। রুচনায় 
ক্রুটি তার অক্ষমতাপ্রস্থত নয়,__অনবধান জনিত। প্রায় এক বছরের 

ব্যবধানে প্রকাশিত তার লিপিমালার সঙ্গে তুলন! 
করলেই এই বক্তব্য স্পষ্ট হবে। প্রতাপাদিত্য চরিত্রের 

একটি বাকা-"কাননগে। দপ্তরে আপন বাপের প্রকোষ্ঠে কাজকর্ম 
করিতেছিল। ইতিমধ্যে সে দপ্তরে শিরিস্তাদার কাস্তার নামে একজন 
কটকীছিল। তাহার সহিত শিবানন্দের অপ্রণয় হইয়। সে উৎখাত হইয়। 
গৌড়ে রাজধানী স্থানে গতি করিলেন 1” 

মূলের একটি মাত্র বাক্যকে আমর! ছেদ-চিহ্িত করেছি। তাতে মূল 
রচনার ছুর্বোধ্যতা যদি কমেও থাকে, তবু বাক্যের 
অন্বয়হীনত1 কেবল দোষবছল নয়,_বিসশ। অথচ, 
১৮০২ হ্রীষ্টাকে লিখিত লিপিমালার ভাষায় আছে,_“মহাদেৰ বিবাহ 
করেন দক্ষের ছুহিতা। মহাশক্তি অবতীর্ণ দক্ষের গৃভে । তাহার নাম 
সতী |” 

এখানেও ছেদ-চিহ-গুলি আমাদের দেওয়!| কিন্তু, তাতে ৰাচ্যার্থই 
কেবল স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি; বাকোর গঠন-রীতিও অনেকট। সহনীয় এবং 
সাবলীল হয়েছে ।) এখানে বল! উচিত, লিপিমালা 
রচনার আগে, এ একই সালে মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কারের 
প্রথম গ্রন্থ “বত্রিশ সিংহাসন" প্রকাশিত হয়েছিল। অনেকের ধারণা, 
রামরাম মৃত্যুগ্জয়ের ভাষাভঙ্গিকে' অহসরণ করেই লিপিমালার রচনাগত 
উতৎকর্ষের অধিকারী হতে পেরেছিলেন। এখানেই রামরাম-প্রতিভার 
নিজস্ব স্বরূপ । বথেষ্ট শক্তির অধিকারী হয়েও মহৎ বস্ত নির্মাণের ধৈর্য তার 


রচনা"্পরিচয় 


লিপিমাল। 


রামরাম-প্রতিভ। 


ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ ও বাংল! গগ্ ১৯৫ 


ছিল না। অথচ, একবার মাত্র আদর্শ রচনার সন্ধান পেয়েই অনায়াসে তার 
অস্কসরণ করতে পেরেছেন তিনি । লিপিমালাতে বাংল! পত্র রচনার আমর্শ 
শিক্ষা দেবার চেষ্টা করা হয়েছে। গ্রন্থটি নানা বিষয়ে লিখিত পত্রের সমর । 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের জন্ত লেখ! এই ছুটি গগ্-পুস্তক ছাড় রামরাষ 
পৃথকৃভাবে একাধিক পদ্য ও কবিতা -পুস্তিকাও লিখেছিলেন । অশ্মান 
১৭৫৭ খ্রীষ্টাব্দে তার জন্ম হয়েছিল। ফানি ভাবায় তার দক্ষত| ছিচ্ 
অসাধারণ । টমাস, কেরি, মার্শম্যান প্রভৃতি শ্রীস্টীয় ধর্মযাজকদের বাংল 
শেখাবার দায়িত্ব নিয়েই তিনি প্রথম ইংরেজ সান্নিধ্যে আসেন। ক্রমে 
ইংরেজি ভাষার কথনেও স্থুদক্ষ হয়ে ওঠেন যদিও তা লিখতে পারতেন না 
কখনো । একাধিক ইংরেজ তার ইংরেজি ভাবাজ্ঞানের প্রশংসা করেছেন। 
খরীষ্টায় ধর্মযাজকদের সঙ্গে বাস করে রামরাম বস্ত্র কিছুদিন এ ধর্মের প্রতি 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন । প্রথমে ১৭৮৮ খ্রীষ্টাব্দে তিনি একটি খ্রীস্ট-স্তোত্র রচন। 
করেন। পরে ১৮০২ শ্রীষ্টাব্খে ছুটি ইংরেজি খ্রীস্ট-সংগীতেরও বঙ্গানুবাদ 
করেছিলেন । আরো পরে 'হীস্ট বিবরণামৃতম্ নামে প্যে যীতুত্বীস্টের 
সংক্ষিপ্ত জীবন-চবিত লিখেছিলেন । 
$ রচনাকালের বিচারেতামরাম বস্র পরেই ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
শিক্ষক-লেখক হিসেবে প্রথমে উল্লেখ্য পণ্ডিত মৃত্যুঞ্জয় বিদ্ালঙ্কার । ইনি 
ছিলেন নিঃসন্দেহে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ-গোঠীর সর্বশ্রেষ্ঠ ভাবা-শিল্পী ও 
প্রধান গ্রন্থকার | আহ্বমানিক ১৭৬২ হরীস্টান্ডে ভদ্রক-এ মৃত্যুঞ্জয় 
চট্টোপাধ্যায়ের জন্ম হয়েছল। ভদ্রক এখন উড়িস্যা 
রাজ্যের অন্তর্গত ;-তখন ছিল মেদিনীপুর জেলায়। 
নাটোরের রাজপণ্ডিতের কাছে তিনি শিক্ষিত হয়েছিলেন । ১৮০১ খ্রীস্টাঝে 
মৃত্যুঞ্জয় মাসিক ২০০২ বেতনে ফোর্ট উইলিয়মের প্রধান বাংলা-পগ্ডিত 
হিসেবে নিযুক্ত হন। এই প্রসঙ্গে মনে কর যেতে পারে শিক্ষক হিসেবে 
একই বিগ্যায়তনে রামরাম বন্থুর মাইনে ছিল মাসে ৪০২ টাকা। মৃত্যুঞ্জয়ের 
শ্রেষ্ঠ পদাধিকার এবং অধিকতর পারিশ্রমিক তার যোগ্যতর পাণ্ডিত্যের 
দ্বারাই কেবল সমধিত হুয় না; শিক্ষক ও ভাষা-রচদ্িত হিসেবেও তাবু 
দায়িত্ববোধ ছিল অতুল্য। মৃত্যুপ্তয় কখনে! ভোলেন নি বে" বিদেন্ট 
শিক্ষার্থাদের কাছে নিজের মাতৃভাষার গগ্যরূপ, সাহিত্য? ও জ্ঞানভাগ্ডারক্ষে 


মৃত্যুপ্য় বিগ্ালঙ্কার 


১৯৬ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ৰরণীয় করে তোলার ব্রতেই তিনি নিষুক্ত হয়েছিলেন । তাই,,একদিকে 
যেমন বিচিত্র পাণ্ডিত্য ও বূসপূর্ণ বিষয়ে গ্রন্থ রচন1 করে গেছেন একের পর 
এক, তেমনি প্রতিটি রচনার ভাষাকে কেবল রীতি-বিশুদ্ধই নয়, সুগঠিত 
করে তোলাতেও তিনি সচেতনভাবে প্রয়াসী হয়েছিলেন । 

ফোর্ট ইউলিয়ম কলেজের জন্তে সবস্থদ্ধ চারখানি গ্রন্থ রচনা করেছিলেন 
সৃত্যুঞ্জয়। আগে বলেছি তার প্রথম লেখ বত্রিশ সিংহাসন প্রকাশিত 
হয়েছিল ১৮০২ খ্রীষ্টাব্দে। গল্পের বিবৃতিমুলক ভাষার 
দেতে স্বচ্ছতা স্ষ্টির সার্থক নৈপুণ্যই প্রকাশ পেয়েছে এই 
গ্রন্থে £প্দক্ষিণ দেশে ধারা নামে এক পুরী ছিল দেই নগরের নিকটে 
সগ্ঘদকর নামে এক শস্তক্ষেত্র থাকে তাহার কৃষকের নাম যজ্ঞদত্ত |” 

এমন প্রাঞ্জল ভান! রচন1 কর] সত্বেও মৃতু'্জয়ের নাম একালের পাঠকের 
কাছে ছুর্বোধ্যতম বাংল। গগ্যের লেখক হিসেবে কুখ্যাত হয়ে আছে। 
এর প্রধান কারণ তাব শেনতম গ্রন্থ প্রবোধ-চন্দ্রিকার অংশবিশেষের ভাষা । 

কিন্তু লক্ষ্য কবলে দেখা যাবে, ভাষাকে বিষয়ের অনুগত 

রিনি করে রচনা করার আকাজ্ষ। ছিল মৃত্যুঞ্জয়ের মধ্যে 
প্রৰবল। আর সেই চেষ্টাতেই মাঝে মাঝে ছুর্বোধ্যতার স্ষ্টি হয়েছিল । 
বথার্থ শিল্পী জানেন, ভাবা হচ্ছে ভাবের বাহন । অতএব যে ভাষা! বণিতব্য 
বিষয়কে যথোচিত পরিবেশের মধ্যে উপস্থিত করতে পারে না, নিতান্ত 
ন্ববোধ্য হলেও রচনাকর্মের ইতিহামে তা নিকৃষ্ট। প্রাঞ্জজতার জন্য 
মৃত্যু্জয় বিষয়-পরিবেশের মৌলিকতাকে বিসর্জন দেন নি। ভাষা-শিল্পী 
হিসেবে এখানেই তার শ্রেষ্ঠতা । আর এই শ্রেষ্ঠত। প্রমাণিত হতে পারৰে 
উার দ্বিতীয় রচন! হছিতোপদেশ (১৮০৮ শ্ীঃ) গ্রন্থে । 

বলা বাহুল্য, এই গ্রন্থ আসলে একই নামের সংস্কৃত মূলের অন্বাদ। 
হিতোপদেশ কেবল গল্পের ভাগার নয়; সরস-বিচিত্র কাহিনীর আধারে 
জীবনের গভীর আদর্শকে মর্মবিদ্ধ করে তোলার দিকে সংস্কৃত হিতোপদেশ- 
রুচয্িতার আকাজ্ষ। ছিল প্রবল । মূল রচনার সেই পরিবেশ-গভীরতাকে 
সৃত্যুপ্তয়্ হুবহু অন্থবাদ করতে চেয়েছেন তার বাংলাভাষার মধ্যে £- 

*প্রার্জলোক অজর ও অমরের গায় হইয়া বিছ্া! এবং অর্থচিস্ত)। করিবেক। 
আর যম কতৃক কেশে গৃহীতের মত হুহয়া ধর্মাচরণ করিবে ।” 


বন্রিশ সিংহাসন 


ফোর্ট উইনিয়য কলেজ ও বাংল! গন্ভ ১৯৭ 


এই শ্লোকের সংস্কৃত মূল,_ 
“অজরামরবৎ প্রোজ্ঞে বিদ্যামর্থক চিত্তয়েৎ | 
গৃহীত ইব কেশেরু মৃত্যুন| ধর্মমাচরেৎ ॥ 

স্পষ্টই দেখছি, ভাষাকে মূল সংস্কতের অনুগামী করার চেষ্টার বাংল! 
গছ্র অন্বয়-বীতিকে এখানে ভেঙে গডা হয়েছে। তাহলেও এ-বাংল! 
দুর্বোধ্য নয়। 

রাজাবলি ৫১৮০৮) নামে মৃত্যুপ্তয়ের তৃতীয় বইখানি ভারতীর রাজ- 
ংশের ইতিহাস ;--লেখকের স্বীকৃতি অহ্ৃসারে- “কলির প্রারভ হইতে 
ইংরেজের অধিকার পর্যস্ত ভারতবর্ষের রাজ। ও সত্রাটদের 
ক্ষেপ ইতিহাস ।৮”-কলির প্রারভ বলতে কুরুক্ষেত্র 
যুদ্ধের কাহিনী দিয়ে শুরু হয়েছে বই-এর বর্ণনা । বিবয়বস্তর আহরণে 
মূলতঃ কিংবদস্তী ও লোকপ্রসিদ্ধির ওপরেই নির্ভর কর] হয়েছে । রাজাবলির 
বিবরণাত্মক ভাষার রচন। উপলক্ষ্যে মৃত্যুঞ্জয় বাংল] গছের আরে। গাঢ়ত! 
সম্পাদন করেছিলেন £--৭পুর্বে স্যবংশীয় রামচন্দ্র নামে রাজ৷ হহয়াছিলেন 
তিনি নৈমিষারণ্যে যখন যজ্ঞ আরম্ভ করেন তাহার পূর্ব কিছুদিন কোনই 
কারণেতে আপন পত্রী সীতাকে বনবাসে দিয়াছিলেন।” 

মৃত্যুঞ্জয়ের চতুর্থ গ্রন্থ প্রবোধ-চন্দ্রিকা রচিত হয়েছিল ১৮১৩ খ্রীষ্টাব্দে । 
কিন্ত তার মৃত্যুর বহু পরে ১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্দে এই গ্রন্থটি প্রকাশিভ 
হয়েছিল। আগে বলেছি, প্রবোধ-চন্দ্রিকার ভাষার জন্কেই সৃত্যুপ্জরের 
বত খ্যাতি এবং অখ্যাতি | এক অর্থে এই গ্রন্থটি কেবল সাধারণ জ্ঞানের 
বই নয়,-_বিচিত্র বিদ্যার বিশ্বকোষও । চারটি “স্তবক' ও বহু “কুস্থুম'-এ 
বিভক্ত এই গ্রন্থে অলংকার, ব্যাকরণ, ধ্বনি ও লিপিতত্, আইন, তর্কশাস্ত্, 
জ্যোতিজ্ঞান, রাজনীতি ইত্যাদি অসংখ্য বিষয়ে আলোচন। রয়েছে । 
আর ভেবে বিস্মিত হতে হয়ঃ রচনার প্রায় সকল 
বিভাগেই মৃত্যুপ্রয় গগ্ভভামাকে বিষক্বান্থগ করে তুলতে 
চেয়েছেন । ভাষা-প্রশংসা নামক প্রথম কুস্থম-এ ভাষার পরিচয় দিয়ে 
তিনি লিখেছেন,_-”অভিব্যক্তবর্ণ। ধ্বনিমাত্ররূপ1 পরানায়ী ভাষা প্রথম, 
যেমন অভিনৰ কুমারেরদের ভাবা ।” মূল সংস্কৃতের অস্থগ, এবং সেই কারণে 
অতিরিক্ত তৎসম-শবে কণ্টকিত এই ছর্বোধ্য ভাষার জন্তেই মৃত্যুপ্ীয় 


রাজাবলি 


গ্রবোধ-চক্জিকা 


১৯৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


নিম্থাভাজন হয়েছেন । কিন্তু এই ধরনের গছ্ধ প্রবোধ-চন্দ্রিকাতেও প্রচুর 
নেই। অথচ, আমর] ন্মরণ করি না, এ একই গ্রন্থের বিষয়াস্তরে লেখক 
নলিখেছেন,_“দগুকারণ্যে প্রাচীন নদদীতীরে বহু কালাবধি এক তগপন্বী 
তপন্তা করেন, বিবিধ কচ্্সাধ্য তপঃ করিয়াও তপঃ সিদ্ধিভাগী হন ন1।” 

ফদ কথা, মৃত্যুপ্তয়ের হাতে বাংল! গদ্য বিশুদ্ধ অন্বয়-রীতি সম্পূর্ণ আয়ত্ত 
করতে পারেনি | কিন্তু, গছ্যভাবাকে বণিতব্য বিষয়ের বাহন হতে হবে, 
এই মৌলিক সত্যাহ্ৃভৃতি তার রচনাতেই প্রথম স্বীকৃতি পেয়েছে । 

মৃত্যুঞ্জয়ের রচন। ছাড়া, আর একটি শ্রেষ্ট গ্রন্থের প্রকাশ ঘটেছিল ফোর্ট 
উইলিয়ম কলেজ থেকে । গ্রন্থটি কেরির নামে প্রচলিত ইতিহাসমাল]1। 
এতে সাধূভাষায় রচিত ১৫টি দেশি-বিদেশী গল্প বিবৃত হয়েছে । ১৮১২ 
গাস্টাবে গ্রন্থটি প্রকাশিত হয়েছিল । ডঃ দ্থশীলকুমার 
দে বলেছেন, ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে বাংল! গছ নিয়ে 
ঘুদীর্থ পরীক্ষা-নিরীক্ষার অব্যর্থ ফল ইতিহাসমালায় দেখা দিয়েছে । এই 
গ্রন্থের বিশুদ্ধ অন্বয়-রীতি বিদ্যাসাগরীয় গছ্ভের পৃবস্থরী £--”একজন ঘটক 
বাক্ষণঃঅর্থাৎ বিবাহের যোজক এক বনের মধ্য দিয়! আসিতেছিল। 
সেখানে এক ব্যাত্র ঘটক ব্রাহ্মণকে মারিতে উদ্যত হইলে ব্রাহ্মণ ভীত হয়! 
ক্রন্বন করিতে লাগিল।” 

সৃত্যুঞ্জয়ের রচনার তুলনায় এই গছ্যের রূপ-বিশুদ্ধি স্বতোভাম্বর | 

রামরাম বসু ও মৃত্যুঞ্জয় ছাড়া কেরির অধীনে আরে! যে-কয়জন মুব্সী- 
পণ্ডিত গছ রচনায় নিযুক্ত হয়েছিলেন, তাদের মধ্যে গোলোকনাথ শর্মার 
হিতোপদেশ ১৮*২ গ্রীস্টাব্দে প্রকাশিত হয়েছিল। 
লেখকের পুরে! নাম ছিল গোলোকনাথ মুখোপাধ্যায় । 
১৭৯৪ এস্টা্দ থেকে ১৮০৩ খ্রীষ্টাব্দে মৃত্যুর পুর্ব পর্যস্ত ইনি মিশনারীদের সঙ্গে 
যুক্ত ছিলেন । গোলোকনাথের রচনায় বাংল। গছ্ভরীতি-জ্ঞানের কোনো! 
পরিচয় পাওয়া বায় না। 

ভারিণীচরণ মিত্রের ঈশপের গল্প রোমান হরফে মুদ্রিত ও প্রকাশিত 
ভারিশীচরণ মিত্র. হয় ১৮০৫ শ্রীস্টাব্বে। ১৭৭২ খ্রীষ্টাবন্বে তারিণীচরণের 
জন্ম হয়েছিল কলকাতায়। ইনি বাংলা, হিন্দী এবং 
উর্ঘ' ভাষায় বিশেষ ব্যুৎপন্ন। ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে ইনি হিন্দী 


কেরির ইতিহাসমাল। 


গোলোকনাখ শর্ম। 


ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ ও বাংল! গগ্য ১৯৯ 


বিভাগেরই মুন্সী ছিলেন। প্রতীচ্য গল্পের এই সংকলন জন গিলক্রাইস্টের 
ভত্বাবধানে ছটি ভারতীয় ভাষায় অহ্ৃবাদ করে রোমান হরফে প্রকাশ কর। 
হয়েছিল । বাংলা, ফার্সী ও হিন্দী, এই তিন ভাষার অশ্থবাদ করেছিলেন 
তারিণীচরণ। এর বাংলা রচনায় ইংরেজি গছের বাক্য-রীতি (৪3565) 
হুবহু অন্থস্থত হয়েছে । 

চণ্ডীচরণ যুন্পীর “তোতা! ইতিহাস' ফাসি “তুতিনামার+ বাংল! অনুবাদ । 
১৮০৫ খীস্টাবে গ্রন্থটি প্রথম প্রকাশিত হয়ে বিশেষ 
জনপ্রিয়তা লাভ করে। লগুন থেকেও এই গ্রন্থের 
একাধিক সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছিল। কিন্তু লেখকের বাংল। পদ্ভরীতির 
জান থে বিশুদ্ধ ছিল না, আগাগোড়1 বই-এ তার প্রমাণ আছে। 

চণ্ডীচরণ ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে বাংল! বিভাগে পণ্ডিত ছিলেন । ইনি 
ভগবদগীতারও একটি পদ্যান্ববাদ করেন । 

রাজীবলোচন মুখোপাধ্যায়ের মহারাজ কষ্ণচন্দ্ররায়ন্ত চরিত্রংও 
প্রকাশিত হয়েছিল ১৮০৫ খ্রীষ্টাব্েই। এই লেখকও ছিলেন ফোর্ট 
উইলিয়মের পণ্ডিত। ইনি কৃষ্ণনগর রাজবংশের সঙ্গে 
সম্পর্কান্বিত ছিলেন বলে জান! যায়। তাছাড়া, স্বয়ং 
মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র অব্যবহিত পূর্ববর্তী যুগের এক শ্রেষ্ঠ 
এঁতিহাসিক ব্যক্তি ছিলেন | এদিক থেকে রাজীবলোচনের হাতে 
সমকালীন বাংলার একখানি উৎকৃষ্ট ইতিহাস রচনার স্থুযোগ ছিল প্রচুর । 
কিন্তু, বথার্থ নিষ্ঠার অভাব ও অতিরিক্ত কল্পন।-বিলাসের দরুণ সেই সম্তাবন। 
নষ্ট হয়েছে । ভাষা অপেক্ষাকৃত সরল বলে গদ্য গঠন-রীতিও অনেকট! 
বিশুদ্ধ। এই গ্রস্থও লগ্নে পুনমুঁদ্রিত হয়। 

সংস্কৃত ভাষাম্ম বিছ্যাপতির লেখা পুরুষ পরীক্ষা” গ্রন্থের অনুবাদ 
করেছিলেন হরপ্রসাদ রায়। ১৮১৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রথম 
প্রকাশের পরে এই গ্রন্থও লগুনে পুনমুদ্রিত হয়েছিল । 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের আওতায় রচিত আরো বহু গ্রন্থ-গ্রন্থিকার 
উল্লেখ পাওয়া যায়। কিন্ত প্রায়ই তাদের কোনো 
প্রত্যক্ষ নিদর্শন মেলে নি। তাছাড়া, আরে! বে কিছু 
সংখ্যক বইয়ের সন্ধান পাওয়া গেছে,_-বাংলা গছ্ের গঠনে তাদের কোনো 


চম্তীচরণ মুগ্নী 


রাজীবলোচন 
মুখোপাধ্যায় 


হরপ্রসাদ রায় 


ইতিহাসের ফলশ্রুতি 


২৪৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিণ্ত ইতিহাস 


উল্লেখযোগ্যতাও নেই । অতএব, এখানেই বর্তমান আলোচন। সমাপ্ত হতে 
পারে। কিন্ত তার আগে বাংল! গগ্ভের জন্ম-ইতিহাসে ফোর্ট উইলিয়মের 
অতুল্য ভূমিক! অবশ্য শ্মরণীয়। ১৮০* খ্রীষ্টাব্দে প্রতিষ্টিত এই কলেজ 
১৮৪৪ ত্রীস্টাবে বখন বিলুপ্ত হয়ে যায়, তখন [6 1080 100 £8590098 ৪20 
৪3৪68107০01 1108610061010) 170 689801091) 800 98 8, 0011889) 110 7981105 
0০ 00191” তবু, এই একাস্ত বিন্িযুক্ত পরিণাম সত্তেও, এই কলেজের 
অতন্দ্র সাধন! বাংল1 গছ্যের গঠনে ইতিহাসের যাত্রাপথ রচন৷ করেছে। 
রীতি-শুদ্ধ সাবলীল গদ্য ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে লিখিত হয়নি। 
কিন্ত, বিচিত্র বিষয়-চারী সুগঠিত গছ্ধ রচনার সাধন! শুরু হয়েছিল এই 
শিক্ষাবেদীতেই। 


বিংশ অধ্যায়' 
নগর বাংলায় নবজীবন 


আগে বলেছি, মোগল-যুগের সমাপ্তি ও ব্রিটিশ শাসনের শুরুতে অপার 
বিনষ্টির বেদনা-তলে বাংল! সাহিত্যে নবযুগের লক্ষণ অক্কুরিত হয়ে উঠছিল। 
সে ছিল অনেকট প্রকৃতির হাতের দান,_€জব ব্যাপার । স্থাবর অথবা 
জঙ্গম, যা-ই হোক,-_জীবনেব স্বভাবই হচ্ছে মৃত্যু রোধের চেষ্টা। অতএব 
ব্যক্তি, জাতি বা সমাজের সকল স্তরেই প্রাণের লক্ষণ যে পর্যস্ত রয়েছে, 
বিনাশকে নিরুদ্ধ করবার প্রয়াস যে পর্যস্ত চলতেই থাকে চেতনার অতলে; 
_জ্ঞাতে বা অজ্ঞাতে | কিন্তু, নবীন শক্তি, তথ নবচেতনার প্রেরণ! 
সংযোজিত ন। হলে, প্রাণের সেই ক্ষয়ে-আসা স্পন্দন 
মৃত্যু রোধ করবার প্রাণাস্ত চেষ্টায় * মরণের মধ্যেই 
নিঃশেবিত হয়। পূর্ববর্তী স্তরের সাহিত্যসাধনায় মুমুযুরি 
যৃত্যু রোধের সেই প্রাণাত্ত চেষ্ট! লক্ষ্য করেছি গগ্য-পদ্যের ক্ষয়িযু। ধারায় | 
এবার এল নবজীবন। আত্মরক্ষার পুরাতন প্রয়াসে কেবল বলাধানই হল 
না, জীবনে এবং সাহিত্যে নতুন প্রাণের বস্তায় নবীন বাণী,_নূতনতর 
প্রকাশের আকাজ্ষ! তরঞ্জায়িত হল। বাঙালি চেতনার এই নবজীবনায়নের 
কেন্দ্র-শক্কি ছিলেন রামমোহন রাষ | 

মনে রাখতে হবে, নূতন প্রাণের এই ঢেউ নিখিল বাংলার জীবনে 
ছড়িয়ে পড়তে পারে নি। আগে বলেছি, ইংরেজের সান্নিধ্যে না হলেও, 
উনিশ শতকের ৰাঙালি-মনের গহায়িত বিক্ষোভ বিদ্রোহের অগ্নিতাপ 

আহরণ করেছিল ইংরেজিব সাহিত্য-দর্শন-বিজ্ঞানের 
তি শিক্ষা থেকে। বাঙালি জীবন তখন ইতিহাসের হাতে 

দ্বিধা বিভক্ত, গ্রাম থেকে শহর-বাংল] পূর্ণ বিচ্ছিন্ন। 
ইংরেজি শিক্ষার প্রাণদীপ্তি দূরে থাক,- আক্ষরিক জ্ঞানও তখন গ্রামদেশে 
ছড়িয়ে পড়বার কোনে সম্ভাবন। ছিল ন1। ফলে ইংরেজি শিক্ষিত বাঙালির 
নবজীবন-চেতন। সহরের সীমাকে ছাড়িয়ে কখনে। বৃহত্তর বাংলার জীবন- 
ভূমিতে ছড়িয়ে পডতে পারে নি। এই কারণে উনিশ শতকের ৰাঙার্গি 


নবজীবন-শিল্পী 
বামমোহন 


উনিশশতকীয় 
জাগরণের সীমায় 


২০২ বাংল! পাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জীবনের রেনেসীস বত গগন-চুম্বী,__তত দূরব্যাপ্ড নয়। বহু শ্রেষ্ট ব্যক্তিত্বের 
উভ্ত, সীমাকে পেরিয়ে, সাধারণ বাঙালির জীবন-তূমিতে তা বিস্তারিত 
হতে পারে নি। হয়ত অনেকটা এই কারণেই, উনিশ শতকের বিপ্রবী 
মনের আগুন শিল্প-সাহিত্যের স্জন-ভূমি ছেডে সার্বভৌম জীবনের কর্মক্ষেত্র 
ছড়িয়ে পডে নি। ন্বয়ং রামমোহন রায় দেওয়ানী উপলক্ষ্যে গ্রাম ও 
মফঃস্বল বাংলায় জীবনের দীর্ঘকাল কাটিয়েছেন। তবুঃ কেবল পুর্বোক্ত 
কারণেই বাঙালি-জীবন,_-তথা নগর-বাংলায় বৈপ্লবিক চেষ্টার আরম্ভ হয় 
সার কলকাতাবাসী হবার সময় থেকে। 

বাঙালির জীবন ও সাহিত্যের নবজাগরণ-সাধনায় রামমোহনের শ্রেষ্ঠ 
দান ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের চেষ্টা। নিজে তিনি ছিলেন সংস্কার-নিষ্ঠ 
্রা্মণ বংশের সন্তান ।-__কিন্তঃ সেকালের ক্ষয়িষু। হিন্দুর আচার-অন্ধতার 
প্রতি তার বিরোধিতা ছিল মর্ষগত। নিতান্ত ব্রাল্লমকালে পৌরাণিক হিন্দু 
ধর্মের বিরোধিতা, ও একেশ্বরবাদের শ্রেয়ত ঘোষণ! করে তিনি সমাজে ও 
পরিবারে নিগৃহীত হয়েছিলেন। একথ| রামমোহন নিজে জানিযে গেছেন। 
সন্দেহ নেই, রামমোহনের ব্যক্তিত্বের মূলে নিহিত ছিল স্বভাব-স্বাতুক্ত্রোর 
তীব্রত1!। তা হলেও, তার আদর্শ ও বিশ্বাস, তার 
দুর্লভ জ্ঞান-সাধনার দ্বারাই ক্রমশঃ প্রবুদ্ধ ও সংহত 
হয়েছিল। এ-কথাও সত্য যে, প্রথমে আরবী-ফার্সী 
ভাষার বই পডে তার মনে একেশ্বরবাদের আদর্শ দান! বেঁধে ওঠে। তবুঃ 
ইংরেজি দর্শন-সাহিত্যের ঘনিষ্ট সান্নিধ্যে এসেই রামমোহন-চরিত্রের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য,__ভার উগ্র ব্যক্তি-স্বাতন্ত্য ও সুতীব্র স্বাধীনতা-প্রীতির জন্ম 
হয়েছিল। রামমোহনের মুক্ত-চেতনায় এ-সত্য ম্পঞ্ধ প্রতিভাত হয়েছিল 
যে,_বাঙালি মনের অশিক্ষা, অন্ধ-সংস্কার ও দুর্নোতকতার অনপনেয় বন্ধন 
থেকে মুক্তির একমাত্র উপায় ছিল স্বাধীন চিন্তা, শ্বতন্ত্র আত্ম-বিশ্বাস এবং 
অকৃ্ঠ বিচার-বুদ্ধি। তার সচ্ধ ইংরেজি-শিক্ষিত মন একথাও বুঝেছিল যে, 
আত্মগ্রত্যয় ও স্বাধীন ব্যক্তিত্বের বীজ প্রাণতপ্ত হয়েছিল সেদিনকার ফরাসি- 
বিপ্লব-বুদ্ধ ইংরেজি দর্শন-সাহিত্য-ইতিহাসে | তাই, বাঙালি প্রাণের বন্ধন- 
যোচনের আকাজ্ষার ইংরেজি শিক্ষার প্রবর্তনের জন্ত তিনি অধীর 


ছয়ে ওঠেন । 


রামমোহন-প্রতিভার 
দান 


নগর-বাংলায় নবজাবন ২৭৩ 


রামমোহনের স্বপ্ন ও আদর্শবাদ কল্পন1-বিলাস মাত্র ছিল না। একথ। 
মাণিত হল ১৮১৭ খ্রীস্টাবে প্রতিঠিত হিন্দু কলেজের ফলশ্রুতি থেকে । 
উনিশ শতকের সাহিত্য ও সমাজের শ্রেষ্ঠ কর্ণধারগণ,__রাজনারায়ণ-ভূদেব- 
অধুহ্দন থেকে বঙ্কিমচন্দ্র পর্যস্ত সকলেই এই যহা- 

হিন্দুকলেজ ও 
বাংলার নবজীবন প্রতিষ্ঠানের মানস-সন্তরতি। হিন্দু কলেজেব প্রথম যুগের 
পড়য়াদলের বিশ্বাস, উদ্দীপন ও দৃঢ়তা ছিল অতুল্য- 
প্রবল। ক্রমে সার! দেশের নাগরিক সমাজে অতীত-বিরোধী এক নুতন 
ব্যক্তি-স্বতন্ত্র জীবনাদর্শকে তার! ছভিয়ে দিলেন । ফলে, ধারা সেই শিক্ষার 
আওতার বাইরে রইলেন, তাদেরও মধ্যে অনেকে নূতন চিস্তা ও নব-জীবন 
রচনার আকাজ্ষায় হলেন উদ্বদ্ধ। উনিশ শতকের বাংলার নবজাগরণে 
(হিন্দু কলেজ কেবল একটি শিক্ষায়তন ছিল না। এর শিক্ষার্থীরা হয়েছিলেন 
নবীন আদর্শের অধিনায়ক | রামমোহনের আন্দোলন ও চেষ্টায় সতীদাহ 
নিবাবিত হয়েছিল ,--স্বযং বিদ্ভাসাগর নারী-শিক্ষা ও বিধবা! বিবাহের 
গ্রার্তন করেছিলেন অন্ধ-বিশ্বাসের অচলায়তনকে বিদীর্ণ করে। কিন্ত, 
একথ! অস্বীকার করবাব উপায় নেই ষে, কল্পনাতীত মহাবিপ্রবের পেছনে 
হিন্দু স্কুলের ছাত্ররাই শ্রেষ্ঠ সামাজিক সমর্থন এচন1! করেছিলেন। শিক্ষিত 
ভাকণ্যের এই অকু্ সমর্থন না পেলে, রাময়োহন-বি্যাসাগরের 
'জীবন-বত সফল হত-ই, এমন কথা আজ জোব করে বলবার 

উপায় নেই। 
হিন্দু-কলেজের শিক্ষা সেকালেব ছাত্রদের কেবল আত্ম-সচেতন নয়; 
সমাজ সচেতনও করেছিল। সেই সঙ্গে জন্ম নিয়েছিল স্বদেশ-প্রীতি ও 
স্বাধীনতা-বোধ। এর সবটুকুই ইংরেজি শিক্ষার ফল 
নয়১--বরং, অনেকাংশেই তা এক বাঙালি শিক্ষকের 
দান। ইনি ছিলেন হেন্রি লুই ভিভিয়ান ডিরোজিও | 
ভার ত্ুযোগ্য শিষ্য রাজনারায়ণ বনু লিখেছিলেন,-“তাহার পিত। একজন 
ইটালিয়ান ও মাতা একজন এতদ্ধেশীয় স্ত্রীলোক ছিলেন ।..তাছার এই 
দেশে জল্ম। কিন্তু) অন্তান্ত ফিরিঙ্গি যেমন ধলে “মোদের বিলাত', তিনি 
সেইন্ধপ বলিতেন না। এই দ্বেশকে তিনি স্বদেশ জ্ঞান করিয়! ইহার প্রতি 
বথেই্ মমতা করিতেন। তিনি বঙ্গদেশে জন্মগ্রহণ পূর্বক বাঙালিদিগের 


শবীন-জীবনধর্মেব 
মহাগুক ডিরোজিও 


২০৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ংসর্গে এরূপ বাঙালি হইয়া বান যে, তিনি সাহেবের পুত্র,তাহ। বিস্বাত 
হইয়া গিয়াছিলেন ।৮ 


বাঙালি একটি ভাষাভাবী গোষ্িমাত্র নয়,_একটি পূর্ণাঙ্গ জাতি,_-এই 
তথ্যের জীবস্ত প্রমাণ ছিলেন ডিরোজিও । তার ভারতপ্রেমের অমর কাব্য” 
রূপ ইংরেজি ভাষায় লেখা 7517 ০01 78081” | সতের বছর বয়সে 
১৮২৬ শ্রীস্টাব্ে তিনি হিন্দু স্কুলের চতুর্থ শিক্ষকের কর্মভার গ্রহণ করেন। 
রক্ষণশীল আভভাবকদের প্রতিবাদে ১৮৩১ খ্রীষ্টাব্দে তাকে পদত্যাগ করতে 
হয়। ডিরোজিওর প্রধান অপরাধ ছিল তার তীব্রতম স্বাতন্তর্য-শ্রীতি ও. 
অবিচল আত্মপ্রত্যয়। তিনি তার ছাত্রদের উপদেশ দিয়েছিলেন, _নিজের 
মনে বিচার ও যাচাই না করে কেউ যেন ঈশ্বরকেও বিশ্বাস না করেন ।' 
মানবের বিচার-বুদ্ধির প্রতি শ্রদ্ধা অত বেশি ছিল বলেই, বিচার-হীন অন্ধ 
বিশ্বাস তার চোখে ছিল ছুঃসহ মূঢত1। ফলে স্বাধীন চিত্ত! ও বিচার-বুদ্ধির 
নামে সেদিনকার রক্ষণশীল হিন্দুত্বের প্রতি ডিরোজিও-শিষ্যব্! উৎপীডনও 
করেছিলেন যথেষ্ট । কিন্তু একথাও মানতে হবে যে সে-অবিচার প্রথম 
উৎসাহের উচ্ছাস-সীমার মধ্যেই আবদ্ধ ছিল। ডিরোজিও তার ছাত্রদের 
প্রাণ দিয়ে ভালবাপতেন। বিছ্ভায়তনের ভিতরে এবং বাইরে নিজের 
বাঁভিতেও তার! ছিলেন তার পরমতম আত্মীয়। এই স্কুলের কর্মভার ত্যাগ 
করলেও, বাড়িতে নব্যবঙ্গগলের সঙ্গে তার প্রাণের যোগ অবারিত: 
হয়ে রইল। এমন কি, এই তরুণ শিক্ষকের অকাল-মৃত্যুর পরেও 
তার ম্বাধীন-স্বতত্ত্র প্রাণধারাই নবীন বাঙালির নব-জাগরণের রদ 
যুগিয়েছে। 


এর পরে এলেন, বাংলার প্রাণধর্মের-মহাধারক, মহত্তম শিক্ষাণ্ডরু 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর | বামমোহন, ডিরোজিও ও 
নি বিস্তাসাগর,এই ত্রয়ীর জীবন-সাধনায় বাঙালির 
জীবনুক্তির ত্রিৰেণীতীর্ঘ রচিত হল। বাংল! সাহিত্যে 

বিচিত্র ধারায় ঘটল সেই নবজাগরণের রূপ-প্রকাশ £-- 


১। প্রথমতঃ আত্ম-বিচার ও সমাজ-চেতনার ফলশ্রাতি হিসেবে দেখ!' 
দিল মান! সাময়িক পত্র-পত্রিক!। তাতে একদিকে নানা মতবাদ ও" 


নগর-বাংলায় নবজীবন ২০ 


বিতর্কের অবতারণা এবং সমসাময়িক সাংবাদিক আলোড়নের ফলে 
আগ্রহ ও কৌতুহল ক্রমশঃ দীপ্ত হতে লাগল । সেই 

দ হিত্য*ইতিহাসের 

এরারিনান সঙ্গে বহুমুখী ভাবন।র বাহন রূপে গস্ভ ভাষারও ঘটতে 
লাগল বিষয় ও প্রকরণগত বিচিত্র প্রসার । 

২। এই জীবন-কৌতুহছল ও আত্ম-চেতনার প্রকাশ প্রসঙ্ধেই বাংলা 
গছ্ের রূপ পূর্ণাঙ্গ হয়ে উঠলো, সেই লঙ্গে দেখ! দিল উত্ত্গ ব্যক্তিত্ব-চিহ্িত 
সাহিত্যন্বাদী গদ্য । 

৩। জাতীয় জীবন গডে তোলার আকাঙ্ষা ঘনীভূত হবার ফলে 
থা দিল নুতন এক সাহিত্য-রূপ,_-নাটক। সেই সঙ্গে কবিতারও 
বজন্মের হল বিবোধন। 


একবিংশ অধ্যায় 


পে শাপপশীশি 


সপ পট পস্ত 


স্পা শিপ 
ব্য শা শী শীী 


বাংল! গন ॥ সাময়িকপত্রের প্রভাৰ 


আধুনিক সভ্যতার ওপরে সাময়িক পত্রের প্রভাব দূর-বানী ও বিচিত্র 
একালের মাহুষের মন বিশ্ব-মুখী । সংবাদ-পত্র বিশ্বমানবের দিন যাপনে 
সংবাদকে ঘরের কোনায় টেনে আনে । তেমনি অন্তান্ সাময়িক পত্রে পাই 
সমকালীন পৃথিবীর জ্ঞান-সাধনা! ও জীবন-বাসনার মর্ম-স্পর্শ। অতঞএৰ 
জাতির জীবন-ইতিহাসে সাময়িক পত্রের প্রভাব অ-বিপ্মরণীয়। তাহলেও 
সাহিত্যের ইতিহাসেব পক্ষে সাময়িক পত্রের আলোচন! সর্বথ| অ-পরিভ'4 
নয়। কিন্তু ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ-যুগের পরে, বাংলা গগ্ধ-গঠনের অগ্রগস্ডির 
ক্রম অন্থসবণ করবার জন্তে সাময়িক পত্রের আংশিক ইতিহাস অবশ্ঠ-সন্ধেয় | 
রানি এই সংবাদপত্রের পৃষ্ঠাতেই বিচিত্র আলোচনা ও 
পত্র বিতর্কের মাধ্যমে বাংলাগদ্ভের বহন ও প্রকাশ-ক্ষমতা 
বহু-বিস্তাবিত হতে পেরেছিল। তাছাড। চলমান 
জীবনের প্রতি বাঙালির কৌতুহল ও উৎকণ্ঠাকেও সংহত করেছিল 
সংবাদপত্রের আলোচনা । আর জীবন-চেতনাই তো! সকল রকমের স্থজন- 
কর্মের উত্স। এদিক থেকে আনোচ্যকালের সাময়িক পত্র নবযুগের 
সাহিত্য-চিস্তাকে প্রভাবিত করেছিল পরোক্ষভাবে । 
বাংলাগছ্যের স্থুগঠনে শ্রীরামপুবের মিশনাবীর্দের সার্থক চেষ্টার পরিচয় 
আগে লক্ষ্য করেছি। প্রথম বাংল। সামক্সিক পত্র সম্পাদনের গৌরবও 
এদেরই । দিগতদর্শন নাষে এই পত্রিক1 ১৮১৮ খ্রীস্টান্কে 
জে. নি. মারম্যান্-এর সম্পাদনায় প্রথম প্রকাশিত হয়। 
সংবাদ সরবরাহ করার চেয়ে স্কুলপাঠ্য-বিষয়ের 
অবতারণাই এই পত্রিকায়-বেশি করে কব! হত। তাই, সম্পাদকেরাও 
একে পত্রিক! না বলে বলেছেন “মালিক পুস্তিক1।* স্কুল পাঠ্য-উপাদানের 
প্রচুরতার জন্ত স্কুল বুক সোসাইটি এই পুস্তিকার প্রতি সংখ্যার বহু খণ্ড 


ক্রয় করে নিতেন। 
এই প্রসঙ্গে ্মরণ কর! উচিত; স্কুল বুক সোসাইটি এদেশে দেশীয় শিক্ষার 


দিগ,দর্শন মাসিক 
পুস্তিক। 


বাংল। গস্ভে সাময়িকপত্রের প্রভাৰ ২০৭ 


প্রবর্তন ও বাংল! গছ্যের প্রাথমিক গঠনে বিশেষ সহায়ত] করেছিল । 
১৮১৭ খ্স্টাব্দে এই সোসাইটির পত্ধন হয়,-- বোল 
জন অ-ভারতীয় আর আটজন ভারতীয় সদস্ত নিয়ে। 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের মতই এর! বিশেষজ্ঞদের টাকা দ্বিয়ে নান! বিষয়ে 
পাঠ্য পুস্তক রচন1 করিয়ে নিতেন । এদের প্রখ্যাত লেখকগোষ্টির মধ্যে 
রামমোহনও ছিলেন একজন। 


স্কুলবুক্‌ সৌস।ইটি 


যাই হোক, একাধারে বাংলা, ইংরেজি এবং বাংল! ইংবরেজি-মিশ্র 
ভাষাতে একই সঙ্গে দ্রিগব্র্শনের তিন প্রকারের সংস্কবণ প্রকাশিত হত। 
বাংল! সংস্করণ ২৬ সংখ্যা, এবং ইংরেজি ও ইংরেজি-বাংল। সংস্করণ ১৬ 
ংখ্য। করে ছাপ হয়েছিল বলে জান যায়। 


বাংলা ভাষায় এ্বাবৎ প্রাপ্য প্রথম সংবাদপত্র “সমাচারদর্পণ'-ও 
প্রকাশিত হয়েছিল শ্রীরামপুর মিশন থেকে, সম্পাদক ছিলেন একই 
মার্শম্যান সাহেব । তবে, মার্শম্যান যে উভয় পত্রিকারই 
কেবল সাধারণ পরিচালকই ছিলেন,--আর যথার্থ 
লেখক ও সংবাদ-সম্পাদক ছিলেন দেশীয় পণ্ডিত-মুন্সীর1, তার প্রমাণ আছে। 
পণ্ডিতের সকলে ছুটি নিয়েছিলেন বলে, একবার সমাচার দর্পণের প্রকাশ 
বন্ধ রাখতে হয়েছিল । 


দিগদ্রর্শন প্রকাশের প্রায় একমাস কালের মধ্যেই “সমাচাররদর্পণ 
সাপ্তাহিক সংবাদপত্র হিসেবে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল। সম্পাদন] কর্ষে 
প্রথমে প্রধান সহযোগী ছিলেন জয়গোপাল তর্কালঙ্কার ও তারিণীচরণ 
শিরোমণি । ১৮৪১ শ্রীস্টাব্দ পর্যস্ত এই পঙ্িকাটি জনপ্রিয়তার সঙ্গে চালু 
ছিল। এর মধ্যে ১৮২৯ থ্ীষ্টাৰে একে [ইংরেজি ও বাংল। ] দ্বিভাবিক 
কর] হয়। কারণ ততদিনে হিন্দু কলেজের শিক্ষার্থীদের মধ্যে ইংরেজি 
পত্রিকার আগ্রহ প্রবল হয়ে উঠেছিল । 

উনিশ শতকের বাংলার জাতীয় ইতিহাসে সমাচার দর্পণের স্বানে 
অ-তুল্য। ভাবা সাহিত্য, শিক্ষা, সমাজ, রাজনীতি, ধর্ম ইত্যাদি সমকালীন 
বাঙালি জীবনের সকল দিকের পূর্ণাজ তথ্য-চিত্র এই প্রাচীন সংবাদপত্রের 
পৃষ্ঠায় ধৃত রয়েছে । এহ পত্রিকার তথ্যাবলীকে বিষরাহুসারে সজ্জিত ও 


সমাচার দর্পণ 


-ই০৮ বাংল। সাছিত্যের সংক্ষপণ্ড হাতহাস 


ন্ব-সম্পাদিত করে ব্রজেন্ত্রনাথ বন্্যোপাধ্যায়ের এতিহাসিক কীতি-- 
“সংবাদপত্র সেকালের কথ' প্রকাশিত হয়েছিল । 

কিন্ত সমাচার দর্পণেরও আগে, যদিও প্রায় সমসময়েই, আর একটি 
সংবাদপত্র প্রকাশিত হয়েছিল বলে জানা যায়। পত্রিকাটির ফাইল পাওয়। 
যায়নি, ভয়ত তা খুৰ দীর্ঘজীবীও হতে পারে নি। এইটিই বাংল! ভাষার 
এতাবৎ- জ্ঞাত প্রথম সংবাদপত্র । পরিচালক-গোঠী ছিলেন বিশুদ্ধ 
বাঙালি+_হরচন্ত্র রায় এবং গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্য । পত্রিকাটির নাম 
বাঙাল-গেজেটি ; প্রথম প্রকাশ ১৮১৮ শ্রীস্টাব্ধের ১৪ই মে। সমাচার দর্পণের 
প্রথম প্রকাশকাল এঁ একই খ্রীষ্টঈসালের ২৩শে মে। 

বাংল! ভাষার সাংবাদিকতার ইতিহাসে বাঙালির এই প্রথমতম শ্বাধীন 
প্রচেষ্টার ইতিহাসে অবশ্যই শ্লাঘনীয়। এই ধারারই সফল পুষ্টি ও পরিণতি 
লক্ষ্য করি রামমোহনের বিচিত্রচারী প্রচেষ্টায় । প্রথম জীবনে তিনি 
একখানি ফাসি পত্রিকা সম্পাদন] করেছিলেন । বাংল! পত্রিকার সম্পাদক- 
কপে তর প্রথম প্রকাশ ১৮২১ শ্রীস্টাব্দে__ব্রাঙ্গণ-সেবধি 
পত্রিক! নিযে | এখানে রামমোহন ছদ্মনাম গ্রহণ 
করেছিলেন শিবপ্রসাদ রায়। পত্রিকাটি অল্পদিনের মধ্যেই লুণ্তড হয়ে 


সাংবাদিক রামমোহন 


গিয়েছিল । 
কিন্ত তারপরে এ ১৮২১ খ্রীষ্টান্বেই স্বাদ কৌমুদী নিয়ে এবারে দৃপ্ত 


আত্মপ্রকাশ করলেন রামমোহন | সমাচার দর্পণের দক্ষ সম্পাদনা-কর্ম 
সত্বেও এ'দের অন্যতম উদ্দেশ্য ছিল হিন্দু-বিরোধী অপপ্রচার । প্রধানতঃ 
এরই প্রতিবাদ করবার জন্তেই “সম্বাদ কৌমুদীর প্রকাশ। এর প্রথম 
সম্পাদক ছিলেন ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় । নববাবু বিলাস, নববিৰি- 
বিলাস, কলিকাতা কমলালয় প্রভৃতি গ্রন্থ রচন। ও সমাচার চন্দ্রিকার 
সম্পাদন! করে ইনি পরে বিখ্যাত হন। প্রথম থেকেই 
বামমোহছন এই পত্রিকায় নান। বিষয়ে লিখতেন। 
কিন্ত, সতীর্দাহ-নিবারপ বিষয়ক প্রবন্ধ নিয়ে তার সঙ্গে ভবানীচরণের 
অত-পার্থক্য হয়। ভবানীচরণ ছিলেন রক্ষণশীল ব্রাহ্মণ আর রামমোহন, 
দীপ্ত সমাজশবিপ্লবী। এই মতভেদ উপলক্ষ্যে ভবানীচরণ সম্থাদ কৌমুদীর 
সংসর্গ ত্যাগ করেন, এবং রামমোহনের প্রতিবাদে রক্ষণশীল হিন্দুমত“ 


সম্বাদ কৌমুদী 


বাংল! গন্ভে সামস্িক পত্রের প্রভাব ২০৯ 


প্রচারের জন্য রাধাকাস্তদেব প্রভৃতির পৃষ্ঠপোষণে নুতন সংবাদপত্র সমাচার 
চক্দ্রিকার প্রবর্তন করেন। যাই হোক, নান! হস্তাস্তরের মধ্য দিয়ে স্বাদ 
কৌমুদী ১৮২৪ খ্রীষ্টাব্দ পর্যস্ত টিকে ছিল। একেবারে শেষ পর্যায়ে 
রাযমোহনের জ্যেষ্ঠ পুত্র রাধাপ্রসাদ কিছু দিন এই পত্রিকার সম্পাদন। 
করেছিলেন | ব্বামমোহনের পরিচালনাকালে পত্রিকাটি বহু বৈপ্লবিক 
প্রেরণার উদ্বোধনে সচেষ্ট হয়েছিল | 

১৮২২ শ্ীস্টাব্দে সমাচার চত্দ্রিকার প্রতিষ্ঠা হয়, প্রধানতঃ সম্বাদ-কৌমুদীর 
সতীদাহ নিবারণ চেষ্টার বিরোধিতা! করবার জন্তে । এই দুই পত্রিকার দ্বন্দ 
চলেছিল দীর্ঘ দ্িন। সমাচর-চন্দ্রিক। সাপ্তাহিক পত্রিকা 
ছিল, আর আগেই বলেছি ভবানীচরণ ছিলেন এর 
প্রতিষ্ঠীতা সম্পারদক। ইনি বক্ষণশীল হিন্দুদলের প্রতিষ্টিত ধর্ম-সভারও 
সম্পাদক ছিলেন । এদ্দিক থেকে রামমোহন-বিরোধী আন্দোলনের পুরোধা 
ছিলেন তিনি। তা হলেও, ভবনীচরণের প্রতিভা অনম্বীকার্য ছিল :- 
আর সকল বিষয়েই ভার রক্ষণশীলত1 কিছু অন্ধ ছিল না। সেকালের 
ভার-সমতা-হীন নাগরিক জীবনকে ব্যঙ্গ করে তার রচিত নববাবু বিলাস, 
নববিবি বিলাস প্রভৃতি গ্রন্থের রসিকতা যেমন ছিল তীক্ষ-দীপ্ত, তেমনি 
সমাজ গঠনের চেষ্টাতেও তার প্রভাব ছিল সেকালে" প্রায় অতুল্য। 
ভবানীচরণের সমাজশ-্সন্বর্শনের এই ক্ষমতা রক্ষণশীল মনোভাব সত্বেও 
সমাচার চক্দ্রিকাকে বহু জন-শ্রদ্ধের করে তুলেছিল। ১৮৫৩ শ্রীস্টাবে 
ভবানীচরণের মৃত্যুর পরেই এর দীপ্তি অনেকটা হাস পেয়ে গিয়েছিল । 
ৰাংল। ভাষায় আর একখানি উল্লেখযোগ্য সংবাদ-সাপ্তাহিক ছিল বঙ্গদৃত। 
সার্জন আর মণ্টগোমারি মার্টিন 'বেজল হেরাল্ড, নামে পত্রিকা! প্রকাশ 
করতেন। এক সঙ্গে ইংরেজি, বাংলা,ফারসি ও নাগরী [হিন্দী] ভাষায় পত্রিকাটি 
প্রকাশিত হত। বাংল! সংস্করণের নাম ছিল “বঙ্গদুত' | ১৮২৯ খ্রীষ্টাব্দে 
বত * বঙ্গদৃত বাংলাভাষাক্গ প্রথম প্রকাশিত হয়। সম্পাদক 

ছিলেন নীলরত্ব হালদার ॥ তার পরে আরে! একাধিক 

সুযোগ্য সম্পাদক এই পত্রিকার পরিচালনা করেছিলেন । স্ামমোহন রায়, 
ঘবারকনাথ ৰ ঠাকুর,_এ রা ছিলেন বঙ্গদৃত-এর প্রধান পর পরিচালক] সেকালের 
রাজনীতি ও অর্থনীতিগ্ ভাবনার ছাপ এই পত্তিকায় হুম্পষ্ট হয়ে আছে। 


১৪ 


সমাচার চক্ত্রিক। 


২১০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বঙ্গদূত-এর পরেই শ্রেষ্ঠ উল্লেখ্য পন্রিক। গুগ্তকবির সংবাদ প্রভাকর। 
ঈশ্বরগুপ্ত সেকালের সবচেয়ে শক্তিশালী সাংবাদিক 
গুপ্তকবির সংবাদ «7 
পাতার ছিলেন। সংবাদ প্রভাকর ছিল তার আত্মপ্রকাশের 
প্রায় একমাত্র আশ্রয়-ভূমি | . সমুকালীন রাজনীতি, 
অর্থনীতি, সমাজ, শিক্ষা, ধর্ম-সংস্কতি ইত্যাদি বিষয়ে জাতীয় মতবাদ গঠনে 
সংবাদ প্রভাকরের ভূমিকা কেবল একচ্ছত্র ছিল না, সেকালের প্রবীন 
কাব্য-সাহিত্যেরও ধাত্রীব্মপ। ছিল এই পত্রিক1। 

১৮৩১ খ্রীস্টাবধের ২৮শে জানুয়ারী সংবাদ প্রভাকর প্রকাশিত হয়। 
পাথুরেঘাটার যোগেন্ঙ্গোহপ -ঠাকুর' ছিলেন এর পৃষ্ঠপোষক ,_ ঈশ্বরগুপ্ত 
ছিলেন সম্পাদক । প্রথম বারে ১৮৩২ খ্স্টাব্ধের ২৫শে মে পর্যন্ত পত্রিকাটি 
“অতি সন্ত্রমের সহিত মুদ্রিত” হয়েছিল । এই সময়ে যোগেন্দ্রমোহনের মৃত্যুর 
প্রায় দেড় বছব পরে সংবাদ প্রভাকরের প্রকাশ বন্ধ হয়ে যায়। চার বছর 
পরে ১৮৩৬ খ্রীন্টাব্দের ১০ই আগস্ট পত্রিকাটি পুনঃ প্রকাশিত হয়) এবারে 
বারত্রয়িক রূপে । অর্থাৎ, প্রতি সপ্তাহে পত্রিকার তিনটি করে সংখ্যা 
প্রকাশিত হত। ১৮৩৯ ত্রীস্টাব্বের ১৪ই জুন প্রভাকর সর্বপ্রথম দৈনিক 
আকারে প্রকাশিত হয়। এ-বিষয়ে গুপ্তকবির প্রধান উদ্দেশ্ঠ ছিল 
_স্জনশীল সাহিত্য রচনার প্রসার 1 দৈনিক পত্রিকায় সংবাদ সরবরাহ 
করে করে সাহিত্য- রচনার স্থযোগ কম থাকে; তাই পৃথকৃভাবে প্রকাশিত হুল 
মাসিকপত্র | 

বাদ প্রভাকরের মাধ্যমে গপগ্তকবি নাগরিক বাঙালির জীবনে উগ্র 
স্বার্দেশিকতা! ও স্বাতস্ত্রয-বোধকে করে একাস্ত ছড়িয়ে দ্রিয়েছিলেন। কবিতা 
লিখে তিনি নিজন্বু ্বদেশ-প্রেমের আদর্শকে প্রকাশ করেছিলেন__ 

(কত স্নেহ করি দেশের কুকুর ধরি। 
নি বিদেশেক় ঠাকুর ফেলিয়া |” 

এই অতি উগ্র আদর্শবাদকেই তিনি সংবাদ প্রভাকরের মাধ্যমে, শিক্ষিত 
বাঙালির মর্মে বিদ্ধ করে দিয়েছিলেন । যেমন গগ্ভরচনাতেঃ তেমনি 
নবীন সযাজ-চেতনার স্জনে সংবাদ প্রভাকর সেদিন বাংলাদেশে 
নবজীবনের সঞ্চার করেছিল &' 

রাঃ িররিিযী ৮ ারা। রাগ 


বাংল গছ সাময়িক পত্রের প্রভাব ২১১ 


তরুণদের পরিচালনাধীনে এই পত্রিক। বাংলাদেশে প্রগতিশীল সমাজ ও 
সংস্কার আন্দোলনের অগ্রণী হয়েছিল । বামমোহুন- 
সহচর প্রখ্যাত গৌরীশঙ্কর তর্কবাগীশ কিছুকাল এই 
পত্রিকার সম্পাদনা করেছিলেন। তা! ছাডা নান! সময়ে এই পত্রিকার 
পরিচালন! ও পৃষ্ঠপোষণের দাত্িত্ব নিয়েছিলেন নব্যব্গ সম্প্রদায়ের প্রখ্যাত 
তরুণগৃএ £ দাক্ষিণানন্দন মুখোপাধ্যায়ঃ রামকুষ্ণ : ৪ মল্লিক, মা মাধবচন্ত্র মল্লিক, 
রামগোপাল ঘোষ প্রভৃতি । ১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্দ থেকে জ্ঞানাম্বেষণের ইংরেজি 
সংস্করণও ১ প্রকাশিত, হয়ে চলে। সেকালের বাংলার উদারনৈতিক 
মতবাদের প্রচলনে এই পত্রিকার ভূমিক1 ছিল দূরযানী। 
বাদ পূর্ণচন্দ্রোদয় নামে আর একখানি যাসিকপত্র প্রচুর জনগ্রীতি 

অর্জন করেছিল । ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্দে পত্রিকাটি প্রথম প্রকাশিত হয়,_ হরচ্তর 
বন্দ্যোপাধ্যায় ছিলেন এর _সম্পাদক। ১৮৩৯ শ্রীস্টাব্দে 
উদয়চন্্র আঢ্য সম্পাদক হন। পরে, আঢ্য পরিবারই 

ংশ পরম্পরায় এর. সম্পাদনা করেছেন ১৯০৭ খ্রীষ্টাব্দ পর্যস্ত। প্রথষে 
'মার্সিক” হিসেবে প্রকাশিত হলেও এক বছরের মধ্যেই সংবাদ পূর্ণচন্দ্রোদয় 
সাপ্তাহিক আকাব পায়। পরে ১৮৪৪ খ্রীষ্টাব্দ থেকে দৈনিক আকারে 
প্রকাশিত হতে থাকে ্ দেশীয় পাঠকদের “বি্যা-বুদ্ধি বৃদ্ধি বিষয়ক 
হিতোপদ্দেশ* দ্রান ও “রাজ্যের মজলামঙগল গ্রীল শ্রীযুক্ত দেশাধিপতির 
কর্ণকৃহরে প্রবিষ্ট” করাই ছিল এই পত্রিকার মুখ্য উদ্দেশ্য ) 

গগ্ভের স্ুসংগঠন ও পুর্ণ রূপায়ণ, এবং সেই সঙ্গে শিক্ষিত-মানসের 
রুচিপ্রসার,--এই ছুই প্রসঙ্গের উৎস হিসেবেই বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে 
সাময়িক পত্র-পত্রিকার সফল অনুপ্রবেশ । আর, এই 
ছুটি আদর্শই পূর্ণ চরিতার্থ হয়েছিল ১৮৪৩ খ্রীস্টাব্ধে 
তত্ববোধিনী পত্রিকার প্রকাশে । মধ্যবর্তীকালে প্রকাশিত আরে! বহু 
পত্র-পত্রিকার উল্লেখ-ও করা হয়নি এ আলোচনায় । তাতে, সাময়িক 
পত্রিকার ইতিহাস অ-পূর্ণ থাকলেও বাংল! সাহিত্যের পক্ষে তাদের কোনে! 
উল্লেখযোগ্যতা নেই। কারণ, কী গগ্ভর্ধপের সংগঠনে, কী স্থজনশীল 
রুচির পরিবর্ধনে, এইসব পত্রিকার কোনে উল্লেখ্য দান অনুপস্থিত |. 
তত্ববোধিনী এই সকল প্রয়াসের অ-পুর্ণতাকে হুসম্পূর্ণ করেছে। 


জ্ঞানান্বেষণ 


সংবাদ পূর্ণচন্ত্রোদয় 


তত্ববোধিনী 


২১২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


১৮৩৯ খ্রীষ্টাব্দে মহধি দেবেন্দ্রনাথের পৃষ্ঠপোষণে ও পরিকল্পনায় তত্ব- 
বোধিনী সভ! প্রতিষ্টিত হয়েছিল,__মূলতঃ ব্রহ্মজ্ঞান প্রচারের উদ্দেশ্তে। এই 
উদ্দেশ্য সাধনেরই অন্ঠতম মাধ্যম হিসেবে কল্পিত হয়েছিল তত্ববোধিনী 
পত্রিকার প্রকাশ। বিশেষ করে, মফঃম্বল বাংলার “ব্রঙ্গ-নিষ্ঠ*দের সঙ্গে 
মানস সংযোগ রচনার জন্য এইব্ূপ একটি পত্রিকার প্রয়োজন প্রথমে 
অনুভূত হয়েছিল। কিন্তু মহবির ব্রন্মোপলন্ধির মধ্যে একটি সহজ শক্তি 
ছিল, ধর্মের নামে সাম্প্রদায়িকতা-চর্চার চেষ্াকে যা নিমুল করতে 
পেরেছিল । এই বৈশিষ্ট্যের জন্তই দেখি,উনিশ শতকের দীপ্ততম ব্রাহ্মণ্য- 
মৃ্তে ঈশ্বরচন্দ্র বিভ্ভাসাগরও প্রথমে তত্ববোধিনী সভার পৃষ্ঠপোষক, এবং 
পরে সম্পাদক পদ অলঙ্কত করেছিলেন। ঈশ্বরচন্ত্রই শুক্ষয়কুমার দত্তের 
মত মহত্তম সম্পাদককে তত্ববোধিনী পত্রিকার সঙ্গে প্রথমাবধিযুক্ত করে 
দিয়েছিলেন । এই পত্রিকার পৃষ্ঠাতেই মুক্তপ্রাণ বাংল] গছ্য-রূপের গঙ্সা- 
যমুনা-সঙ্গম রচিত হয়েছিল । ঈশ্বরচন্দ্র বদ্ভাসাগর কলা-স্দ্দর বিশুদ্ধ বাংল! 
গগের জনক। তার রচনার মধ্যেই বাংল] গদ্য শিল্প-বিভাম্বিত হয়ে উঠেছিল। 
সেই সঙ্গে গছ্-দেছে বৈজ্ঞানিক চিন্তা ৪ দার্শনিক-এতিহাসিক বিচারের 
ওজোগুণ সঞ্চারিত করেছিলেন স্বযং সম্পাদক অক্ষয়কুমার । এই দুই মহ1- 
খত্বিকের সাধনায় তত্ববোধিনীর পাতায় গতিশীল গছ্যের কেবল নবজন্মই 
সাধিত হয় নি;_ গগছ্-চিস্ত। ধীরে ধীরে হয়ে উঠেছে নবজাগরণশীল জাতীয় 
চিন্তারও একান্ত বাহছুন। সেই সঙ্গে স্বয়ং মহধির প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ 
প্রয়াস যুক্ত হয়ে তত্তবোধিনীতে নবীন বাঙালি সংস্কৃতির জন্মসংবাদকে 
শঙ্খ-বিঘোষিত করে তুলছিল। 


ভ্বাবিংশ অধ্যায় 


স্পা প্যার -্ শপ ০ রি দু 


পুর্ণাবয়ব গঞ্ভ-রূপ 





মুখের কথাকে প্রকাশ করবার জন্তেই গছ্ের প্রথম উদ্ভব। লেখার 
মাধ্যমে যখন গছ্-রূপের ব্যবহার হতে থাকে, তখনে। তার প্রধান উদ্দেশ্ট 
হয় প্রয়োজন নির্বাহ । কিন্তু, সাহিত্য-রসের পরিবাহক হতে হলে 
আটপৌরে গগ্ধকে প্রয়োজনের সীমা অতিক্রম করতে হয়। অষ্টার 
ব্যক্তিমনের নিভৃত উত্তাপেই ষথার্থ-শিল্পের অঙ্কুর উদগত 
হতে পারে। তাই, সাহিত্যিক গগ্কেও প্রথষে 
লেখকের ব্যক্তিত্বের স্পর্শে নিষিক্ত হতে হয়। কিন্তু, তারও আগে প্রয়োজন 
গছযের সাবলীল বহমানতা | যে-কোনো! সমযে, যে-কোনে। ভাবকে যদি 
ভাষার মাধ্যমে অনায়াসে প্রকাশ করা সম্ভব না হয়, তা হলে, সে ভাষার 
নিরুদ্ধ প্রবাহে মুক্তি খুঁজতে গিয়ে শিল্পি-মনের আকাঙ্ক্ষা! ব্যর্থ হয়ে 
ফিরে আসে। 
ংল| গছ্ের ক্ষেত্রে এই প্রাথমিক বহুমানতার স্থষ্টি হয়েছিল বিভিন্ন 
শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান ও সাময়িক পত্রের বিচিত্রচারী আলোচনা! ও বিতর্কের 
মধ্যে। তারপরে, বিভিন্ন প্রাণতপ্ ব্যক্তিত্বের লেখনী-স্পর্শে লিখ্য গন্ধের 
বুকে নবীন শিল্প-সম্ভাবনার অঙ্কুর দেখা দিতে লাগল $--ক্রম-ৰিকশিত হতে 
লাগল বাংল৷ গছ্যের সাহিত্যিক রূপ-সম্ভার । 
বাংল! গণ্ভ লিখে সে গছ্যে নিজের ব্যকিত্বের দীপ্তি সঞ্চারিত করে দেবার 
প্রথম কীতি রাজা রামমোহন রায়ের । প্রথমেই বলে রাখা উচিত, বীতি- 
বিশুদ্ধ বাংল! গছ রচনায় তার অসাফল্য সংশয়রহিত | 
কিন্তঃ গন্ধ ভাষাকে তিনিই প্রথম গৃহ-কর্ম-নির্বাছের 
সীমা থেকে বৃহত্তর জ্ঞান-চিস্তার জগতে টেনে আনেন। তার প্রথম রচন। 
বেদাস্ত গ্রন্থ-এর (১৮১৫ খ্ীঃ) অহ্বাদে মুল সংস্কৃতের দার্শনিক বিচার ৪. 
আলোচনাকে তিনি হৃদয়ের সকল উত্তাপ দিয়ে উদ্ধার করেছেন। অতএব, 
এই ভাষার কেবল রচনাতেই নর, পঠনেও যে মনের সংযোগ প্রয়োজন? 
গ্রন্থের 'অন্থষ্ঠান” অংশে লেখক সে-কথা.স্পষ্ট উল্লেখ করেছেন, _“প্রথমতঃ 


সাহিতাক গগ্ 


গগ্ভ-লেখক বামমোহন 


২১৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বাংল ভাবাতে আবশ্যক গৃহ ব্যাপার নির্বাহের যোগ্য কেবল কতকগুলি 
শব্দ আছে। এ-ভাষা সংস্কতের যেরূপ অধীন হয়, তাহা অন্য ভাবায় 
ব্যাখ্যা ইহাতে করিবার সময় স্পষ্ট হইয়! থাকে দ্বিতীয়তঃ এ-ভাষায় গছ্যতে 
অগ্যাপি কোনে শাস্ত্র কিংবা! কাব্য বর্ণনে আইসে না। ইহাতে এতদ্দ্েশীয় 
অনেক লোক অনভ্যাস প্রযুক্ত ছই তিন বাক্যের অন্বয় করিয়! গদ্য হইতে 
অর্থবোধ করিতে হঠাৎ পারেন না ইহা প্রত্যেক কাহ্ুনের তরজমায় 
অর্থবোধের সময় অন্ভব হয়। অতএব বেদাস্ত শাস্ত্রের ভাষার বিবরণ 
সামান্ত আলাপের ভাষার ন্যায় সুগম ন1 পাইয়া কেহ কেহ ইহাতে 
মনোযোগ্যে নূযুন্ততা করিতে পারেন। এ নিমিত্ত ইহার অনুষ্ঠানের প্রকরণ 
লিখিতেছি।” 

উদ্ধৃত অংশটুকু রামমোহনের গগ্রচন1-বৈশিষ্ট্যের প্রাঞ্জল পরিচায়ক । 
প্রথমতঃ, তার গছ-রীতি বাংল! বাগ ভঙ্গির অস্থুবর্তন করতে পারে নি ;-- 
অনেকাংশে বরং ইংরেজি বাক্য-রীতির অহ্সারে গঠিত হয়েছে । দ্বিতীয়তঃ, 
তার পূর্ববর্তী বাংলা গদ্যে ব্যক্তি-মনের চিন্তা বা উপলব্ধির স্পর্শ যে ঘটে নি, 
একথাও ৩নি নিজেই ব্যক্ত করেছেন। সর্ধোপরি, পাণ্ডিত্য অথব! স্জন- 
বাসনাপুর্ণ গছ্ধ রচনার ধার! যেমন তিনি প্রবতিত করেছিলেন, তেমনি প্রথম 
গ্রন্থের “অহুষ্ঠান+”এই পাঠকদের রুচি ও চিস্তাকেও তার অন্থগামী করে 
নিতে চেয়েছেন । এখানেই বাংলা গঞ্ধে সাহিত্য-সভাবনার বীজ নিহিত 
হয়েছে। কোনো শিল্পী-ই স্বয়স্ু নন। পাঠক-সমাজ,_-তথ পারিপাশ্থিক 
জীবনধারার সঙ্গে শিল্পি-মনের আদান-প্রদানের ্ত্রই সার্থক শিল্পের উৎস। 
রামমোহন ভার পাঠকদের গছ্য-রসবোদ্ধা করে তুলে সেই উৎসের মূলই 
বচন করতে চেয়েছিলেন । তাছাড়া, কেবল পাঠকের অহৃভবকে নয়, 
লেখকের আকাঙ্ষাকেও উদ্বীপ্ু-স্থগঠিত করে তোলায় রামযোহনের দান 
ছিল অপরিসীম । তার বেদাস্ত স্বদ্ধীর আলোচনা, এবং বিশেষ করে, 
সতীদাহ নিবারণ মূলক প্রবন্ধাবলী রক্ষণশীল হিন্ছু-সমাজকে বিরোধিতায় 
ভৎক্ষিগ করে তুলেছিল । রাষমোহনের প্রবন্ধাদির উত্তর দিতে গিয়ে ভার! 
প্রতি-প্রবন্ধ রচনায় প্রবৃত্ত হন। রব্রামমোহন তার উত্তর দিলে, তার। দিলেন 
আবার প্রত্যুত্তর । এইভাবে উত্তর প্রত্যুত্তরের ধার। চলতেই লাগলে! । 
এব ফলে উভয় পক্ষেই গগ্চলেখক ও লেখার পরিধি বিস্তারিত হতে লাগল । 


পূর্ণাবয়ব গছ্-রূপ ২১৫ 


গুধু তাই নয়, নিজ নিজ পক্ষের বক্তব্যকে যুক্তি-সিদ্ধ, অথচ সর্বজন-গ্রাহ 
প্রাঞ্জল করে তোলার আকাজ্কায় প্রতিটি লেখকই লেখার মধ্যে নিজ নিজ 
ব্যক্তিত্বের প্রকাশকে অবারিত করে তুলতে লাগলেন । 

এখানেই গন্-লেখক রামমোহনের অতুল্য কীতি। বাংল! ভাষাকে 
রীতিত্তদ্ধ কূপ তিনি দ্বিতে পারেন নি,_শিল্প-নুদন্দর করতে পারা তে। দূরের 
কথা। বস্ততঃ সেদিন তার কোনে। খেয়ালও ছিল ন।,--সাহিত্য রচনার 
উদ্দেশ্য তার কখনোই ছিল না। তবু, সমাজ-সংস্কারকের ভূমিকায় 
ধীডিয়েই ব্যক্তিত্ব-চিহ্িত বাংল। গছ্ধ-রচনার ধারাকে তিনি অবারিত 
করেছিলেন প্রথম ৷ 

সাহিত্যের ইতিহাসে রামমোহনের সকল বচন। সমুলেখ্য নয়”_-কেৰল 
কৌতূহল নিবৃত্তির জন্য যোটামুটি জান1 যেতে পারে যে, তার বেদাত্ত গ্রন্থ ও 
বেদাস্তসার প্রকাশিত হয়েছিল ১৮১৫ খ্রীষ্টাব্দে; 
সহমরণ বিষয়ে প্রবর্তক ও নিবতকেব প্রথম ও দ্বিতীয় 
সণ্বাদ প্রকাশিত হয় যথাক্রমে ১৮১৮ ও ১৮১৯ হ্ীস্টাবকে। ১৮২৯ খ্রাষ্টাবে 
[লখেছিলেন “সহমরণ বিষয়” ১ গৌভীয় ব্যাকরণ লিখিত হয় ১৮৩৩ 
খ্রীষ্টাব্দে । শেষোক্ত গ্রন্থটি বাংল ভাষায় লিখিত প্রথম ভাষা-সচেতন, 
বিজ্ঞান-নীতি-নিষ্ঠ বাংলা ব্যাকরণ। এ-ছাভাও বহু সংখ্যক উপনিষদ-এর 
অঙ্থবাদ-ব্যাখ্যা ও ধর্ম-বিষয়ে নানা বিতর্ক মূলক প্রবন্ধেরও তিনি রচয়িতা 
ছিলেন । আধুনিক বাংলা,এমন কি ইংরেজি শিক্ষিত ভারতে 
উপনিষদিক বিদ্যার প্রসার রামমোহনের আর এক অতুল্য কীতি। এ 
ছাড়া কয়েকটি ব্ক্মদংগীত-ও তিনি লিখেছিলেন । 

১৭৭৪ খ্রীষ্টাব্দ বা নিকটবর্তা কোনো সময়ে হুগলী জেলার রাধানগরে 
ব্রামমোহনের জন্ম হয়েছিল | পিত! ছিলেন রামকান্ত রায়,_মা৷ তারিণী 
দেবী । ১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্দে ইংলণ্ডে তার দেহাস্ত হয়। 

বাংল! গঞ্ভের লেখক হিসেবে রেভারেগ্ড কৃষ্ণমোহন বঙ্গ্যোপাধ্যায় 
€ ১৮১৩-৮৫ শ্রীঃ) সমুচিত মর্যাদা পান নি। হয়ত ত্রীষ্টান হয়েছিলেন 
বলেই সেকালে তার দান উদদারতার সঙ্গে স্বীকৃত 
হয়নি। শিবনাথ শাস্ত্রী বলেছেন, ডিরোজিওর 
শিষ্যদের মধ্যে কৃষ্ণম়োহছন ছিলেন “সর্বাগ্রগণ্য” | প্রথমে তিনি হেয়ার 


বামমোহন বচনাপপ্রী 


রেভারেগড কৃষমোহন 


২১৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


স্কুলের শিক্ষক ছিলেন, পরে শিবপুর বিশপ কলেজের অধ্যাপক, এবং আরো" 
পরে কল্কাত। বিশ্ববিষ্ভালয়ের ফেদে! হয়েছিলেন। বাংল? গষ্ঠে প্রকাশিত 
তার প্রথম পুস্তক উপদেশ কথ] ( ১৮০ খ্রীঃ) খ্রীস্টধর্মের পুরোছিত হিসাবে 
প্রদত্ত ভাষণের সমষ্টি। কিন্তু বাংল! গদ্যে তার শ্রেষ্ঠ প্রতিষ্ঠ। পাঠ্যপুস্তক- 
রচয়িতা হিসেবে । বিদ্ভাকল্পদ্রম নামে তের খণ্ডে বিভক্ত একখানি 
বিশ্বকোষ জাতীয় গ্রন্থ তিনি রচন! করেছিলেন । এই গ্রন্থের বাংল, এবং 
ইংরেজি-বাংলা-ষিশ্র ছুব্কম সংস্করণই প্রকাশিত হয়। ব্ুবীন্দ্রনাথ তার 
বক্কিমচন্ত্র' প্রবন্ধে এই গ্রন্থ-ভাষার অতি-কাঠিন্ত সম্বন্ধে ইজিত করেছেন । 
কিন্ত, কষ্মোহনের ভাষ। সর্বত্রই ছুষ্পাঠ্য ছিল না, “একপ্রকার হংসরাজের 
বিষয়ে কথিত আছে যে, সে অরিয়মান্‌ অবস্থায় ব্যতীত জীবদ্শাত 
কদাপি গান করে না। কিন্তু আসন্নকাল উপস্থিত হইলে মধুর স্বরে গান 
করে।” 

ষডত্র্শন সংবাদ (১৮৭৬ খ্রীঃ) নামে কৃষ্ণমোহন আর একখানি পাঠ্য 
পুস্তক লিখেছিলেন। তাতে কথোপকথনের মাধ্যমে দর্শনের তত্ব 
আলোচিত হয়েছে । [00179-নাযে ইংরেজি পত্রিকার সম্পাদন করে 
তিনি সুখ্যাত হয়েছিলেন । তা ছাড়া “সংবাদ স্ুধাংশু” নামে একখানি 

বাংলা সাগ্তাহিকেরও সম্পাদন করেছিলেন অল্পকাল। 
বাংলার লিখিত গগ্য তাবায় লেখকের ব্যক্তিক প্রদীপ্তি সাবলীল 
ভঙ্গিমায় প্রথষ প্রকাশিত হয়েছিল তত্ববোধিনী পত্রিকার পৃষ্ঠায় (প্রথম 
প্রকাশ ১৮৪৩), সে কথ পুর্বেও বলেছি । বাংলা গগ্ভের এতাবৎ আলোচিত 
বিকাশ ধারায় তিনটি প্রধান গ্রন্থি লক্ষিত হয়েছে । প্রথমে ছিল মুখের 
ভাষাকে দ্ু-অন্বিত পরিমাজিত লিখ্যব্বপদানের সমস্ত] । 

বাংল। গগ্ঠ ৪$৮1৬-এর 

ুপরিনীতির পূরবহত্র উইলিয়ম কেরির সম্পাদন! এবং মৃত্যু্জয়ের রচনাবলীর 
মাধ্যমে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের কালেই বাংল গছের 
সেই গ্রন্থি মোচন ঘটেছিল । দ্বিতীয় সমস্তা ছিল যথোচিত শব্দ সমাহরণ__ 
ক্ষমতার | ভাষার প্রকাশ-শক্তির বিস্তার এবং প্রাঞ্জলত। বিধানেই তার বলিষ্ঠ 
তার ভিত্তি। সংবাদ ও সাময়িক পত্রের পৃষ্ঠায় সেই সর্বমুখী প্রয়োগ-প্রবণতার 
সফল বিকাশ । রসরচন।, দর্শন, রাষ্ট্র, ধর্ম, সমাজ প্রভৃতি বিষয়ক গরুগভীর 
আলোচন। ও তথ্য-প্রকাশ থেকে শুরু করে নান। রকমের ইস্তাহার-বিজ্ঞাপন, 


পৃর্ণাবয়ব গগ্ঠ-ব্ধপ ২১৭, 


রচনার লঘু ভাষা-প্রয়োগেও সংবাদপত্রের পৃষ্ঠায় সাখলীল প্রাঞ্জনলত! প্রায় 
সর্বজন-আয়ত্ত বেশিষ্ট্যে পরিণত হয়েছিল । 

এবারে এলে সাহিত্যিক রস-ব্যঞ্জনীময় ভাবাস্্টির প্রেরণ | মাহ্থবের 
ভাবনায় এমন কথাও আছে, কেবল অন্বয-পরিবদ্ধ বাক্য কিংবা, আভিধানিক 
স্পষ্টার্থযুক্ত শব্জের প্রযোজনেই যার তাৎপর্য পূর্ণ অধিগম্য হয় না। বক্তব্যের 
গুচার্থ যেখানে বক্তার অভিপ্রায়ের মধ্যে নিহিত থাকে, সেখানে সার্থক 
প্রকাশ কেবল তখনই সম্ভব, যখন ৃক্তার অভীষ্ট ঝৌকটি বাগ ভঙ্গির মধ্যে 
সমুচিত বিশ্ত্ত হতে পারে । এখানেই বস্তুতঃ ভাষার দেছে বক্তার ব্যক্তিত্বের 
অয় স্বাতত্ত্্-দীপণ্ড ৪61-এবু জন্মদ্দান করে। 

রামমোহন বাংল! গছ্ছের প্রথম ব্যক্তিত্ব-ভাম্বর লেখক । কিন্ত তার 
কালে গণ্ভের শারীরিক গঠনই স্থাবন্তত্ত হতে পারে নি। ভাষার আভ্যন্তরীণ 
সাম্থ্যও তাই শিল্প-শবমাযুদ্ত লাবণ্য আয়ত্ব করে উঠতে পারে নি। “তত্ব 
বোধিপী” পত্রিকা প্রকাশেখও পূর্বে বিভিন্ন পত্র-পত্রিকা 4 পৃষ্ঠায় বাংল। গ্ভের 
গঠন-প্রকৃতি যে কত স্বাভাবিক ও সর্বজন-সাধ্য হয়ে পড়েছিল তার এক 
শতুণ গ্রহ্থ-গত নিদর্শন পাওয়া গেছে। গ্রন্থটির আবিষর্ত। গৌহাটী বিশ্ব- 
পুবাপবোধোদদীপনী বিগ্ালয়ের অধ্যাপক শ্রীষতীন্রমোহন ভট্টাচার্য 7 
ও পিখ্য বাংলা গঞ্ধেৰ লেখক শ্রীহ জেলার কৃষ্চন্ত্র শিরোমণি | গ্রন্থের নাম 


রি 


বসির পুরাণবোধোদ্দীপনী_ চতুর্থ-খড১রচন। সমাপ্তির কাল 
১৮২৭ শ্রীস্টাব্দের শেষ ভাগ । এখানে স্মরণ করতে হয়, কষ্চচন্দ্রের গ্রন্থরচন! 


ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের যুগাস্তকারী স্থ্টি 'বেতাল পঞ্চবিংশতি' প্রকাশের 
(১৮৪৭) প্রোয় কুডি বছর আগেকার । লেখক কিছু প্রতিভাধর ছিলেন 
শা। তবুও অনায়াসে তিনি লিখতে পেরেছিলেন,_প্শচীকে বৃহস্পীতি 
অভয় প্রদান করিয়া আপনার অন্তঃপুরে রাখিলেন। পরেক্ষণমাত্র ব্যাজে 
শহুষ রাজার দূত বৃহস্পতির গৃহে আগমন করিয়া! বলিলেন যে, শচীকে নহুষ 
রাজা আহ্বান করিয়াছেন।”_-এই ভাব! “তত্ববোধিনী”-পূর্ব লিখ্য বাংল! 
গন্ধের সাধারণ নিদর্শন হিসেবে পরিগৃহীত হতে পারে। 

এই সাবলীল ভাধা-ূপের গভীরে শিল্পের লাবণ্য বিচ্ছুরিত করেছিল 
বাংলা গগ্ঘ ৪ঠ1 দেবেন্দ্রনাথ-অক্ষয়কুমার-বিভ্ভাসাগরের ব্যক্তিত্বদীপ্ত ৪619) 
গঠনেত্ী . __তত্ববোধিনী পত্রিকার পৃষ্ঠাতেই তার প্রথম ন্মরণীয় প্রকাশ। 


২১৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


তত্ববোধিনীর প্রতিষ্ঠাত। পরিকল্পক ছিলেন দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর--সে কথ! 
আগেই বলেছি। এই পত্রিকা-গোষ্ঠীর বরণীর লেখক হিসেবেও তিনিই 
প্রথম স্মরণীয় । প্রিন্স ঘ্বারকানাথের জ্যেষ্ঠ পুত্র ছিলেন তিনি,_-জন্ম হয় 
১৮১৭ শ্রীস্টাব্দের ৭ই মে। কেবল রবীন্দ্রনাথ নন, মহধির অন্যান্ত পুত্রেরাও 
অনেকেই যুগ-ছূর্লভ শিল্প ক্ষমতার অধিকারী ছিলেন; আর 
সেই লোকোত্তর শক্তির উৎস ছিল তাদের পিতৃ-প্রতিভার 
মধ্যে । দার্শনিকের অতলম্পর্শ অন্থভবের শ্থত্রে কবির আবেগকেও গ্রথিত 
করেছিল মহধির গগ্ভ। ব্রান্ষধর্মের ব্যাখ্যান-এ তার ব্রন্মোপলব্ধির প্রকাশ 
ঘটেছে ভক্তিস্দ্দর সাবলীল ভাবায় £__পভূলোকে, ছ্যলোকে, আকাশে, 
অস্তরীক্ষে, উষাকালে, শ্রদ্ধাবান্‌ একনিষ্ঠ বীরের! সেই স্বপ্রকাশ, আনন্ব- 
স্বরূপ, অমৃত-স্বক্পপ পরমেশ্বরকে সর্বত্র দৃষ্টি করেন ।:*'উষার আগমনের সঙ্গে 
সঙ্গে আমাদের অন্তরাকাশে তাহার আলোক প্রকাশ পায়।” 

প্রধানভাবৰে ব্রাহ্মনমাজ, অথব। তত্তববোধিনী পত্রিকার জন্তেই তার প্রায় 
সকল রচনাই লিখিত হয়েছিল। তবু, এসব বচনার সাহিত্য-মূল্যও কম 
নয়। রাজনারায়ণ বন্থ বলেছিলেন, বাংলা গছ্যে বন্তৃতার ভাষা এক সফল 
সাহিত্যিক পরিণতি লাভ করেছিল দেবেন্দ্রনাথের ব্রাঙ্গ সমাজের বক্তৃতা- 
মালায় । বস্তুতঃ এই কথ্য বাকৃরীতি বাংল! সাধু গছ্ের দেহেও এক অপূর্ব 
সাবলীলত দান করেছিল । মহষির রচনা-পঞ্জীর মধ্যে রয়েছে ব্রাঙ্গধর্ম 
(১৮৫১-৫২)১ ব্রাঙ্গসমাজের বক্তৃতা (১৮৬২), ব্রাঙ্গ-ধর্মের ব্যাখ্যান 
(১৮৬৯-৭২) ইত্যাদি । রচনাগুলি উল্লিখিত সময়ে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল 
তত্ববোধিনী পত্রিকায়,_-পরে এগুলি গ্রস্থাকারেও পুনঃ প্রকাশিত হয়। 

সাহিত্যিক সৃষ্টি হিসাবে মহধির শ্রেষ্ঠ রচন1 তার "স্বরচিত জীবনচরিত” 
(১৮৯৮) । *১৮ বৎসর হইতে ৪১ বৎসর বয়ঃক্রম পর্যস্ত” নিজ জীবনের 
কাহিনী লিপিবদ্ধ করে প্রিয়নাথ শাস্্সীকে তিনি পাওুলিপি দিহ্বে 
গিয়েছিলেন। নির্দেশ ছিল, লেখকের জীবৎকালে গ্রন্থটি বেন প্রকাশিত 
ন1 হয়। এই গ্রন্থের ভাষা ও বর্ণনায় আত্ম-দর্শনের গভীরত', নিসর্গ-প্রীতির 
প্রকাস্তিকত। এবং ঈশ্বর-ভক্তির অবিচলত সমগ্র রচনাকে আশ্চর্য শিল্প" 
দ্ববমার মণ্ডিত করেছে। মহধির পত্রাবলীতেও ক্ষণে ক্ষণে কবি-পিতার 
প্রতিভাকে অনায়াসে প্রত্যক্ষ করা চলে। 


মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ 


পূর্ণাবয়ব পদ্-ব্ন্প ২১৯ 


বাংলা গছ উনিশ শতকের নবজাগরণের প্রাণোজ্জল একটি ব্বপ 
প্রতিফলিত হয়েছে বিদ্ভাসাগরের রচনায়। প্রায় একই সময়ে তার আরে! 
একটি ব্নূপ প্রত্যক্ষ করি অক্ষয়কুমারের গছ্ধ-প্রবাহে । অ-পরিণত-যৌবন 
রবীন্দ্রনাথ একদা লিখেছিলেন,.--“যেদেশে সেকৃগীয়র 
৪ জন্মিয়াছে, সেই দেশেই নিউটন জন্িয়াছে ; যেদেশে 
অত্যন্ত বিজ্ঞান-দর্শনেব চর্চা, সেই দেশেই অত্যন্ত 
কাব্যের প্রাছুর্ভাব; ইহ হইতে প্রমাণ হইতেছে, কল্পনার কাজ কেবলমাত্র 
হ্বজন কর নয়। যেদেশে কাল্পনিক লোক বিস্তর আছে, সেদেশের লোকের 
কবি হয়, দ্রার্শনিক হয়, বেজ্ঞানিক হয়। সকলি হয়।” কবি নিজে 
বিজ্ঞানের-আলোচন1 করে, এবং বিজ্ঞানাচার্য জগদীশচন্দ্রের আযৌবন হদ্‌- 
সঙ্গচারণ করে এই সত্য প্রমাণ করে গেছেন। বাংলা-সাহিত্যের রবীন্দ্রযুগ 
আত্যন্তিক বিজ্ঞান-দর্শন-সাধনারও যুগঃ__ আচার্য জগদীশচন্দ্র-প্রফুল্লচন্ত্র এবং 
ব্রজেন্ত্রনাথ শীল-কৃষ্ণচন্ত্র ভট্টাচার্যের যুগ । বস্ততঃ সাহিত্যের সম্পূর্ণত| কেবল 
স্থজনমূলক রচনার প্রাচূর্যে নয়। দর্শন-বিজ্ঞান-ইতিহাসাদির জ্ঞান-মা্গী 
সাধন] সাহিত্য ও ভাষাকে বলিষ্ঠত1 দান করে থাকে; জাতির হদ্‌বৃত্তি ও 
চিদ্‌বৃত্িকে বিকশিত করে সমগ্র জাতীয় জীবনকে করে তোলে সম্পূর্ণ”_ 
ভার-সম। এই পূর্ণতার মধ্যেই সাহিত্য-কর্মেরও যথার্থ সফলতা! | ঈশ্বরচন্তর- 
অক্ষয়কুমারের যুগ কেবল বাংল! গ্ধ ভাবার নয়,_রেনেসাস যুগের বাঙালি 
জাতীয়তারও নব-প্রবোধনের যুগ | শিল্পের পথে,__জীবন-সাধনার ভাব-খদ্ধ 
ধ্যানের পথে জাতির মনকে সেদিন চালন1 করেছিলেন ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর। 
বৈজ্ঞানিক-দার্শনিক অক্ষয়কুমার এলেন ভাবুক জাতির জীবনে সর্বপ্রথম বস্ত- 
গত ও নির্বস্তক জ্ঞানের দীপ্ত আলো নিয়ে । বিদ্যাসাগরের ভাব ও ভাষায় 
থখজুতার সঙ্গে রয়েছে হৃদয়াবেগের জঙ্গমতা। অক্ষয়কুমারের বিচার- 
পরীক্ষণণপূর্ণ রচনার ভাষা যেমন ধীর, তেম্নি বস্ত-সীম। সংঘত। একজন 
দিয়েছেন ভাবের আবেগ,_প্রাণের উৎসাহ ; আর একজন বধধিত করেছেন 
প্রাণের শক্তি । 
১৮২০ খ্রীন্টাবের ১৫ই জুলাই অক্ষয়কুমারের জন্ম হয়েছিল জননী 
দরাময়ীর স্সেহ-ক্রোড়ে। তার পিতা ছিলেন গীতান্বর দত্ত। অঙ্ক- 
শাস্, পদার্থ বিজ্ঞান, মনোবিজ্ঞান প্রভৃতি বিজ্ঞানের প্রায় সকল শাখাতেই 


২২৯ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ভার জ্ঞান ও উৎসাহ ছিল আবাল্য-প্রখর। উনিশ বছর বয়সে পিতৃ- 
বিয়োগের ফলে তাঁকে শিক্ষায়তন ত্যাগ করে কর্ম-সন্ধান করতে হয়। 
একান্ত শুভাম্বধ্যায়া কোনে এক আত্বীয় তখন তাকে আইন পভতে 
উপদেশ দিয়েছিলেন । অক্ষয়কুমার জবাব দিয়েছিলেন,_পযে বিষস্ব 
পরিবর্তনীয় , তাহা শিক্ষা করিলে লাভ কি ?”- এব 
অক্ষয়কুমাবেব বৃ 
জীবনকথ। থেকেই বিজ্ঞানের প্রতি-বিশ্বনিয়ামক চিরস্তন জ্ঞানের 
প্রতি অক্ষয়-প্রতিভার সহজাত পিপাসার পরিচয় ক্বয়ং- 
স্ষুট হয়ে থাকে । এই সহজ প্রতিভাই তত্ববোধিনী পত্রিকাকে একদ! 
সর্জ্ঞানের আকর করে তুলেছিল। বস্তুতঃ তত্ববোধিনীর সম্পাদক হিসেবেই 
গছ্য-লেখক ও জ্ঞানি-যনীষী অক্ষয়কুমারের যুগপৎ আত্মপ্রকাশ । মহষি 
দেবেন্দ্রনাথ একথা শ্বীকার করে বলেছিলেন,_-“তত্ববোধিনী পত্রিকার এক 
সময়ে ৭০* জন গ্রাহক ছিল; তাহা কেবল এক অক্ষয়বাবুর দ্বারা । 
অক্ষয়কুমার দত্ত যদি সে সময়ে পত্রিক| সম্পাদন না কবিতেন, তাহ হইলে 
তত্ববোধিনী পত্রিকার এরূপ উন্নতি কখনোই হইতে পারিত না 1” 
তা হলেও, সাহিত্যক্ষেত্রে অক্ষয়কুমারের প্রথম আবির্ভাব হয় একখানি 
কাব্যগ্রন্থ নিয়ে ;--অনঙগমোহন কাব্যেব প্রকাশকাল ১৮৩৪ খ্রীষ্টাব্দ | ঈশ্বর- 
গুপ্তের নির্দেশে সংবাদপ্রভাকরের জন্ঠ তিনি প্রথম গগ্ভ রচনা করেছিলেন । 
তারপরে তত্তববোধিনীর পৃষ্ঠায় এই গগ্ঘের পূর্ণ বিকাশ | পুস্তিকা আকারে 
অক্ষয়কুমারের প্রথম যে ছুখানি গগ্ভ রচন]1 প্রকাশিত হয়, 
তার একখানি ভূগোল (১৮৪১), আর একখানি 'ভ্রীযুক্ত 
ডেভিড, হেয়ার সাহেবের নাম স্মরণার্ঘ তৃতীয় সাম্ঘংসরিক সভার বক্তৃত1।” 
ভার ইতিহাস-বিখ্যাত প্রথম গগ্ঘগ্রন্থ “বাহবস্তুর সহিত মানব প্রকৃতির সম্বন্ধ 
বিচার” ছইখণ্ডে প্রকাশিত হয়েছিল বথাক্রমে ১৮৫১ ও ১৮৫৩ ত্রীস্টান্দে। 
মুরোপীয় বিজ্ঞান ও দর্শনের স্থত্র এই গ্রন্থে সহজ গদ্যে গ্রথিত হয়েছিল্‌। 
অঙ্ষয়কুমারের আর একখানি উল্লেখ্য গ্রন্থ “ভারতব্াঁগ উপাসক সম্প্রদায়” 
ইংরেজ গবেষক নু. নল. জ118০7-এর [009 791181008 9906৪ ০? 6109 
ল1009৪-এর অবলম্বনে কল্পিত। ভারতবর্ষের প্রাচীন সভ্যত ও ধর্মচেতনার 
একটি এঁতিহাসিক ও ধর্মতত্বগত প্রামাণ্য পরিচয় রয়েছে এই গ্রন্থে। 
অক্ষয়কুমারের হ্বতস্ত্র গছ্ধ-রূপের স্বভাবও এতে সুপ্রকট»--পল্যাটিন ও গ্রীকৃ 


রচনাপঞ্ী 


পৃর্ণাবয়ব গগ্য-ব্ূপ ২২১ 


কেল্টিক ও টিউটোনিক্‌, লেটিক ও শ্লাবোনিকৃ, হিন্দু ও পারসিক ইত্যাদি 
বিভিন্ন বংশীয় বিভিন্ন জাতি একটি মূল জাতি হইতে উৎপন্ন হইয়াছে, এই 
পরম মনোহর মহত্তম তত্তটি যুরোপীয়দিগের শব্দবিগ্ভাহশীলনের, বিশেষত £ 
সংস্কৃত চর্চার সুধাময় ফল।” 

অক্ষয়কুমারের অধিকাংশ রচনাই একদ। পাঠ্যপুস্তকের মর্যাদা পেয়েছিল। 
এইসব পুস্তকেব মধো রয়েছে চাকপাঠ প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগ, বাম্পীর 
বথারোহীদিগের প্রতি উপদেশ, ধর্মোন্নতি সংসাধক প্রস্তাব, ধর্মনীতি, ও 
পদার্থবিদ্যা । 

বাংল। গছরীতির (৪৮1৪) গঠনে যে শিল্পি-বাক্তিত্বের দোলা 
এতিহাসিক পথিরুৎএর মর্যাদায় অধিষ্ঠিত হয়েছে, তিনি ঈশ্বরচন্দ্র 
বিছ্ভাসাগর। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথও তাকে বাংল গগ্ছের প্রথম যথার্থ শিল্পী বলে 
অভিহিত করেছেন । 

০৯৮২০ শ্রীস্টান্দে ২৬শে সেপ্টেপ্বর যুগপুরুষ বিদ্যাসাগরের জন্ম হয়েছিল 
.মদিনীপুর বীরসিংহের এক অত্যন্ত দরিদ্র ব্রাহ্মণ বংশে । তার পিতা 
ঠাকুরদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ও মাতা ভগবতীর নাম পুত্রের 
মতই নিখিল বাঙালির কাছে চিরম্মরণীয়। কঠোর 
দারিদ্র্য ও ছুরবস্থার সঙ্গে যুদ্ধ করে ঈশ্বরচন্দ্র সংস্কৃত- 
কলেজে সর্ববিস্তা মন্থন করেছিলেন,--ঙাই তার উপাধি হয়েছিল 
“বিদ্যাসাগর” | কিন্তু, নিত্যকালের বাঙালি মানসের কাছে তিনি চিরবন্দিত 
হয়ে আছেন “দয়ার সাগর? রূপে । কেবল বাংল] গছ্েরই নয়, শিক্ষা! ও 
নবীন সমাজ-সংস্কারেরও তিনি ছিলেন শ্রেষ্ঠ হোত1। 

বিদ্ভামাগরের প্রথম গ্রন্থ ব্স্ঞাল পঞ্চবিংশ্বতি প্রথম প্রকাশিত হয় ১৮৪৭ 
ীষ্টাব্ধে। হিন্দী “বেতাল-পচ্চশী'র অহ্সারে এই সরস গল্প গ্রন্থটি রচিত 
হয়েছিল, বিশেষ ভাবে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পাঠ্য 
পুস্তক হিসেবে । কলেজ-কর্তৃপক্ষই গ্রন্থের প্রকাশক 
ছিলেন। এর আগে বান্র্দেবচরিত নামে আর একখানি গ্রন্থ বিভাসাগর 
লিখেছিলেন ;--শ্রীমত্তাগবতের দশম স্বুন্ধ অবলম্বনে । সম্ভবতঃ হিন্দু-পুরাণের 
কাহিনী বলে ফোর্ট উহলিয়ম-কর্তৃপক্ষ এতে পৌত্তলিকতার সন্ধান 
পেয়েছিলেন । তাই গ্রন্থটি তার] ছাপেন নি। 


যথার্থ শিললী 
বিন্ভাসাগব 


বেতাল পঞ্চবিংশতি 


২২২ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


যাই হোকৃ, বেতাল পঞ্চবিংশতিতেই ভাষা -শিল্পী বিদ্যাসাগরের “অবপূর্ব 
বন্ত নির্যাণক্ষমতা” শক্তির প্রাগ্জল প্রকাশ ঘটেছিল | এই গ্রন্থেই বাংলা গপ্ত 
প্রথম বীতিশুদ্ধ রূপ পেল, - প্রতিটি কাব্য হল আদি-অস্তে 
গছে শিল্পরূপের 
নিক অস্থিত, স্বগঠিত, পূর্ণাঙ্গ । বিদ্যাসাগরঈ সর্ব প্রথম 
বাংল! গছ্ের প্রতিটি বাক্যকে ছেদ চিহ্ন দ্বারা! পরস্পর 
থেকে পৃথক করে দেখালেন । কবল তাই নয়, শব্ধের পারস্পরিক অন্বয়ের 
ফলে গছোেও ছন্দের ঝঙ্কার জেগে ওঠে,-সে কথাও প্রথয প্রতিপন্ন করলেন 
তিনিই | ত1 ছাড।, তাঁর রচিত গদ্য কেবল বাচ্যার্থকেই প্রকাশ করল না,-- 
শিল্পীর খজ্ডু-ন্সিথ ব্যক্তিত্বের স্পর্শে শব্দাবলী হয়ে উঠলো! ব্যগ্তনাধর্মী। 
ডঃ স্থুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এতিহাসিকের সত্যদৃষ্টি নিয়ে বলেছেন, বাংলা 
গছ বিদ্বাসাগরের এই অ-ভূতপূর্ব স্জন-দক্ষতার “ফলেই শ্রতাবদীপাদেব 
মধ্যেই বঙ্কিমচন্দ্র এবং অর্ধশতাব্দীর মধ্যে বুবীন্দ্রনাথের আবির্ভাৰ সম্ভব” 
হয়েছিল। বেতাল পঞ্চবিংশতির একটি ছত্র উদ্ধার করলেই এই সকল 
মন্তব্যের সত্যত। প্রতিপাদিত হতে পারবে £_ 

“একদা, রাজ! বিক্রমাদিত্য মনে মনে এই আলোচন। করিতে 
লাগিলেন, জগদীশ্বর আমায়, নান জনপদের অধীশ্বর করিয়া, অসংখ্য 
প্রজাগণের হিতাহিত চিস্তার ভার দিয়াছেন ।” 

সুদীর্ঘ এই বাক্যের অন্বয় কোথাও বিন্দুমাত্র আডষ্ট নয় £--যথাযোগ্য 
বিরতির সঙ্গে পডলে ছন্দের স্পঙ্শনও অবারিত হতে পারে। 

বেতাল পঞ্চবিংশতির বাক্য-সজ্জায় বিদ্যাসাগর প্রথম ছেদ চিহ্বের 
নিয়মিত প্রয়োগ করেছিলেন | “কমা” চিহ্ের প্রথম পদ্ধতি-বদ্ধ ব্যবহার 
হল দ্বিতীয় গ্রন্থ শকুত্তলাতে (১৮৫৪ শ্রীঃ)। বেতাল পঞ্চবিংশতির পরবর্তী 
সংস্করণগুলি একই রীতিতে “কমা”-চিক্কিত হয়। রামমোহনের প্রথম রচনার 
“অহৃষ্ঠান” অংশে দেখেছি, বাংলা বাক্য যেমন সেকালে সুগঠিত, স্ুচিহ্কিত ছিল 
না, তেম্নি গদ্ঘপাঠের রীতিতেও সেকালের পাঠকেরা ছিলেন অনভ্যন্ত। 
প্রতিটি বাক্যকে ছেদ-চিহ্মের দ্বার পৃথক করে নিলে 
তার অর্থগ্রহণে সুবিধা হয়ঃ--বেতাল পঞ্চবিংশতির 
রচনাকালেই বিগ্ভাসাগর একথ। অঙ্ছভব করেছিলেন । এ ছাড়া, উচ্চারণ 
করবার সময় একটি বাক্যের সমাণ্ডি-স্থলের আগেও আমাদের থামতে হয়। 


শকুন্তল! 


পূর্ণাবয়ব গদ্ভ-ক্ধপ ২২৩ 


এই বিবৃতি স্ু-কল্পিত হলে অর্থগ্রহণ সহজ হয়? তেম্নি শব্দের ঝঙ্কারও হক 
স্ুলয়-বলয়িত। শকুস্তলা৷ গগ্ঘ-কাব্যে অনভিজ্ঞ পাঠকের সাম্নে এই 
সুখপাঠ্য, সৃতান গদ্ভন্ধপকে তুলে ধরেছিলেন বিদ্যাসাগর :__ 

“কিয়ৎক্ষণ পরে, শাস্তিপূর্ণ জলকমণ্ডলু হস্তে লইয়া, গৌতমী লতামণ্ডপে 
প্রবেশ করিলেন, এবং শকুস্তলার শরীরে হস্ত প্রদান করিয়া কছিলেন, বাছ। ! 
শুনিলাম আজ তোমার বড অস্থথ হয়েছিল; এখন কেমন আছ, কিছু 
উপশম হয়েছে ?” 

সরল, অথচ গভীর ঝঙ্কারময় এ ভাষ। কেবল রবীন্দ্রনাথের প্রাচীন 
সাহিত্যের গদ্ভের সঙেই তুলনীয় । 

শকুত্তল। কালিদাসের “অভিজ্ঞান শকুস্তলম' নামক বিখ্যাত সংস্কৃত 
নাটকের অন্কবাদ। কিন্তু, বিষয় ও ভাবের ব্যত্যয় ন ঘটিয়েও বিদ্ভাসাগর 
তার বাংল! রচনায় বাঙালি জীবনের পরিবেশটি সুন্দর ফুটিযে তুলেছিলেন । 
শেকৃসপীয়রের 0010090% ০1 177075-এর অন্বার্দ করেছিলেন বিদ্যাসাগর 
ভ্রান্তিবিলীল' (১৮৬৯ শ্রী: ) নাষে। তাতে যেমন বই-এর নাম, তেম্নি 
পাত্রপাত্রীদের নামও পাল্টে দিয়েছিলেন তিনি, বিদেশী 
নামের জায়গ] জুডেছিলেন দেশী নাম। বই-এর “বিজ্ঞাপন”-এ 
এ-বিষয়ে তিনি জানিয়েছেন যে» বিদেশী নাম দেশী পরিবেশে বেমানান হযে 
পডে। কেবল নামের বেলাতেই নয়, আগাগোড়1 রস-রচনার ক্ষেত্রেও এই 
দেশীয় আবহাওয়! তিনি সবত্র রক্ষা করে গেছেন। ফলে, অন্থবাদ-কাহিনী 
যৌলিক রচনার বরূসে খদ্ধ হয়ে উঠেছে। প্রধানতঃ অনুবাদক হলেও» 
এখানেই বিগ্ভাসাগরের শিলপ-স্বভাবের স্বকীয়তা ও স্বাতন্ত্য। তার তৃতীস্ব 
প্রকাশিত গ্রন্থ 'সীতার বনবাস'-এ (১৮৬০ ্বী:) এই সত্য আরো। স্প-প্রাঞ্জল 
হতে পেরেছে । এই গ্রন্থের প্রথম তিন অধ্যায় ভবভূতির উত্তররামচরিত 
থেকে নেওয়।। গ্রন্থের বাকি অংশ বিদ্যাসাগর চয়ন করেছেন তার শিলিমনের 
আদর্শ ও আকাজ্ক। অনুসারে, বিভিন্ন সংস্কৃত রচনার বিচিক্র অংশ থেকে । 

বিদ্ভাসাগরের একমাত্র মৌলিক শিল্প-রচন। হচ্ছে গছ্-কাব্য প্রভাবতী 
সভাবণ; বাংলা ভাষার প্রথম শোক-কাব্য-ও 
( 71985 ) বোধ হয় এটি । রাজকুঞ্চ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
তিন বছরের এক পৌন্রা” মৃত্যুকে উপলক্ষ্য করে এই অপূর্ব রচনার জন্ম 


অপবাপব বচনা 


প্রভাবতী সম্ভাষণ 


২২৪ ংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


হয়েছিল। মেয়েটির নাম ছিল প্রভাবতী ;-_বিদ্াসাগর তাকে, প্রাপাধিক 
ভালবাসতেন। 
তাছাড়া, বিধবা-বিবাহ বিবয়ক প্রস্তাব-এও (১৮৫৫) বিগ্ভাসাগরের 
আবেগকম্পিত বেদন] শিল্প-সুন্দর রূপ পেয়েছে :--পহায় কি পরিতাপের 
বিষয় ! যে দেশে পুরুব জাতির দয়! নাই, ভ্টায়-অন্ঠায় বিচার নাই, হিতাহিত 
বোধ নাই, সদসদ্িবেচন। নাই, কেবল লৌকিক ধর্ম রক্ষাই প্রধান কর্ম ও 
পরম ধর্মঃ আর যেন সেদেশে হতভাগা! অবলাজাতি জন্ম গ্রহণ না করে।” 
বি্বাপাগরের আন্তান্ত রচনার মধ্যে রয়েছে £_মার্শয্যান এর বাংলার 
ইতিহাসের শেষ নয় অধ্যায়ের অচ্কবাদ (১৮৪৮), চেম্বার্স বায়োগ্রাফির 
অনুবাদ "জীবন চরিত” (১৮৪৯), চর্িতাবলী (১৮৫৬ ), 
055985 মহাভারত-এব ( উপক্রমণিকা ভাগ ) অন্থবাদ ( ১৮৬০ ), 
আখ্যান মঞ্জকী (১৮৬৩ শীঃ) ইত্যাদি । 
তাছাড।, "অতি অল্প হইল”, “আবার অতি অল্প হইল", ইত্যাদি সরস 
ব্যঙ্গরচনাও তিনি করেছিলেন বেনামীতে ; উপলক্ষ্য ছিল বিধবা-বিবাহ 
বিষয়ক ৰিতর্ক। 
বিষ্তাসাগরের আর একখানি উল্লেখ গ্রন্থ তার “স্বরচিত জীবন চরিত” । 
নিজের জীবৎকালে এই মূল্যবান রচনাটি তিনি প্রকাশ করেন নি। পিতার 
তিরোভাবের পর বিদ্ভাসাগর-পুত্র নারায়ণচন্দ্র বিদ্যারত্ব ১৮৯১ শ্রীস্টাৰে গ্রন্থটি 
প্রকাশ করেন । 
তত্ববোধিনী যুগের সযকালেই পত্রিক1 সম্পাদন। করে বিখ্যাত হয়েছিলেন 
রাজ রাজেন্দ্রলাল মিত্র । তার অধিকাংশ গগ্ভ রচনাই বিবিধার্থ সংগ্রহ ও 
রছস্ত সন্দর্ভ পত্রিকার পাতায় বদ্ধ রয়েছে । ছুটি পত্রিকাই 
রাজেক্রলাল মিত্র ছিল স-চিত্র। রবীন্দ্রনাথ তার কৈশোর-জীবনে বিবিধার্থ 
সংগ্রহ-এর প্রভাবের কথ উচ্ছৃসিত ভাবায় ত্বীকার করেছেন জীবনশ্থাতি-তে। 
বাজেন্দ্রলাল সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন,--“রাজেন্দ্রলাল মিত্র সব্যসাচী ছিলেন । 
তিনি একাই একটি সভা। এ পর্যন্ত বাংলাদেশে অনেক বড় বড় সাহিত্যিকের 
সঙ্গে আমার আলাপ হইয়াছে, কিন্ত রাজেন্ত্রলালের শ্মতি আমার মনে যেমন 
'উজ্জ্বল হুইয়। বিরাজ করিতেছে, এমন আর কাহারও নছে।+, 
অথচ; বথার্থ স্ছজনী-সাছিত্য ধাকে বলে, রাজেন্্রলাল তা মোটেও রচন! 


পৃর্ণাবয়ৰ গন্ভরূপ ২২৫ 


করেন নি। পত্রিকা ছুটিতে তিনি বিশ্ব-বিভ্ভার সমাহার করেছিলেন । তার 
বহুলাংশই সম্পাদকের রচিত হলেও, লেখকের নাম অনেক জায়গাতেই 
অশ্পস্থিত। রাজেন্দ্রলালের নিজ নামে প্রকাশিত কয়েকখানি পাঠ্যপুস্তকের 
মধ্যে আছে প্রাকৃত ভূগোল (১৮৫৪ ), শিল্লিক দর্শন (১৮৬০), শিবাজীরর 
চবিত্র (১৮৬০), মেবারের রাজেতিবৃত্ত (১৮৬১ ), ও পত্রকৌমুদী (১৮৬৩ )। 

১৮২২ খ্রীষ্টাব্দে রাজেন্দ্রলালের জন্ম হয়েছিল, তার পিতার নাম ছিল 
জন্মেজয় মিত্র। 

বাংল! গছ্ে অক্ষয়কুমারের রচনাধারার অন্ুস্থতি সেকালে খুব একট! 
নক্ষিত হয় না। কিন্ত ঈশ্বরচন্দ্র বি্াসাগরের সাহিত্য-স্বাদী গঞ্ বুচনার 

বীতি বুল অন্থশীলিত হয়েছিল। শেষোক্ত অন্শীলন- 
কারীদের মধ্যে তারাশঙ্কর তর্করত্ব ছিলেন একজন 

প্রধান। সংস্কৃত গগ্ভকাব্য কাদম্বরীর অহ্ৃবাদ তার শ্রেষ্ঠ কীতি। স্থানে 
স্তানে বিছ্াসাগরেব শকুস্তলার ভাষার সঙ্গে এই রচনার অপন্ধপ সাদৃশ্য 
ছিল। ১৮৫৪ শ্রীস্টাব্দে বিদ্যাসাগরের শকুস্তলা রচনার মাত্র এক বছর পরে 
এই গ্রন্থ রচিত হয়। লেখক বলেছেন, তার রচন1 “মূল পংস্কৃতের অবিকল 
অহ্থবাদ নহে । গল্পটি মাত্র অবিকল পবিগৃহীত হইয়াছে |” 

কাদম্ববীর আগে তারাশঙ্কর লিখেছিলেন “ভারতবধীয় স্ত্রীগণের 
বিছ্াশিক্ষা? (১৮৫০ ), আর তার পবে লেখেন জন্সনের রাসেলাস্‌ গ্রন্থের 
অন্থবাদ €( ১৮৫৭ )। 

রাজকুঞ্চ বন্দ্যোপাধ্যায় বিদ্যাসাগরের সাহিত্য-সাধন! ও সমাজ-বিপ্রবের 
একান্ত অন্ুবর্তী ছিলেন। তারই শিশু পৌত্রীর মৃত্যু উপলক্ষে “প্রভাতী 
সম্ভাষণ” লিখিত হয। বাজকৃষ্জের রচনায় আগাগোডা বিগ্যাসাগবরের 
গগ্ভভঙ্গির প্রভাব রয়েছে । ফরাসী কবি ফেনেলেনের 
ইংরেজি-কাব্যান্নবাদ অবলঘ্বন করে ইনি টেলিমেকস্‌ 
লিখেছিলেন ১৮৫৮ থেকে ১৮৬০ হীস্টাব্দের মধ্যে । লেখক নিজেই স্বীকার 
করেছেন,_বিগ্যাপাগর মশায় এই গ্রন্থের আগাগোড়। ভাষা সংশোধন করে 
দিয়েছিলেন । রাজবালা নাযে একখানি রোমান্টিক আধখ্যার়িকাও 
লিখেছিলেন রাজকৃঞ্$ (১৮৭৭ শ্রীঃ)। 

যেমন তত্ভবোধিনীর সম্পাদনায় অক্ষয়কুমার, _বিবিধার্থ সংগ্রহ ও রহস্য 

১৫ 


তারাঁশ্ব তর্কর& 


বাজকৃষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যাষ 


২২৩ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


সন্দর্ভে রাজন্রলাল; তেম্নি এযুগের গপ্ত সাহিত্যের ইতিহাসে সোমপ্রকাশের 
নিক সম্পাদক হিসেবে দ্বারকানাথ বিগ্যাভৃষণ অবিস্মরণীয় | 
বিদ্যাতূষণ কোনো সমালোচক বলেছেন,_-“তাহার সোমপ্রকাশ 
বাংলাভাষাকে ও বাংল। সাহিত্যকে গৌরবশ্রী দান 
করিয়াছিল। তুন্দধর সরল বাংল! ভাষায় সাহিত্য, দর্শন, বিজ্ঞান, 
সমাজতত্ব, পলিটিক্স আলোচিত হইতে লাগিল। বাংল ভাবার 
সর্বপ্রকার ভাব প্রকাশ করিবার এরূপ ক্ষমতা আছে, ইহ! পূর্বে লোকে 
ভাল করিয়! ধারণা করিতে পারে নাই ।” এর থেকেই বাংলা গছ্যের 
সংগঠনে দ্বারকানাথের যথার্থ ভূমিকার পরিচয় স্পষ্ট হবে । এ ছাড়া, তান 
নিজের নামে প্রচলিত খ্বতস্্ রচনার মধ্যে প্রধান হচ্ছে, রোমরাজ্যের 
ইতিহাস ও গ্রীসরাজ্যের ইতিহাস (১৮৫৭) । 
স্বারকানাথ শিবনাথ শাস্ত্রীর মাতুল ছিলেন । ১৮২০ শ্রীস্টাবে তার জন্ম 
হয়েছিল,__-পিতা ছিলেন হরচন্ত্র স্ায়বত্ব। 


ব্রযোবিংশ অধ্যায় 


গুগডকবি ঈশ্বর গুপ্ু 


নবীন বাংল! সাহিত্যের গঠযানতাব যুগে গুপ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্র ছিলেন 
সব্যসাচী । সংবাদ প্রভাকবের সম্পাদক হিসেবে তা গগ্ভরচনা ও জাতি- 
চেতনার ছুললভ পরিচয় এ্রতিহাসিক মযাদ1 পেয়েছে । বাংলা শজনী-সা ছিত্য 
রচনা ক্ষেত্রেও তিনি ছিলেন সেকালে একাধারে 
অতীত-সন্ধিৎম্ব, ও অনাগত-বিধাতা ।& আগে বলেছি, 
কবিওয়ালাদের বস্ঙপ্রায় পরিচয়ের প্রায় সবটুকুই 
ঈশ্বব গুপ্ত আহরণ করে গেছেন সংবাদ প্রভাকরে । এই সংবাদ প্রভাকরের 
পৃষ্ঠাতেই শিক্ষার্থী তকণ হিসেবে অন্তান্তের মধ্যে বঞ্ষিমচত্্র এবং দীনবন্ধুরও 
সাহিত্য রচনার হাতে-খডি হয়েছিল। কিন্ত, *৯কেবল কবিগাণের 
এতিহাসিক ও ভাবী কবিদেব আষ্টারূপেই নয়, কবি হিসেবে ঈশ্বর গুপ্ত 
নিজেও সেকালে ছিলেন যুগপ্রধান, প্রান্স একচ্ছত্র শিল্পী । ৫ 
একথা অবশ্ঠ শ্বীকায ফে,-প্রতঙিষোগিতার প্রাচুর্য সত্বেও সেকালের 
বাংল। গগ্ভসাধন!, তথা,-সাংবাদিকতার ইতিহাসে ঈশ্বরচন্দ্রের প্রতিষ্ঠা 
ছিল অনন্ত | কিন্ত,ও কৰি-হিসেবে তাত বিকাশ ছিল প্রায় একক। 
তাহলেও, বলতেই হয়, _-কৰি ঈশ্বব গুপ্ঠের প্রতিভা সাংবাদিক ঈশ্বর ওপ্তের 
সাধনাব কাছে ম্লান হয়ে গেছে। গ্বস্ততঃ, তার কৰি- 
উিরিরিতি কর্ম একদিকে কবিওয়ালাদের রচনা1-ধারারই উত্তর- 
সাধন। করেছে ঠ£--অন্তদিকে তা ছিল তার সাংবার্দিকব্যক্িত্েরই যেন 
পছ্যায়িত প্রকাশ | ঈশ্বগুপ্তের প্রাতভার পক্ষে এতে বিস্ময়ের কারণ কিছু 
নেই। সিদ্ধকাম সাংবাদিক উচ্চশ্রেণীর কবিত্ব-শক্তির অধিকারী হতে 
পারেন নি._তার জন্য অহ্যোগের কারণ অস্ততঃ থাকা উচিত নয়।. 
আমলে কৌতুহুলের বিষয়--আলোচ্য যুগ-সীমায় কাব্ট-্প্রচেষ্টার এই 
একাস্ত স্বল্পত। | * 
১৮১৩ খ্রীষ্টাব্দে রামমোহন স্যাস্িতাবে কলকাতাবাসী হন। ১৮১৭ 
খীষ্টাবে হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠা, আর ১৮৬০ খ্রীষ্টান্দে প্রথম প্রকাশিত হয়, 


ঙশ্বরগুপ্তের 
এতিহাদিক বাক্তিতব 


২২৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মধূক্থদনের তিলোভম1 সম্ভব কাব্য। এই সময়ের মধ্যে বাদল] গছ্যের 
উন্নতি, বিকাশ ও সম্পূর্ণতার ইতিহাস একটি অখণ্ড যুগ-প্রগতির পথকে 
সুচিহিত করেছে। কিন্তু, সে তুলনায় কাব্য-সাহছিত্যের 
পরিণতি একান্ত নিরুদ্ধ হয়েছিল। সুশিক্ষিত নগর- 
বাংলাতেও অশিক্ষিত-পটু কবিগানের পুনরাবর্তন 
চল্ছিল বিচিত্ররূপে । গগ্ভের তুলনায় পদ্য সাহিত্যের এই স্থাহ্থতা বিস্ময়কর 
হলেও অসম্ভব নয় । আগে বলেছি, গগ্য হচ্ছে প্রয়োজন ও মননের বাহন। 
কিন্তু পঞ্ধ বহন করে ভাবের ব্যান-্তন্ময়তাকে॥ যে যুগের কথা বল্‌্ছি,_ 
তখন নগর বাংলার দ্িকে দিকে নবজাগরণের সাডা পড়ে গিয়েছিল। 
নবীনজীবনাদর্শের প্রতিষ্ঠার জন্ত আন্দোলন, উত্তেজনা, বিতর্কের যেন ঝড় 
উঠেছিল। এমন পরিবেশে গভীর সত]াগ্ভবের ধ্যান,-তথ। যুগোত্তীর্ণ 
কাব্যরচনার সাধন। অসম্ভব । কবি-মনের অবিচল দৃঢ় প্রত্যয়ের মুল- 
ভূমিতেই সার্থক কাব্য-প্রেরণার জন্ম । আবে! পরবর্তীকালে, বঙ্গশালের 
রচনায় সেই প্রত্যয়ের উবালো।ক ক্ষীণ আভায় ধরা পডেছে। ধুস্দনের 
কবি-কর্ষে ঘটেছে এই অকম্পিত যুগ-বিশ্বাসের দাণ্ততম প্রকাশ । 

ঈশ্বর গুপ্তের যুগে জাতীয় জীবনে কাব্য-রচনাব সেই রাজপথ রচিত 
হয়নি । ফলে, একদিকে নিতান্ত লঘু, হাম্ত-সরস চালে কবিওয়ালাদের 
বাউ মুখরিত অগভীর রচনা-শৈলীর অন্থসরণ করেছেন তিনি। অপর দ্রিকে, 
সমকালীন জীবনের বিতকিত সমস্ত! নিয়ে হয় ব্যঙ্গ, নয়, সাংবাদিকের মত 
পন্তে তর্কজাল রচন! করেছেন । “আনারস* কবিতায় তিনি লিখেছেন £__ 
“বন হতে এলে1 এক টিয়ে মনোহর । 
সোনার টোপর শোভে মাথার উপর ॥ 
এমন যোহন মৃতি দেখিতে না পাই। 
অপরূপ চারুরূপ অঙ্থরূপ নাই ॥ 
ঈষৎ শ্যামল রূপ, চক্ষু সৰ গায়। 
নীলকাত্ত মণিহার, টাদের গলায় ॥ 
সকল নয়ন-মাঝে, রক্ত-আভ1 আছে । 
বোধ হয় রূপসীর চক্ষু উঠিয়াছে ॥* 
এই রচনাংশে ঈশ্বর গুণ্ডের রসিক প্রাণের পরিচয় স্পষ্ট, সেই সঙ্গে 


বিবঙন যুগের 
কবিতা 


ইশ্বর গুপ্তের 
কবি-ম্বভাব 


গুগ্তকবি ঈশ্বরগুপ্ত ২২৯ 


প্রকাশভঙ্গির বাউনিপুণ অগভীরতাও দুর্লক্ষ্য নয়। কবিওয়ালা-মুলভ 
শব্ধালক্কারপ্রীতির চরম নিদর্শনও রয়েছে এই কবিতাতেই £__ 
“লোকে বলে, আনারস, আনারস নয় । 
আনারস হলে কেন জানারস হয় ॥ 
তাবে তার জান! যায়, বস ষোল আন] । 
অরসিক লোক তবু, বলে তারে আনা ॥ 
ফেলিয়। পনর আন এক আন রাখে । 
এই হেতু “আনারস+ বলে লোক তাকে॥ 
অরমসিক নাহি করে, রসেতে প্রবেশ । 
আনাতেই (বাল আনা, ন1 জানে বিশেষ ॥” 
একটি মাত্র “আনা কথা দিযে কেবল অন্ুপ্রাস নয়, অর্থের ফাকি 
রচনার কবিগান-স্থলভ প্রয়াস এখানে লক্ষ্য কববার যত। 
ঈশ্বর গুপ্তের কবি-প্রতিভার সবচেয়ে বভ বৈশিষ্ট্য,_যে-কোনে। 
অকিঞ্চিৎকর বিষষ নিয়ে তিনি সরস, এমন কি, সুল, ব্যঙ্গ চটুল কবিতা 
রচন। করতে পারতেন তাব লেখা পৌব পার্বণ, পাট। ইত্যাদি কবিত! 
এককালে এসিক জনের মন পুলকিত করেছিল,--জিহ্বাকেও করেছিল 
সরস! কিন্তু ভাবেব দিক থেকে উল্লেখ্য গভীরতা কোথাও ছিল ন1। 
বহ্কিমচন্ত্র এ'কে ঈশ্বরগুণ্ডের কধিস্বভাবেব “ইয়ারকি' বলেছেন। শীশ্বরকে 
নিয়েও কবি এই ধরনের ইয়ারকি করেছেন 7 
“কহিতে ন। পার কথা--কি রাখিব নাম? 
তুমি হে আমার বাবা হাব আত্মারাম।” 
'পৌধ পার্বণ কবিতায় তার বচনাংশ আজও লোকের মুখে মুখে 
ফিরে থাকে £-- 
“নুখের শিশির কাল, সুখে পূর্ণ ধরা। 
এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ, তবু বু ভর 1” 
কবির সহজ বাগ বৈদগ্যের সার্থক পরিচয় এখানেই । শুধু তাই নয :-_ 
“রেতে মশা, দিনে মাছি, 
এই নিয়ে কলকাতায় আছি।” 


২৩৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


নিয়ত-সত্যের আকর, এই অভিজ্ঞতা-তিক্ত, সরস অথচ তির্যকৃ 
ব্যঙ্গকবিতাও ঈশ্বর গুপ্তেরই রচন]। 

কিন্ত, এটি ঈশ্বর গ্রপ্তের রচনার একদিক । সেকালের জাগৃয়মান 
জীবন-বাণীর প্রতি তাব সচেতনতার প্রকাশ আছে কৌলীন্ত-প্রথা, স্বদেশ, 
মাতৃভাষা), ইত্যার্দি কবিতায়। ভাবে অগভীর, এবং প্রকাশে গতানুগতিক 
হলেও, অন্থভূতির তির্যক সত্যত তীব্ররূপে প্রতিফলিত হয়ছে এই সব 
কবিতাতেও | তার বদেশ-ভক্তির নিরাবরণ, নিরাভরণ অভিব্যক্তি আগেও 
উদ্ধার কবেছি 2 

“কতরূপ স্রেভ করি, দেশের কুকুর ধরি 
বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া” 

আগে বলেছি, বঙ্কিমচন্দ্রের প্রথম বয়সের বূচনা “সংবাদ প্রভাকরে' 
প্রকাশিত হযেছিল। পরবঙাকালে তিনি ঈশ্বরগুপ্তের কবিতা-সংকলন 
সম্পাদনা ও তার জীবনী আলোচনা করে সেই খণ স্বীকার করেছেন ১ 
১৮১২ শ্ীষ্টাবে ঈশ্বর গপ্ের জন্ম ২মেছিল কীচডাপাডায় ) (ভার পিতার 
নাম ছিল হরিনারায়ণ ওপ্ত,-ম1 ছিলেন শ্রীমতী দেবী । অল্প বয়সে কবির 
মাতৃবিয়োগ হয়, এবং তার পিত1 দ্বিতীয়বার দার- 
পৰিগ্রঠ করেন। এর প্রতিবাদে কবি জোডাসাকোয় 
চলে আসেন মাতল বাঁডতে। এখানেই সামান্ত লেখাপডার পর তার 
কর্মজীবনের হ্চন1 হয়। মাঝে মাঝে রক্ষণশীল হলেও, সমকালীন সমাজ- 
জীবনের যহু প্রগতি-আন্দোলনের সঙ্গে তাব প্রত্যক্ষ যোগ ছিল) বিধবা- 
বিবাহের তীব্র বিরোধিতা তিনি যেমন করেছিলেন, তেম্শি কৌলীন্ত- 
প্রথারও নিন্দা ও বিদ্রপ করেছেন। এর থেকেই বুঝি, তার প্রত্যয় সব 
সময় পূর্বাপর সংযুক্ত ছিল না,_-কিন্ধ একবার যা বিশ্বাস করতেন, তার জন্য 
সর্বন্পণ করতেও বাধত ন! ভার । (কবিতাতেও কবি-চরিত্রের এই খজুতা 
ও কাঠিন্য, নিরাভরণ-প্রায় গদ্ভায়ত ভাবায় তীব্র সত্যব্ধপ পেয়েছে । 
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ৰাংল৷ নাটকের জন্ম-কথা 
নাটককে বল] হয় যৌথ শিল্প । অর্থাৎ, নাটাশিলের স্বাদ নাট্যকার ও 
দর্শকের পারস্পরিক সম্পর্কের মধ্যে একান্ত বদ্ধ নয়। কবি আপন মনে 
কবিতা বচন করেন, পাঠক নিভৃতে ত। পাঠ করে গ্রহণ করেন রসের স্বাদ । 
নাটকের বেলা ত। হবার উপায় নেই। বই পড়ে নয়, মঞ্চে অভিনয় 
দেখে তবেই নাট্য-রসের যথাথ আন্বাদন সম্ভব। এই কারণে, নাটককে 
বল! হয়েছে “দৃশ্যকাব্য*। এদ্দিকু থেকে, নাটকের রস-উপাদানকে আস্বাদ্ 
করে তোলার দাঁয়ত্ব যে-পরিমাণে লেখকের, ঠিক ততখানি, বা তারও 
চেয়ে বেশি দায়িত্ব মঞ্চাভিনেতাদের । আবার মঞ্চের গঠন. সঙ্জী1, পরিবেশ- 
ব্রচনা ইত্যাদির ওপরেই অভিনয়ের সাফল্য অনেক অংশে নির্ভর করে 
থাকে । অতএব, নাট্যকার য1 রচনা করেন, তার 
পা হল বসান্বাদকে স্বব্ধপতঃ দর্শকের মনে পৌছে দিতে হলে, 
নাট্যকার কল্পনার সঙ্গে অভিনেত। ও মঞ্চ-নির্দেশককে 
একাত্ম ভতে হবে । আবার, অভিনয়-কলার সঙ্গে একান্তলীন হতে ন1 
পারলে দর্শকের পক্ষেও নাটা-বসের আম্বাদন অসম্ভব হয়। অতএব, 
অন্ঠান্ত শিল্প-রচনার ক্ষেত্রে শিল্পী যেমন রস-স্হ্টি করেন, আর পাঠক করে 
আম্বাদন, নাটকের ক্ষেত্রে তা হয় না। এখানে নাট্যকার, অভিনেতা, 
মঞ্চচালক ও দর্শক নাটকের ব্রচনা-শৈলীর যেন চারটি শতভ,-_চারজনেই 
একাধারে পূর্ণাঙ্গ নাট্য-রসের অ্টী ও ভোক্তা । অতএব, কোনে! এক 
সমহিগত আদর্শের আবেগ যখন একটি গোট1 জাতির মনকে একাত্মীয়তার 
বন্ধনে বেঁধে তোলে, তখনই সেই জাতির ইতিহাসে সফল নাট্য-রচনার 
জীবন-পরিবেশ গড়ে উঠতে পারে । এইক্সপ এক উপযোগী পরিবেশই 
শেকৃস্পীয়রের বিশ্ব-জয়ী নাট্য-কলার জীবন-ধাত্ত্রী । 
নাট্যকলার গঠন-ভঙ্গি এই ৫বশিষ্ট্যের দ্বার1 বছল প্রভাবিত হয়ে থাকে । 
অন্তান্ত শিল্পের ক্ষেত্রে রচনার প্রকরণ শিল্পীর ব্যক্তিগত প্রবণতার দ্বারা 
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নিয়ন্ত্রিত হয়। কিন্তূ, নাটকের রচনা-শৈলীকে নিয়ন্ত্রিত করে থাকে একটি 
গোটা জাতি বা সমাজের সম্িগত প্র্ভাব। এই 
কারণে, জাতিতে জাতিতে নাট্য-রচনার প্রকৃতিই কেবল 
পরিবর্তিত হয় না,__আকৃতিরও বিভেদ ঘটে থাকে | তাই দেখি, ইংরেজি 
ও সংস্কৃত নাট্যকলার্র প্রকাশভঙ্গিতে রয়েছে আমূল তফাৎ, ;_তাই সংস্কৃত 
ও ইংবেজি উভয় নাট্যশৈলীর দ্বারা প্রভাবিত হয়েও বাংল! নাটক কোনে 
বীতিরই একান্ত অন্থগত হয়নি । 

অতি প্রাচীনকাল থেকেই গোৌড়-বঙ্গবাসীদের স্বভাৰ ও শিল্প-সাহিত্য 
আবেগাতিশায়িতার কথ! বিশেষ উল্লিখিত হয়েছে । এই কারণেই, বাংলা 
গছ্যের বহুমানতণ প্ভ-সমুচিত আবেগধারায়,”_এই কারণেই বাংলা কবিতা 
গানের স্বরে বিগলিত বিলম্বিত। বাংল! নাটকেও জাতির এই মৌল 
স্বভাব বিশেষ প্রকট হয়েছে । ফলে, আমাদের নাট্য-সাহিত্যে ঘটন1 ও 
সংঘাতের চেয়ে আবেগ ও উচ্ছাসই প্রবল হতে দেখি স্ুপ্রাচীনকাল থেকে । 

বাংল। ভাষায় নাট্যাকারে লেখা প্রাচীনতম যে রচনার পরিচষ পাওযা 
গেছে,__তা৷ বড়চণ্ডীদাসের কৃষ্ণকীর্ভন। বথাস্কানে কাব্যটির পরিচয় 
দিয়েছি । সম্পাদক বসন্তরঞ্জন রায় একে “গীতিনাট্য 
শ্রেণীর গীতিকাব্য”* বলে পবিচিত করেছেন । আগা- 
গোড। কাব্য বিভিন্ন “খণ্ড” বা পালায় বিভক্ত । প্রতি 
খণ্ডই আবার কতকগুলে! পিদ' বা গীতি-কবিতার সমষ্টি। কিন্তু এই 
পদ্দগুলে। প্রায় সর্বত্র কথোপকথনের আকারে সজ্জিত কর] হয়েছে,_এবং 
কৃষ্ণ রাধা! অথব। বডাই,_এই তিনটি চরিত্রের সংলাপাংশ হিসেবে রচিত 
হয়েছে । এর ফলে, গীতি-কাব্যাকারে লিখিত গ্রস্থটিতে একটি সাধারণ 
নাট্য-পরিবেশ গড়ে উঠতে পারে । 

কৃষ্ণকীর্তনের গল্পাংশ রাধা-কঞ্চের প্রণয়-বিরোধ,-মান-অভিমান ও 
মিলনের কাহিনী নিযে রচিত। এতে নাটকীয় ঘটনা-সংঘাতের অবকাশ 
প্রায় নেই; বরং প্রেম-্বদ্ছের ফলে নায়ক-নার়িকার হৃদয়াবেগই উন্মথিত 
হয়েছে বছলাংশে। পদগুলোও সেই আবেগকে প্রকাশ করেছে সুরের 
যাধ্যযে )- -কৃষ্জকীর্তনের সকল পদই আসলে গান, প্রত্যেক পদের আরস্তে 
নুরের মির্দেশও রয়েছে । তবু, আবেগ-খদ্ধ এই সংগীতকে সংলাপের 
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আকারে সাজিয়ে জন-মনোহর নাট্যরসও স্থ্ট হতে পেরেছিল। স্বয়ং 
চৈতন্তদেব কুষ্ণকীর্তন-কাহিনীব কোনে! কোনে! খণ্ড অভিনয় করেছিলেন 
বলে জান যায়। 

ঠৈতন্ত-তিবোভাবের পরে দীর্খদ্দিন নাট্য-রচন1 ব1 নাট্যাভিনয়ের প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ বড একট? পাওয়া যায় না। তবে, পদকীর্তনের 'আখব' ও উত্তর- 
প্রত্যত্তর কলায়, কবিব লভাইযে, এবং অন্ুর্ধপ অন্যান্ত 
বচনায় নাট্যরসকে ক্ষীণভাবে জিইয়ে রাখবার পরোক্ষ 
চেষ্টা কর হয়েছিল। এ-সব ছাডা বাংলার স্বকীয়, 
স্ব-তন্ত্র, পূর্ণাঙ্গ নাগ্যকলাব বিকাশ ঘটেছিল 'যাত্রা”-সাহিত্যে। 

যাত্রাব ক্ষীণ, অ-গঠিত পূর্বশ্ত্র সন্ধান কবে সপ্তদশ শতক পথস্ত পৌছে 
যাওয়া! যায় নিঃ:সংশযে | ডং সুশীলকুমার দে কষ- 
কীর্তনেব বচনাঙ্গিক ও মহাপ্রভুর অভিনয়-কলাতেও 


নাটকের 'নীণ 


পূর্বব্প 


যাত্রা-সাহি ত 


ধাত্রাব পূর্বরূপ লক্ষ্য কবেছেন। কিন্তু, যাত্রার জন্ম-লগ্র যখনই হোক্‌, 
আদিযুগের সেই রচনাশৈলী ছিল রাজেক্খলাল মিত্রের ভাষায়,_ণনাটকের 
জঘন্য অপভ্রংশ স্বরাপ |” 

তারপরে, উনিশ শতকের প্রারতভি 'যাতা,-সাহিত্যে যথার্থ নাট্যবূপের 
সুসংগঠন ঘটে ধীর্দের চেষ্টায়, তাদের মধ্যে প্রথম-উল্লেখ্য শিশুরাষ 
অধিকারী । রাজেন্দ্রলাল মিত্র জানিয়েছেন,এর বাডি ছিল কেঁদেলি- 
গ্রামে । যাত্রাসাহিত্য ও তার রচয়িতাদের পরিচয় এখন ছুরভি হয়েছে। 
তবু, একথা নিঃসন্দেহে বল] বার যে, যাত্রার উৎকর্ষ সেদিন একটি বাঙালি- 
ধর্মী স্বতশ্ নাট্যান্সিক-গঠনের প্রতিশ্রতি নিয়ে দেখা দিয়েছিল । আর, 
এই সংগঠকদের মধ্যে শিশুরামের সঙ্গে শ্রীদাম, সুবল, পরমানন্দ প্রভৃতির 
কীতিও ছিল উল্লেখ্য। ডঃ স্ুশীলকুমার দে বলেছেন, যাত্রার পূর্ণাঙ্গ নাট্য- 
রূপ লাভের সম্ভাবনা! মধ্যপথে নষ্ট হয়ে যায়, তার কারণ, ইংরেজি শিক্ষিত 
নবীন বাঙ্গালীদের রস-্দৃ্টি ইংরেজি নাট]াঙগিকের প্রতি ঝুঁকে পডেছিল। 
কাহিনীর বিষয় অনুসারে যাত্রা! সাহিত্যে কৃঙ্ক-যাত্র!, ও বিগ্যাস্ুন্দর যাত্রা 
সর্বাপেক্ষা জনগ্রীতি লাভ করেছিল । 

প্রতীচ্য আদর্শে বাংলাদেশে নাট্যরস পরিবেশনের পথিকৃৎ রুশদেশবাসী 
গেরাসীম স্টেফানোভিচ, লেবেডেফ.। ১৭৯৫ খ্রীষ্টাব্দে 1, 1০16761-এক- 
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[96 101585889 নামক একখানি ইংরেজি নাটকের বজাহুবাদ বাঙালি নটনটী 
দিয়ে তিনি অভিনয় করিয়েছিলেন । মুল' নাটকের 
অহ্ববাদ করে দিয়েছিলেন গোলোকনাথ দাস। 
অনুবাদের নামকরণ কর! হয়েছিল “কাল্পনিক সংবদল বা 
সাজবদল'। যাদবপুর বিশ্ববিষ্ভালয়ের অধ্যাপক ভঃ মদনমোহন গোস্বামী 
অধূন। গ্রন্থটি সম্পাদনা করেছেন। এই নাটকের অভিনয় আশাতি্রিক্ত 
সফলতা লাভ করেছিল, _-জনসমাগম হয়েছিল অজন্্র | ১৭৯৬ খ্রীস্টাব্দে 
লেবেডেফ. আর একবার এই নাটকাভিনয়ের ব্যবস্থা করেছিলেন । 
তারপরে দীর্ঘদিন বাংলাদেশে আর মঞ্চাভিনয় হয়নি । এই প্রসঙ্গে 
স্মরণীয় যে, মঞ্চ তৈরী করে অভিনয় করার বীতি এদেশে প্রতীচ্য দেশাগত। 
শ্রোতাদের মাঝখানে একটুখানি শৃন্ত জায়গায় “আসর' 
রাড চিহ্নিত করে যাত্রার অভিনয কর হত। বাঙালির চেষ্টায় 
প্রথম মঞ্চাভিনয় হয় ১৮৩১ খ্রীস্টাব্দে,--প্রসন্নকূমার 
ঠাকুরের প্রতিষ্টিত হিন্দু থিয়েটার-এ | এখানে ইংরেজি নাটক ইংরেজি 
ভাষাতেই অভিনীত হয়েছিল। দেশীয় নাটকের মঞ্চাভিনয়ের প্রথম গৌরব 
বিছ্যাসুন্দর কাহিনীর । ১৮৩৫ হ্রীষ্টাবঝে শ্যামবাজাবে নবীন বসুর বাডিতে 
এই নাটকের অভিনয় হয়। জনসমাগম ও উৎসাহ-উদ্দীপনার অবধি ছিল 


প্রতীচা আদর্শে প্রথম 
ন'ট্যাভিনয় 


ন1! তাতে । 
আগে বলেছি, দেণীয় যাত্রার প্রথম অবনতি শুরু হয় ইংরেজি শিক্ষিত 


সমাজের উপেক্ষার ফলে | আর, দেশীয় নাট্যরীতির প্রত এই অনবধানের 
প্রধান কারণ ছিল ইংরেজি নাট্যকলার কল্পনাতীত উৎকর্ষের প্রতি 
মোহাবেগ। হিন্দু কলেজের মাধ্যমে ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তিত হলে 
শেকৃস্গীয়রের অপরাজিত নাট্যসাহিত্যের বহুলাংশ পাঠ্যতালিকাতুক্ত হুয়। 
আর অধ্যাপক ছিলেন স্বয়ং মহামন! ডি. এল্‌. রিচার্ডসন। শেকৃস্পীয়রের 
শিল্পকর্মের অতুল্য বিভাকেই তিনি কেবল তরুণ পাঠকদের মর্মলোকে 
বিচ্ছুরিত করে দিতেন ন1, শেকৃস্পীয়র-যুগের অভিনয় 
কল। ও মঞ্চ-গঠনের ধবভবকেও করে তুল্তেন ভাম্বর । 
ফলে, ইংরেজি নাট্য-সাছিত্যের মত ইংরেজি অভিনয়-কলার প্রতিও শিক্ষিত 
বাঙালি-মন একাস্ত আবেগে ঝুঁকে পড়েহিল। তখন, দেশীয় যাত্রা-শিল্প 


যাত্রার বিনষ্ি 


বাংল! নাটকের জন্ম-কথা ২৩৫ 


অশিক্ষিত জনসমাজে নেমে গিয়ে অমাজিত-রুচি স্থুলতায় আকীর্ণ হয়ে 
” পড়ে । তার ফলে, শিক্ষিত সমাজে যাত্রার প্রতি বিন্বপত1 আরে! প্রবল 

ভয়ে ওঠে । তখন নব্যজগতের একমাত্র কাম্য হয়েছিল যে-কোনে! প্রকারে 
বাত্রা-বীতিকে অস্বীকার ও পরিহার কত্রার প্রাণাস্ত প্রয়াস | 

সংস্কৃত নাটকের নাট্যাহ্ববাদ নিয়েই উনিশ শতকের বাংলাদেশে 
মঞ্চাশ্রয়ী নাট্য-রচনার স্ত্রপাত হয়। ১২৪৬ বাংল] সালে কাদিহাটি 
গ্রামের বিশ্বনাথ হ্যায়বত্ব প্রবোধচন্দ্রোদয় নাটকের 
বঙ্গাহবাদ করেন। রচনাটির সাহিত্যিক মূল্য কিছু 
নেই) অহ্বাদ হিসেবেও নিতান্ত ছুর্বল। এই নাটকটি 
কখনে1 অভিনীত হয়নি । সংস্কত নাটকের অশ্রবাদ হিসেবে নন্দকুমার 
বায়ের লেখা শকুস্তল! (১৮৫৫) প্রবল আন্দোলনের স্থষ্টি করেছিল। ১৮৫৭ 
্ীষ্টাব্দে নাটকটি সাতবাবুর [ আশ্ততোব দেব ] বাডিতে তার দৌহিত্রগণের 
“ষ্টায় অভিনীত হয়। 

কিন্তু, সংস্কত নাটকের টেয়ে বাংলা ভাষায় ইংরেজি আদর্শে নাট্য 
পচনার চেষ্টা সেদিন প্রবলতর হয়েছিল। এই ধারার লেখকদের মধ্যে 
'যাগেন্দ্রন্্র গুপ্ত, তারাচরণ শিকৃদার এবং হরচন্দ্র ঘোব ছিলেন সমুল্লেখ্য | 

যোগেন্দ্র গুপ্তের কীতিবিলাস (১৮৫২ খ্রীঃ) বাংল! ভাবার প্রথম প্রকাশিত 
টাজেডি। বাংল] রূপকথার শীত-বসত্তের মিলনাত্ত গল্পকে অশ্তভ-শেষ 
'আকারে সাজিয়ে ইংরেজি আঙ্গিকের অন্সারে ট্রাজেডি লিখবার চেষ্টা 
কবেছিলেন যোগেন্্র গুপ্ত । শেকৃস্পীয়রের হ্বামলেট্‌ 
নাটকেরও ছূর্বল অন্নকরণের চেষ্টা রয়েছে এতে। গ্রন্থা- 
রস্তে লেখক ট্রাজেডি রচনার অন্তর্বতী জাবন-মুল্যবোধ ও 
'মাঙ্গিক-চেতনার বিশদ্‌ ব্যাখ্যা করেছেন। প্রাচীন ভারতববীয় আদর্শে 
অশ্তভ-শেষ নাটক রচনা ছিল একেবারে নিষিদ্ধ । সংস্কৃত নাটযাদর্শের 
আপত্তি, এবং যুরোপীয় আদর্শের ট্রাজেডি-প্রবণতার কারণও তিনি ব্যাখ্য। 
করবার চেষ্টা করেছেন। কিন্ত গোট! নাটকটি পড়লে বোঝা! যায়,_ 
টাজিক শিল্পকলার একটি পুণ্তকাশ্রয়ী জ্ঞানই যোগেন্দ্র গুপ্তের ছিল,-_সার্থক 
ই্াজেভি রচনার উপযোগী স্থজনী-প্রতিভা ছিল না! যোটেই। তাই, 
নাট্যস্থত্রি হিসেবে 'কীতিবিলাস একেবারেই ছূর্বল এবং অ-সার্থক। 


প্রথম বালা 
স]ট্যনুবাদ 


প্রথম বাংল 
ভ্রাজেডি 


২৩৬ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রথমাংশে রয়েছে সংস্কৃত আদর্শ অনুসারে নান্দী ও স্থত্রধার-কথা। ভাষাঙ্ক 
আছে ঈশ্বর গুপ্তের ভাষা-ভঙ্গির ছাপ। 

কীতিবিলাস ইংরেজি আদর্শে লেখা প্রথম ট্রাজেডি। তেমনি তারাচরণ 
শিকদারের ভদ্রাজুন (১৮৫২ খ্ী) প্রতীচ্য অঙজ্িকে লেখা প্রথম বাংল! 
কমেডি । কাশীরামদাসের মহাভারতের সুভদ্রা-হরণ কাহিনীকে আশ্রয় 
কবে নাটকের গল্লাংশ রচিত হয়েছিল। তারাচরণের আঙ্গিক-চেতন! 
যোগেন্দ্র গুপ্তের চেয়ে প্রথর ছিল ;_ভূমিকাংশে নাট্য- 
কলাব আলোচন থেকে একথা বোঝা যায়। তাছাডা। 
মূল গল্পাংশকেও ইংরেজি নাট্যকলাব অন্ুসাবে বিশেষ 
অবধানের সঙ্গে সাজিয়ে তোল হয়েছে । সংস্কৃত ও ইংবেজি নাটক-রীতির 
পার্থক্য নির্দেশ করে তারাচবণ লিখেছিলেন-_-“সংস্কৃত নাটক প্রথমতঃ অঙ্কে 
বিভক্ত, যাহাকে ইংরেজি ভাষায় এই. (4০6) কহে , কিন্ত প্রত্যেক এক্ট (496) 
যেমন 9০০৪ সিনে বিভক্ত আছে, সংস্কৃত নাটক তাদৃশ নছে। তন্নিযিত 
9০829 সিন্‌ শব্দের পরিবর্তে সংযোগস্থল ব্যবহার করা গেল। যে স্বানঘটিত 
ক্রিয়াদি নাটকে ব্যক্ত হয় তাহাকে 5০909 সিন্‌ কহে।” ভূমিকা অন্ত 

ংশে লেখক স্পষ্ট জানিয়েছেন,-“এই গ্রন্থ যুরোপীয় নাটকেব শৃঙ্খল! 

অন্থসারে শ্রেণীবদ্ধ কবিয়। প্রকাশ করিলাম |” 

নাট্যাঙ্গিক রচনায় তাবাচবণের শৃঙ্খলাবোধ স্ুপরিণত এবং ভাষাভঙ্গি 
পরিচ্ছন্ন ছিল । ফলে, যোগেন্দ্র গুপ্তের তুলনায় তার রস-সফলত! ছিল 
বেশি । তাহলেও ভদ্রাুনকেও সার্থক নাটক বল চলে না। সংলাপের 
ভাষ। গগ্-পদ্য মিশ্রিত, কিন্তু পছ্যের পরিমাণ বেশি । আর, সে পদ্দে 
নাট্যগুণের অভাব সর্বেৰ । গগ্ভাষ! লেখ! হয়েছে সাধূবীতিতে। 

হরচন্দ্র ঘোষ চাবখানি নাটক লিখেছিলেন । ছৃ"খানি শেকৃস্পীয়রের 
অন্রবাদ, একখানি মহাভারতের, এবং আরে! একখানি পত্রঙ্গদেশীয় এক 
মনোহর কাব্য”-কথাকে আশ্রয় কবে লেখা । কিন্ত, প্রবল উৎসাভ ও 
অধ্যবসায়পত্বেও এর কোনো প্রয়ামই উল্লেখ্য সফলতা লাভ করে নি। 

হুরচন্দ্রের ভাহ্‌মতী চিত্ববৰিলাস (১৮৫৩ শ্বীঃ ) শেকৃস্পীয়রের 11970876 
০৫ 9216৪ অবলম্বনে লেখা । হুবহু অনুবাদ কর! সম্ভব হয়নি, একথা 
নাটকের ভূমিকায় লেখক নিজেই জানিয়েছেন ;--আর জানিয়েছেন) 


প্রতীচা আঙ্গিকে 
লেখ' প্রথম 'কমেডি' 


বাংলা শাটকের জন্ম-কথা ২৩৭ 


“তথাপি বণিত মহাকবি শেকৃস্পীয়রের স্ভাবের বহুলাংশ অথচ সম্পূর্ণ 
চবচক্ররেব নটাবলী আখ্যানের মর্ম” গ্রহণ করা হয়েছে। তাছাডা, “এত- 

দেশীয় বালকবুন্দেব জ্ঞান বুদ্ধ্যথ” গ্রন্থটি রচিত হয়েছিল 
বলেও তিনি জানিয়েছিলেন। পাঠ্যপুস্তক হিসাবে গ্রন্থটির অহ্যোদনের জন্য 
হবচন্দ্র আবেদন করেন + কিন্তু তা সঞ্ভুব হয় নি। সাধারণ জনলমাদর- 


লাভও ঘটেনি এই নাটকের তাগ্যে। 


প্রথম বচনাব ব্যর্থতাব পরে হবচন্দ্র দ্বিতীয় “কৌবৰ বিয়োগঃ নাটক 
১৮৫৮ শ্রীঃ) লিখলেন মহাঙারতের গল্প নিয়ে। গ্রন্থারস্তে তিনি নিজেই 
ব»শাশৈলীর সমর্থন ও প্রশংসা কবে বাংলা ও ইংরেজি ভাষায় পৃথকৃ পৃথক্‌ 
ভূমিকা লিখেছিলেন । হবচন্দ্রের ধারণা ছিল, বিদেশী গপ্সেব অবলম্বনে 
লখ। হয়েছিল বলেই, তার প্রথম নাটক জন-সমাদূত হতে পারে নি। 
দশীয় গল্প নিখে নাটক লিখে তাব প্রবল ভরসা ছিলঃ_ এবারে তিনি সফল 
২ইবেন। কিন্তু, হরচন্দ্রের ত্রুটি ছল বচনাভঙ্জিতে, নীরস গল্পের বিবরণাত্মবক 
পদ্ধততে তিনি শাঢকেব কাহিনী বিবৃত করেছেন, বসোতীর্ণ নাট্যরচনার 
প্রকৃতিই তাৰ জান ছিল না। তাই এবারেও ব্যর্থত1 অনিবার্য হল। 


হরচন্ট্রের তৃতীয় নাটক চারুমুখ চিত্তহরা ( ১৮৬৪ খ্রীঃ) আবার 
শেকৃস্গীয়রের পরোমিও-জুলিয়েটু অবলম্বনে লেখ! হয়। সংস্কৃত নাটকের 
মত এই নাট্যাবস্তে নান্দী আব প্রস্তাবন। রয়েছে । হরচন্দ্রের ব্যর্থত! 
এবারেও বথাপুর্ব হয়েছিল । আরে দশবছর পরে ।তনি বজতগিবি নন্দিণী 
লিখেছিলেন (১৮৭৪ খ্রীঃ) ব্রদ্মদেশের কাহিনী অবলম্বনে | ইতিমধ্যে ১৮৭২ 
খবীষ্টাব্ে বাংলাদেশে সাধাবণ রঙ্জমঞ্চেব প্রতিষ্ঠী হয়ে গিয়েছিল । এবারে 
ভব্রচন্ত্র ভরসা! করেছিলেন, তার নাটক মঞ্চাভনীত হবে। কিন্ত, সে 
আশাও সার্থক হয় নি। 

মধূক্যদন-পূর্ব বাংল! সাহিত্যে জনপ্রিয় নাট্যরচনার সফলতম কীতি 
রামনারায়ণ তর্করত্বের। ইতিহাসে তিনি 'নাটুকে রামনারায়ণ' নামে 
খ্যাত। সে কেবল অধিক সংখ্যক নাটক রচনার জন্তে নয়, বরং সমকালীন 
নাটাকার সমাজে তিনি অতুল্য-কীতি ছিলেন বলেই। তার প্রথম নাটক 
কূলীন-কুলসর্বস্ব (১৮৫৪) প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গেই শিক্ষিত বাঙালি সমাজে 


২৩৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


অপূর্ব উদ্দীপনার স্থষ্টি করে। অথচ, এই নাটক তিনি লিখেছিলেন 
প্রতিযোগিতায় পুরস্কার লাভের উদ্দেশে । ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে রংপুর কুণ্ডী 
নাটুকে রামনারাণ পরগণার জমিদার কৌলীন্ত-প্রথার সফলতম বিরোধিতা 

-- করে কুলীন কুল-সর্বস্ব নামক নাটক লেখার জন্যে ৫০২ 
টাক] পুরস্কার ঘোষণা করেছিলেন। এ বছরই “পতিত্রতোপাধ্যান' বিষয়ে 
প্রবন্ধ লিখে রামনারায়ণ এ একই জমিদারের ঘোষিত ৫০২ টাকা পুরস্কার 
পেয়েছিলেন । নাটকখানিও পব বছরে প্রথম পুরস্কার পায়। 

কলাঙ্রিকের বিচারে রামনারায়ণের নাটক আধুনিকতার দাবি করতে 
পারে ন। নিজে তিনি সংস্কৃত কাব্য ও সাহিত্য-শাস্ত্রে পরম পণ্ডিত হলেও, 
ইংরেজি সাহিত্য বা নাট্যাঙ্গিকের সঙ্গে তার পরোক্ষ যোগও কিছু ছিল ন!। 
নাটকটি সংস্কৃত নাট্যাদর্শ অহ্থসরণ করে লেখা হয়েছে । আর সেদিক 
থেকেও পূর্ণাঙ্গ নাটক না বলে কুলীন-কুল-সর্বস্বকে একটি সফল সামাজিক 
ব্যঙ্গ-নক্মাই বলা উচিত। তা! হলেও পঠিত সাহিত্য এবং অভিনীত নাট্যকর্ম 
হিসেবে এই নাটকের যুগান্তকারী সফলতা মূলে ছিল তার বিময়গত 
বৈশিষ্ট্য । হিন্দুকলেজ-এর ফলশ্রুতি ততদিনে সার] সমাজে তীব্র প্রতিক্রিয়ার 
স্ষ্টি করেছে । সতী-দাহ নিবারিত হয়েছে, বিধবার 
বিবাহ-বিধির শাস্ত্রীয় সংগতি নিয়ে তুমুল ঝভ উঠতে 
চাইছে ;_ মধ্যযুগীয় বাংলাদেশে লাপী-নির্যাতনের সকল প্রত্যক্ষ-পরোক্ষ 
পদ্ধতির বিরুদ্ধে প্রবল বিক্ষোভ (জগে উঠেছে ইংরেজি-শিক্ষিত তরুণদের 
মধ্যে। তার প্রভাব কিছু কিছু করে ছডিয়ে পড়েছিল বৃহত্তর সমাজের 
জীবনেও । কোৌলীন্ত ছিল নারা-শ্াতনের এইব্প এক পৈশাচিক 
প্রথার উৎস | রামনারায়ণের নাটক এই প্রথার অমাহ্ৃষিক বিভীষিকাকে 
প্রত্যক্ষ-দৃষ্ট করে তুলেছিস নাট্য-কাহিনীর মাধ্যমে । তার যুগান্তকারী 
জনপ্রিয়তার উত্স এখানেই । 

৩৬ থেকে ৮ বছর পর্যস্ত বিভিন্ন বয়সের চারটি সহোদরা বোনকে এক 
দড়িতে বেঁধে এক অতিবৃদ্ধ কুলীনপুঞ্গবের সঙ্গে বিবাহের নামে আজীবন 
দগ্ধ করার বিভীষণ চিত্রকে ফুটিয়ে তুলেছে কুলীন-কুল-সর্বন্ব। সেই সঙ্গে, 
প্রসঙ্গতঃ কৌলীন্ত-জনিত সামাজিক ব্যভিচারের কদর্যরূপও প্রত্যক্ষ হচ্ছে 
উঠেছে । গোট! গল্পটিতে নাটকীয় সংঘাত, বা ঘটনা-ঘনত1 নেই । কিন্তু, 


কুলীন-কুলসর্বশ্ব_ 


বাংল৷ নাটকের জন্ম-কথা ২৩৯ 


নিছক বিবৃতি এবং বর্ণনাও সজীবতার জোরে তীব্র ভদ্দীপনার স্থপ্টি করতে 
পেরেছিল । 


কুলীনকুল-সর্ধন্ব-এর সফলতায় উৎসাহিত হয়ে রামনারায়ণ এবারে 
সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ এবং পৌরাণিক গল্পের বিষয় অবলম্বন করে নাটক 
রচনায় প্রবৃত্ত হলেন। অবশ্য, তার একাধিক রচনারই 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ পৃষ্ঠপোষকতা করেছিলেন সেকালের 
বিছ্যোত্সাহী ধনপতিগণ | রামনারায়ণের সংস্কৃত 
নাট্যাহ্ববাদের মধ্যে রয়েছে বেণীসংহার (১৮৫৬), রুত্বাবলী (১৮৫৮), 
অভিজ্ঞান শকুস্তল (১৮৬) ও মালতীমাধব (১৮৬৭)। এই প্রসঙ্গে 
স্ববণ কবা যেতে পারেঃ_বেলগাছিয়াব নাট্যমঞ্জে রত্বাবলী নাটকের 
এতিহাসিক অভিনয়কে উপলক্ষ্য করেই বাংল। নাটক রচনার ক্ষেত্রে 
মধুস্দনের প্রথম আবির্ভাব ঘটেছিল । 


রামনাবাযণেব 
অনুবাদ-নাট্য 


পুরাণাশ্রিত বিনয় নিয়ে মৌলিক তিনখানি নাটক লিখেছিলেন রাম- 
নারায়ণ__কুক্সিণীহরণ (১৮৭১), কংসবধ ( ১৮৭৫ ) ও ধর্মবিজয় (১৮৭৫) 


রামনারায়ণের রচনাবলীর মধ্যে কুলীনকুল-সর্বস্ব সর্বাপেক্ষা খ্যাত 
হলেও, নাটক হিসেবে সর্বোৎকৃষ্ট হচ্ছে নবনাটক (১৮৬৬ )। গ্রন্থটির পুরে 
নাম “বহুবিবাহ প্রভৃতি কুপ্রথা বিষয়ক নবনাটক”?। 
এই নামের মধ্যেই পুর্ণাঙ্গ গ্রন্থ-পরিচয় ররেছে। 
জোড়াসাকে। ঠাকুরবাডির নাট্যশালার পক্ষ থেকে গণেন্দ্রনাথ ও গুণেন্দ্র- 
নাথের বিঘোষিত পুরস্কার লাভের উদ্দেশ্যে গ্রন্থটি রচিত হয় এবং উদ্দি্ট 
পুরস্কার লাভও করে। কুলীনকুল-সর্বস্বকে পুর্ণাঙ্গ নাটক ন1 বলে ব্যঙ্গ- 
নঝ! বলাই সমীচীন । কিন্ত নবনাটকে নাট্যগুণ স্পঞ&ট বিকশিত হয়েছিল । 
অবশ্য, এই সময়ের মধ্যে মধুস্দনের সব কয়খানি নাটক ও দীনবদ্ধুর 
নীলদর্পণ রচিত হয়ে গিয়েছিল । নবনাটকের উৎকর্ষের মূলে এই সৰ 
পূর্বাদর্শের প্রভাব অহ্মান করা অন্যায় নয়। 


অন্যান্থ নাটক 


১৮৬৭ খ্রীস্টাবে সম্বন্ধ-সমাধি নামে আর একখানি নাটক লিখেছিলেন 
রাষনারায়ণ বাল্যবিবাহের প্রথাকে ব্যঙ্গাধাত করে। এই নাটক রচনার 
মূলেও গুণেন্দ্রনাথের পৃষ্ঠপোষকতা ছিল । তাছাড়। নান! সামাজিক সমস্তা 


২৪০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


নিয়ে লেখ! তার প্রহমনগুলির মধ্যে বয়েছে,*_-যেমন কর্ম তেমনি, ফল, উভয় 
সংকট ও চক্ষুদান। 
বামনারায়ণের সামাজিক সমস্তামূলক নাট্য কৃতির সফলতা দেখে এই 
ধরনের নান। বিবয়ে নাটক রচনাব উৎসাহ সেকালে প্রদীপ্ত হযে উঠেছিল । 
এই সব অন্ককৃতনাটকের মধ্যে আছে--তারকচন্ত্র 
বামনাবাধণের 
জারি টুডামণির সপত্বী নাটক (১৮৫১) শ্রীপতি মুখোপাধ্যায়ের 
বাল্যবিবাহ নাটক (১৮৫৯?) শ্যামাচরণ আ্ীমানির 
বাল্যোদ্বাহ নাটক (১৮৬০) এবং নফরচন্দ্র পালের কন্তাবিক্রয় নাটক। 
প্রথম তিনটি গ্রন্থের প্রতিপাদ্য তাদেব নাম থেকেই স্পষ্ট বোঝ! যায়। 
চতুর্থ নাটকটি লিখিত হয়েছিল শ্রোত্রীয় ব্রাহ্মণ সমাজে কন্টাপণ গ্রহণের 
প্রতিবাদে । 
আলোচ্য খুগেব নাট্যরচনার ক্ষেত্রে নতুন সমাজ-বিপ্রবের সৃষ্টি করে- 
লেন উমেশচন্্র মিত্র “বিধবা -বিবাভ শাটক” লিখে । ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের 
একাস্ত অন্নরাগী ভক্ত ছিলেন ডযেশচন্দ্র ; বিধবা-বিবাহ আন্দোলনের প্রতি 
ছিল ভার প্রবল সমর্থন । ১৮৫৬্হ্রীস্টাবে বিধবাবিবাহ আইন-সিদ্ধ হয় 
আর এ বছরেই উমেশচন্দ্র তার নাটক লিখেছিলেন,__ 
বিধবা-বিবাহকে জনসাধারণের চোখে বরণীয় করে 
তোলার চেষ্টায়। ছুটি বাল-বিধবার জীবনকথা নিয়ে 
নাটকের গল্লাংশ গঠিত হয়েছে । প্রথমটি কীতিরাম ঘোষের মেয়ে স্থুলোচনা, 
_-বাল্যকালে বিধব1 হওয়ার পরে তার পদস্থলন ভয়, এবং সন্তান সম্ভাবিত! 
হয়ে নানা লাঞ্ছন। ও দুঃখভোগের পরে তার মৃত্যু ঘটে । অথচ, অদ্বৈত 
রায়ের বিধব! মেয়ে প্রসন্ন পুনর্বিবাহিতা হয়ে সুখে স্বচ্ছন্দে জীবনযাপন 
করতে থাকে । আসলে, সুলোচনা-জীবনের ট্রাজেডি রুচনাই লেখকের 
উদ্দেশ্য ছিল। আর কেবল প্রচারের দ্রিক থেকেই নয়, সফল নাট্যকলার 
বিচারেও বিধবা-বিবাহ নাটকের উৎকর্ষ অনন্বীকার্য। সেকালের সামাজিক 
চিন্তাকেই নয়--রসচেতনাকেও উদ্বোধিত করেছিল এই নাটক। এর 
অন্থসরণে আরে! বছ নাট্যকতিরও উদ্ভব হয়েছিল। 
বিদ্যাসাগরের সীতার ৰনবাস অবলম্বন করেও এ নামের একখানি নাটক 
লিখেছিলেন উম্েশচন্দ্র । 


উমেশচন্দ্রের বিধবা- 
বিবাহ নাটক 


পঞ্চবিংশ অধ্যায় 


শশী -- শী শর শিরীন 


উনিশ শতকের বাংলাদেশে স্জন-ধর্মের মুক্তি 


সাহিত্য জীবন-সম্ভব | জীবন-ধর্মের বিকাশ, তথ! বিশেষ দেশ-কালে 
জীবনের আশা-আকাজক্া, আনন্দ-বেদন! উদ্দীপনার সম্ভারকে বক্ষে ধারণ 
করেই যুগে ঘুগে সাহিত্য-শিল্পের আবির্ভাব । এদ্িকৃ থেকে, সাহিত্যের 
হজন-কল1 জীবন-লক্ষণের অনুসারী । অর্থাৎ, ইতিহাসের কোনে! এক 
পর্যায়ে জীবনের বিশেষ একটি প্রবণতা ও আশা-বাসন! যখন জাতির 
মর্ঁলোকে পূর্ণাঙ্গ মূর্তি ধরে, তখনই জীবন-শিল্পী সাহিত্যে তার বাউঅয় 
রূপরচন। করেন। রামমোহন-প্রভাবিত নগর-বাংলায় নবীন আকাজ্কার 
দোল! লেগেছিল উনিশ শতকের প্রথমাবধি। তার 
পরে, হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠা, বিদ্ভাসাগরের সমাজ- 
বিপ্লব-সাধনা, নারীশিক্ষার প্রবর্তন,_-সবকিছুর মধ্য 
দিয়ে ইংরেজি শিক্ষিত বাঙালির নবজীবন-বাসন] ক্রমশঃ অন্কুরিত)_ 
বিকশিত হয়ে উঠছিল । সাহিত্যে সেই দোলায়মান জীবন-চিত্তার বিঅস্ত 
বচ্ছিন্ন দ্ূপ আভাসিত হয়ে উঠছিল পাঠ্য-পুস্তকেব পূর্ণতা-বিধান, 
সাময়িক পত্র-পত্রিকার স্থ-গঠন ও জাতীয় আদর্শ-সংগঠনের সর্বাত্মক চেষ্টায় । 
বহুমুখী এই জীবন-সাধনায় সাহিত্যের প্রধান আশ্রয় ছিল গছ । সেগগ্ 
মৌলিক স্থজন-কর্মের বাহন ছিল না। অহ্থবাদ, বিজ্ঞান-দর্শনের আলোচনা, 
সমাজ-আন্দোলনের অপেক্ষাকৃত বহিরঙ্গ বিষয়, ইত্যাদিই ছিল এই গগ্ধ- 
প্রধান সাহিত্য-সাধনার প্রধান আশ্রয় । এ-যুগের প্রান একমাত্র পছা-শিল্সী 
ঈশ্বরগুপ্ধের কবি-কর্মও ছিল আসলে তার সাংবাদিক প্রতিভারই ছন্দোষয় 
রূপ। নাটকের র্ূপাঙ্গিক ও ভাব-সৌন্দর্যও এই যুগে স্থগঠিত হয় নি। 
কবল বিপ্রবাত্মক আকাজ্কার জীবন-স্ফীতি নাটকের নবীন দেহে নৃতণ 
প্রাণের সাড়া জাগিয়েছিল । 

ফলকথা, জাতির জীবনের সকল দিকেই গতি ও মুক্তির আবেগ উত্তপ্ত 
২য়ে উঠেছিল সেদিন। উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের বাঙালি জীবনে তার 


১৬ 


সাহিত্যে 
শব-জীবনাস্কুব 


২৪২ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


এঁতিহাসিক ফলশ্রুতি ঘোষণা করে শিবনাথ শাস্ত্রী লিখেছিলেন,_-“ৰবলিতে 
কি, ১৮৫৬ হইতে ১৮৬১ [ত্রীস্টাব] পর্যস্ত এই কাল বঙ্গ সমাজের পক্ষে মাহেন্দ্র 
ক্ষণ বলিলে হয়! এই কালের মধ্যে বিধবা! বিবাহের 
হজনী সাহিত্যের 
ূলীভূত জীবনবপ আন্দোলন, ইণ্ডিয়ান মিউটিনি, নীলের হাঙ্গামা, হরিশের 
আবির্ভাব, সোমপ্রকাশের অভ্যুদয়, দেশীয় নাট্যালয়ের 
প্রতিষ্ঠা, ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের তিরোভাব ও মধূস্থদনের আবির্ভাবঃ কেশবচন্দর 
সেনের ব্রাঙ্মসমাজে প্রবেশ ও ব্রাঙ্মদমাজে নব-শক্তির সঞ্চার ঘটিয়াছিল। 
ইহার প্রতোকটিই বঙগলমাজকে প্রবলরূপে আন্দোলিত করিয়াছিল ।” 
মধস্থদন-পৃর্ব বাংলা সাহিত্যে এই সর্বমুখী আন্দোলনের এঁতিহাসিক রূপ 
প্রতিফলিত হয়েছে । কিন্তু সাথক সাহিতা-কর্ণ কেবল বাহৃ-বস্তর হুবহু 
প্রতিফলন, বা ফটোগ্রাফি নয়। জীবনের মুলীভৃত বাসনাকে আত্মস্থ করে 
তার প্রাণময় খুত্তি রচনাই সফল শিল্পীর সহজ-ধর্ম। যধুহ্দনের আগে 
বাংলার নাগরিক সমাজে নবজীবনের লক্ষণ পূর্ণ প্রকট হয়েছিল। কিন্ত, 
সেই মহাশক্তিকে ধারণ করে আত্মস্থ করবার মত প্রতিভার ছিল অভাব । 
এদ্দিক থেকে বাংল] সাহিত্যই নয়, উনিশ শতকেব ইংবেজি-শিক্ষিত বাঙালি 
জীবনেও যধূস্থদন ছিলেন প্রত্যক্ষ রেনেসীস-মুতি | পরবর্তী আলোচনায় 
তার শিল্প-প্রকাশের পরিচয় উদঘাটিত হবে। কিন্তু, তার আগে লক্ষ্য 
করতে হয় আলোচ্য যুগের রেনেস্াস-এর আতন্তর পরিচয় | 
পুর্বে বলেছি, রামমোহন, ডিরোজিও এবং বিদ্াসাগরেব ত্রয়ী-ব্যক্তিত 
ছিল উনিশ শতকের বিপ্রব-ধর্মের মুর্ত প্রতীক । রামমোহন তার ম্বদেশবাসী 
তরুণদের ইংরেজি শিক্ষিত করে তুলতে চেয়েছিলেন,_মান্ুষ হিসেবে 
তাদের স্বাধীন, ম্বতন্ত্র, সম্পূর্ণ করে তোলার আকাজ্জায়। রামমোহন- 
প্রতিভার ছুটি দিক,--এক তার উগ্র-স্বতন্ত্র স্বাধীনতা'-গ্রীতি,--আর এক 
স্বদেশ ও স্বধর্মনিষ্ঠ মনের প্রবল আত্মগৌরব। ন্বধর্ষ বলতে এখানে প্রধানতঃ 
বুঝি ভারতীয় উপনিষদাশ্রিত মানবিকতা-বোধকেই । রামমোহন-ব্যক্িত্বের 
এই বৈশিষ্ট্য আধুনিকবাংলার উধালোকে তাকে দেশছাড়া করেছিল, 
রাজনৈতিক শ্বাতত্ত্্য সিদ্ধির আকাজ্ষায়। আবার, এই একই ব্যক্তিত্ব 
স্বদেশে দ্বিমুখী ধারায় প্রবাহিত হয়েছে,--সতীদাহ নিবারণের বৈপ্লবিক 
চেষ্টা ও আত্মীয়সভ। স্বাপনের গঠনমূলক সাধনার । স্বাতন্ত্য ও দ্ব্দেশ- 


উনিশ শতকের বাংলাদেশে স্জন-ধর্মের মুক্তি ২৪৩ 


ভক্তির এই ব্যক্তিগত জীবনাদর্শকেই শিক্ষাগ্ুরু ডিরোজিও অগ্নিবীজ রূপে 
ছড়িয়ে দ্বিয়েছিলেন বাংলার নব্য শিক্ষিত তরুণদের 
প্রাণে। ফলে প্রথম থেকেই এ র! প্রবুদ্ধ হয়ে উঠলেন 
এক নব জাতীয়তাবাদের দ্বারা । শিক্ষণ, সমাজ-সংস্কার; 
রাজনীতি, এমন কি সাহিত্য-সাধনার ক্ষেত্রেও এই জাতীয় উদ্দীপনাই হল 
এদের একমাত্র লক্ষ্য। জাতিকে শ্রদ্ধেয় করে তোলার জন্য সমাজকে সুস্থ 
বলিষ্ঠ করে তোলার দায়িত্বও এ র। অহ্ৃভব করেছিলেন । 

মধ্যযুগের বাঙালি সমাজের শ্রেষ্ঠ কলঙ্ক ছিল নাবর প্রতিষ্ঠাহীন লাঞ্ছনার 
ইতিহাস। মোগল যুগের বাংলায় পুরুষের নৈতিক অধঃপতন প্রায় নির্বার 
হয়েছিল। আর, কুলাজনাদের নৈতিক বিশুদ্ধি-রক্ষার 
অত্ুস্থ উদ্যমে পুরুষ-সমাজ হয়ে উঠেছিল প্রায় উন্মত্ত । 
রামমোহন রায় সতীদদাৎ নিবারণের চেই্ট1! করলে, 
প্রতিপক্ষ এমন কথাও বলেছিলেন যে»_স্বামীর চিতায় দ্ধ করে মারলে 
নারীর অ-সতী হবার আশঙ্কা আর থাকে না। অতএব, স্বামিদেবতাদের 
নিশ্চিন্ত বিধানের জন্যেও সতীদাহের প্রথা প্রচলিত থাকা উচিত। 
সেকালে নারীর কোনে পৃথক্‌ অস্তিত্ব পর্যস্ত স্বীকৃত হত না,_সে ছিল 
একাস্তরূপে সমাজের,--তথ1 পুরুষের সম্পত্তির একটি অংশমাত্র। তাই, 
প্রাচীন শাস্্াচারে নির্দেশ দেওয়! হয়েছিল নারীকে কখনো স্বাধীন হতে 
দেওয়। চলবে না) বাল্যে পিতা, যৌবনে স্বামী এবং বার্ধক্যে পুত্রের অধীন 
করে রাখতে হবে তাকে । নবধুগের শিক্ষিত তরুণের! বুঝেছিলেনঃ-- 
যে-সমাজে নারীর প্রতিষ্ঠা এবং মর্যাদা সম্পূর্ণ নিরঙ্কুশ নয় সেই জাতির 
অভ্যুদয় ইতিহাসের হাতে পুনঃ পুনঃ বারিত হয়ে থাকে । তাই, সমাজের 
মানবিক মুক্তি বিধানের আকাজ্ষ! নিয়ে নারীর স্বাধীনত| ও স্বতন্ত্রতার 
স্বযোগ রচনায় উদ্দীপ্ত হয়েছিলেন তার] । 

প্রথমতঃ বহু-বিবাহ এবং কৌলীন্ত ইত্যাদি মধ্যযুগীয় নারী-লাঞ্নাকর 
প্রথা সমাজে একান্ত নিঙ্দিত হয়েছে । অপর দিকে, সতীদাহ নিবারণ, 
বিধবা! বিবাহের প্রবর্তন, নারী-শিক্ষার ব্যাপক ব্যবস্থা,_সব কিছু মিলে 
নারীর স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বকে স্বীকৃতি, বিকাশ ও পূর্ণত৷ দেবার প্রয়াস হয়েছে 
দুর্বার । বলাবাহুল্য মধ্যযুগীয়তার অন্বীকৃতি বা তার প্রতি ব্যঙগ-পূর্ণ 


শ্বাতন্ত্য, স্বদেশভক্তি, 
সমাজ-গঠন 


নারী-ন্বতন্ত্রোের 
আদশ 


২৪৪ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিণ্ত ইতিহাস 


আঘাত রচনার চেষ্টা মূলতঃ এই বিচিত্রমুখী প্রয়াসের নেতিবাচক দিক। 
ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা, অথব1 রামনারায়ণ' তর্করত্বের 
নাটকে এই সহজ চেষ্টাকেই গতান্থগতিক সাহিত্য- 
রূপের মধ্যে প্রত্যক্ষ করেছি। কিন্তুঃ সেকালের বিপ্লব আন্দোলনের গতি ও 
মুক্তির শক্তি ছিল ব্যক্তি-ন্বাতস্ত্র্যের জাগরণে ১__যে শক্তি মধ্যযুগীয় সমাজ- 
দেহ থেকে ম্বতস্ত্র হয়ে ব্যক্তিত্বের অধিকারকে জোরের সঙ্গে জাগ্রত করতে 
পেরেছে । বিদ্যাসাগরের কোনো কোনে! গছ লেখায় এই ব্যক্তিম্বাতস্ত্র্ের 
সাহিত্যিক অন্কুর মুকুলিত হতে দেখি। কিন্তু উন্কার মত আলো ও 
উত্তাপের জালাময় আত্মববিদারণের মধ্যে যিনি এই বিপ্লবাগ্রিকে সার্থক 
শিল্প-মৃতি দিলেন” তিনি বাংল! সাহিত্যের মহাপ্রাণ শিল্পী শ্রীমধুন্দন | 
মধুন্থদনের কবি-ব্যক্তিত্ব--তথ1 ভার কাব্যধর্মেরও ছুটি উপাদান,-€১) 
স্থৃতীক্ষ জাতিত্ববোধ এবং (২) আবেগকম্পিত মানব-প্রেমের ফল-পরিণাম 
স্বরূপ নারী-ব্যক্তিত্বের প্রতি হ্ুমহতশ্রদ্ধা। মধুস্থদনের জাতিত্ববোধ কোনো 
রাজনৈতিক আদর্শের দ্বার! প্রভাবিত ছিল না,_ তার 
রী নারী-্প্রীতিও ছিল না! কোনো সমাজ বা! ধর্মসম্প্রদায়ের 
বিরোধী । ম্বদেশ-শ্রীতির একটি মানবিক আদর্শকে 
তিনি কবির অন্ভব দিয়ে একান্তে বরণ করেছিলেন, __জন্মভূমিকে বন্দন। 
করে বলেছিলেন,_-“শ্যাম। জন্মদে*।--এই শ্যামা-জননীরই প্রতি সভক্তি 
নিষ্ঠা নিয়ে তিনি "8519709] 0০06৮:57,--561028111078569, রচনার 
বত ধারণ করেছিলেন । তার জাতিত্ববোধ কোনে। রাজনীতি-সচেতন 
জাতীয়তাবাদের (13610281180 ) সঙ্গে যুক্ত ছিল না। এক-জন্মভূমির 
সম্তানদেরই তিনি একটি জাতির গণ্ডি-বন্ধনে বেঁধেছিলেন। অন্তর্দিকে 
সেই জন্মভূমির ভৌগোলিক পরিধিও তার চোখে গৌঁড়-বঙ্গের সীমাকে 
ছাড়িয়ে যেতে পারে নি। তাই, তার কবিত1 রচনার উদ্দেশ ছিল 
বাঙালির জাতীয় কাব্য স্থপ্টি, তার নাট্য স্প্টির মূলে ছিল বাঙালির জাতীয় 
নাট্যশালা সংগঠনের আকাজ্ষা। বস্ততঃ, কেবল মধুস্থদন নয়, উনিশ 
শতকের নগর বাংলায় বঙ্গভূমি ও বাঙালি জাতি সম্বন্ধে এই সচেতন 
শ্লাধীবোধই ছিল - সেকালের বিপ্লব-চেতনার উৎস। আর, সেই 
শ্রাঘনীয়তাকে বাস্তবর্ূপ দেবার আকাক্ষাতেই সমাজ, রাজনীতি, 


সাহিত্য বিনৰ-চেষ্টা 


উনিশ শতকের বাংলাদেশে স্জন-ধর্ষের মুক্তি ২৪৫ 


, সাহিত্য,+--সকল দিকেই আত্ম-যুক্তি বিধান»-ব্যক্তিত্বের বন্ধন মোচন, 
নারী-ন্বাতন্ত্র্েের প্রতিষ্ঠা সাধন,_-এ ছিল প্রায় সর্বজনীন 
প্রয়াস। সর্বমুখী মুক্তি-কামনার এই নির্বন্ধন আবেগ- 
উচ্ছাসই বাংল সাহিত্যে নবীন স্জন-ধর্মেরও হয়েছিল মুক্তিবিধায়ক। 
মধুক্থদন ছিলেন এই সর্বাত্মক জাতীয় কামনার দীপ্ততম জীবন্মতি।_তার 
সমগ্র শিল্প সাহিত্যের সাধন। ছিল এই জীবদ্ুক্তির শঙ্খ-নিনাদ। এই 
জন্যেই, নবযুগের সাহিত্যের তিনি জাতীয় কবি,__রবীন্ত্রনাথের দৃষ্টিতে, 
আধুনিক বাংল! কাব্যের প্রথম সফল পথিকৃৎঃ__মহাভগীরথ। 


সাহিত্যের জীবম্মুক্তি 


এন উপাস্ান 


ষড়বিংশ অধ্যায় 


শেপ শিসপিশ ক 
শা শিস শীসপাীী শশী সস শশী 


মুক্জি-যুগের বাংল। কাব্য 


আগে বলেছি, বাংল! কাব্য-সাহছিত্যে প্রাণধর্মের মুক্তি সাধন 
করেছিলেন মধুস্দন। আর, এই মুক্তি-সাধনায় তিনি ছিলেন ইংরেজি 
শিক্ষিত বাঙালি-চেতনার জীবন্মুতি | অর্থাৎ সমগ্র উনিশ শতকের 
প্রথমার্ধ ধরে বাঙালির শিক্ষা, সমাজ-বিপ্রব, বাস্ীয় আন্দোলন, এমন কি, 
গছ্য-পছ্য সাহিত্য-কর্মের মধ্যেও নব-জীবনের যে আকাজ্া! গোপনে অস্কারিত 
হয়েছিল, মধুস্ছদন তার প্রথম এবং সফলতম ন্দপ-নির্মাতা । এদিক থেকে 
বলা উচিত, যধুস্থদনের ' আবির্ভাবের আগেই ভার 
রচন1-বোগ্য শিল্প ও জীবন-লক্ষণ ক্রমশঃ অস্কুরিত হয়ে 
উঠেছিল | এই বিচারে কবি রঙ্গলাল (১৮২৭-৮৭) মধুস্দনীয় কাব্য-কলার 
সফল পুর্ব-স্থরিত্ব দাবি করতে পারেন । বস্ততঃ, তিনি তা করেছেনও । 
(অধুত্দনের কবিপ্রতিভার প্রধান প্রেরণ! ছিল প্রবল জাতিত্ব-গৌরব ও 
বিপ্লবী ব্যক্তিত্ব-চেতন1। বাংল। কাব্যের জগতে রঙ্গলালের প্রথম আবির্ভাব 
এই জাতিত্ব-গৌরবের পুঁজিকে আশ্রয় করেই। “কিশোরকালাবধি”ই 
কাব্য কলার প্রতি তার প্রগাঢ় আসক্তি ছিল; 
রঙ্গলীলের কবি-.  চৌদ্ব-পনের বছর বয়সেই তিনি “ইংলতীয় কবিতার 
কনের উৎম,_ 
জাতিখ-গেঁরব বিশুদ্ধ প্রণালীতে” কবিতা লিখে সমসাময়িক পঞ্জাদিতে 
প্রকাশ করতেন! তা ছাড়া প্রথম বয়সেই “ভেক ও 
মুষিকের যুদ্ধ' নামে একখানি “উপকাব্য'ও তিনি লিখেছিলেন । কিন্ত, 
রঙ্গলালের প্রথম উল্লেখ্য--তথা সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্য ছিল পদ্মিনী উপাখ্যান 
(১৮৫৮)। এর পূর্ববর্তী রচনাবলী "তার “ক্ষমতা-পরিচায়ক” নয়, একথা 
কবি নিজেই স্বীকার করেছেন ৷ £ পদ্মিনী-উপাখ্যান/-এর রচন1-ইতিহাস 
নিম্নরূপ :--১৮৫১ খ্রীষ্টাব্দে বাঁটনু সোলাইটি প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল ডিস্ক 
ওয়াটার বীটনের প্মরণোদেশ্ে |! ১৮৫২ ত্রীষ্টাব্ধে হরচন্দ্র দত্ত এ সভায় 
18978117০৪৮: নামে একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। সেই প্রবন্ধের 
আলোচন1 করেছিলেন কৈলাসচন্দ্র বন্ম। ছুজনেরই উদ্দেশ্য ছিল ইংরেজি 


কবি রঙ্গলাল 


মুক্তি-যুগের বাংল! কাব্য ২৪৭ 


কাব্য-কবিতার তুলনায় সমধর্মী বাংল! রচনার একাস্ত অপকর্ষ ঘোষণ!। 
প্রসঙ্গতঃ তারা বলেছিলেন,_ম্বাধীন জাতির পক্ষেই সার্থক কাব্য রচন! 
সম্ভব । ইংরেজের। বহু শতাব্দী ধরে ম্বাধীন; তাই, তাদের সাহিত্যও 
দেশ-কালোতীর্ রসে মণ্ডিত। কিন্ত, বাঙালি দীর্ঘদিন ধরে পরাধীন;__ 
ফলে, তাদের সাহিত্য-কর্মও ছুর্বল, নিকৃষ্ট । রঙ্গলাল সেই সভায় উপস্থিত 
ছিলেন। বক্ত/ ও আলোচকেব স্বজাতি-নিন্দাকর মন্তব্যে তিনি অত্যন্ত 
পীডাবোধ করেন। অল্পদ্িন পরে, “বাঙ্গাল! কবিত1 বিষয়ক প্রবন্ধ” লিখে 
তিনি এই অভিমতের তীব্র বিরোধিতা করেন। সেযুগের বাংলাদেশে 
জ্ানিশ্রেষ্ঠ ছিলেন বঙ্গলাল স্বদেশীয় সাহিত্যের প্রতি ভার সহজ গৌরব- 
বোধকে পাণ্ডিত্যের শক্তি-বলে তিনি দীপ্ত করে তুলেছেন। ইংরেজি ও 
বাংল কাব্য-কবিতা থেকে বহুল উদ্ধতি প্রয়োগ করে তিনি প্রমাণ 
করেছিলেন, ইংরেজি সাহিত্যেব উৎকর্ষ যদিও তর্কাতীত, তবু বাংল] কাব্যও 
নিক্ষ্ট নয় কোনে দিক থেকেই । 

(রঙ্গলালের এই প্রয়াস আত্ম-সচেতন শিক্ষিত বাঙালি সমাজে একাস্ত 
আদৃত হয়েছিল । অনেকে তখন তাকে তার প্রবন্ধের সমর্থনে আদর্শ বাংলা 
কাব্য রচনার জন্য অহরোধ জানান। এই অনুরোধের উত্তরেই পদ্দিনী 
উপাখ্যান-এর জন্ম |) বস্ততঃ, ভারতবর্বায় এতিহোর সর্বমুখী গরিম! ও মহিমা! 
প্রকাশই ছিল এই কাব্য রচনার প্রধান লক্ষ্য। পদ্মিনী উপাখ্যানই বাংল! 
ভাষাক্স প্রথম যথার্থ এতিহাসিক কাব্য । রঙ্গলালের মধ্যে একটি প্রগাঢ় 
এতিহাসিক পাগ্ডিত্য ছিল। তার ভাষা-জ্ঞানও ছিল প্রখর | বহু ছুর্লভ 
প্রতবগ্রন্থের অর্থসুট করে দিয়েছিলেন তিনি। কিন্ত, কেবল এই 
এতিহাসিক পাগ্ডিত্যের প্রভাবেই পদ্মিনী উপাখ্যানের বিষয় চয়ন করা 
হয়নি | গ্রন্থ রচনার উদ্দেশ্য ও তাৎপর্য কৰি নিজেই বিশদ করে বলেছেন 
ভূমিকায় £-- 

“ভারতবর্ষের স্বাধীনতার অন্তধাঁন-কালাবধি বর্তমান সময় পর্যস্তেরই 
ধারাবাহিক প্রকৃত পুরাবৃত্ত প্রাপ্তব্য। এই নিদিষ্ট কাল মধ্যে এ দেশের 
পূর্বতন ও উচ্চতম প্রতিভ। ও পরাক্রমের যে কিছু ভগ্রাবশেষ, তাহ 
রাজপুতন1 দেশেই ছিল। বীরত্ব, ধীরত্ব, ধামিকত্ব প্রভৃতি নানা সদৃগুণা- 
লঙ্কারে রাজপুতের! যেরূপ বিমণ্ডিত ছিলেন, তাহাদিগের পত্বীগণও সেইব্নপ 


২৪৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


সতীত্ব, সুধীত্ব এবং সাহসিকত্বগুণে প্রসিদ্ধ ছিলেন। অতএব স্বদেশী 
লোকের গবিষ! প্রতিপাদ্য পছ্ধ পাঠে লোকের আশু 
চিন্তাকর্ষণ এবং তরৃদৃষ্টান্তের অহৃসরণে প্রবৃত্তি প্রধাবন 
হয়, এই বিবেচনায় আমি উপস্থিত উপাখ্যান 
রাজপুত্রেতিহাস অবলম্বন পূর্বক রচিত করিলাম।” 

পদ্ধিনী উপাখ্যান-এর বিষয়বস্ত টড২-এর রাজস্থান থেকে নেওয়া! । মুল 
কাহিনী-সার রাজপুত ইতিহাসেব পাঠক মাত্রেরই স্ুজ্ঞাত। লেখকের 
স্বীকৃতি থেকেই জান যায়, দেশীয় স্বাধীনতা-যুদ্ধ 
ও অতীত এঁতিহ বিষয়ে তিনি ছিলেন গৌরবান্বিত- 
চিত্ব। আর, সেই বিস্বৃত গৌরব-বোধকে কৰি তার 
স্বদেশীয় লোকদের মধ্যে ছড়িয়ে দ্রিতে চেয়েছিলেন । এই উদ্দেশ্ব-সাধনে 
তিনি 85:00 এবং 14০০:০ প্রভৃতি কবিদের রচনাংশের আদর্শ দ্বার 
অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন । পদ্মিনী উপাখ্যানে স্বদেশ-প্রীতির উৎসাহে দীপ্ত 
রচনাংশের একাধিক ক্ষেত্রে এ সব কবির রচনার ছাপ আছে। এই কাব্য 
রচনার এক বছর আগে থেকেই সিপাহী-বিদ্রোহছের স্থচন1 হয়েছিল। কিন্ত 
রঙ্জলাল তার কাব্যে এই আন্দোলনের বিরোধিতাই করেছেন,-_ 

*হে বিভে। করুণাময় ! বিদ্রোহ বারিদচয় 
আর যেন বিষ না বরিষে।” 

বস্ততঃ, সেকালের ইংরেজি-শিক্ষিত বাঙালির! সাধারণভাবে এই জন- 
আন্দোলনের প্রতি বিরূপ ছিলেন, একথা সর্বজনবিদিত | রঙ্গলাল তার 
কাব্য রচন1! করে ম্বদেশবাসীদের মধ্যে জাতি-গৌরবের একটি ভাবাবেগ 
স্থষ্টি করতে চেয়েছিলেন । অবশ্থা, এ-বিষয়ে ভার আকাজ্ষা বহুল ফলপ্রস্থও 
হয়েছিল। সমগ্র শিক্ষিত বাঙালি সমাজের সাধারণ জাতীয় বাসনারই 
অন্ুবর্তন করেছিলেন তিনি তার কাব্যে । এদিক থেকে পদ্মিনী-উপাখ্যান 
নবজাগ্রত বাংলার জাতীয় মহাকাব্যের মর্যাদ| দাবি করতে পারত । কিন্ত, 
রচনাভঙ্গির গতানুগতিক স্তিমিত মন্দগতি ও যুগাকাজ্জাকে সম্পূর্ণ আত্মসাৎ 
বা আত্মস্থ করার ক্ষমতায় কবি-প্রাণের সমুচিত দীপ্তির অভাব সেই 
সম্ভাবনাকে দুরপরাহত করেছিল। তবু; বাংল। কাব্যে মধুস্থ্দনের আবির্ভাব 
ঘটেছিল রঙ্গলালের সেই অসাধ্য সাধন করার চরিতার্থতা নিয়ে। বস্তুতঃ, 


পদ্মিনী উপাখ্যানের 
ভাব-ভূমি 


পন্মিনী উপাখ্যানে 
'্বদেশ-গোৌবৰ 


মুকি-যুগের বাংলা কাব্য ২৪৯ 


রজলাল এ-কথা দাবিও করেছেন তার দ্বিতীয় কাব্য কর্মদেবীর (১৮৬২) 
ভূমিকায়। ৃ্‌ 

কর্মদেবীর আগেই মধূস্দনের তিলোত্তমা (১৮৬০) এবং মেঘনাদবধ 
কাব্য (১৮৬১) প্রকাশিত হয়ে গিয়েছিল । তা-সত্তেও, এই কাব্যও পদ্থিনী 
উপাখ্যানের আদর্শকেই অহ্থসরণ করেছিল। একদিকে ছিল জাতীয় 
গৌববের আবেগ-দীন্তি,_-আর একদিকে নারীর ত্যাগ- 
তিতিক্ষাপূুর্ণ আত্মদানের করুণা-মহিম আদর্শ-প্রেরণ! | 
পদ্মিনী উপাখ্যানে ভীমসিংহ এবং তার পুত্র ও অন্ুচরদের দুঃসাহসী 
গ্রামের উদ্দীপনাকে ছাপিয়ে উঠেছিল পদ্লিনীর বীরত্ব, নারীত্ব এবং 
সতীত্বের মহিমান্বিত রোমান্টিক আবেগ । কর্মদেবী-তেও তাই হয়েছে । 
এই কাব্যের কাহিনীও রাজপুত-কথ। থেকে নেওয়া! । যশলীরের প্রদেশ- 
শাসকের ছেলে সাধুর প্রবল দেশ-প্রেম, ও স্বাধীনতার জন্তে ছুঃসাহসিক 
প্রয়াসের বর্ণনা আছে কাব্যের একাংশে । স্বদেশের মুক্তি অর্থে সাধু কেবল 
রাজনৈতিক স্বাধীনতার কথা বোঝে নি; অর্থনৈতিক স্বাতস্ত্র্যেরও দাবি 
করে বলেছিল,_-*স্বধনে স্বদেশ ধনী হোক, এই চাই ।” 

ওরিপ্ট-রাজকন্তা কর্মদেবী এই ছুঃসাহসী বীরের প্রতি প্রেম-মুগ্ধ 
হয়েছিলেন,__সাধুও গোপন সাক্ষাতে তার রূপগুণে মুগ্ধ হয়। অবশেষে 
দুর্জয় রণাঙ্জনে বিজয়ী সাধুর গলার প্রকাশ্টে মাল! পরিয়ে দিলেন কর্মদেবী। 
অথচ তিনি ছিলেন রাঠোর রাজের বাগদত্ত। খবর পেয়ে, অপমানিত রাজ। 
নৰদম্পতিকে প্রতিরোধ করে দ্রাড়ালেন। যুদ্ধে সাধুর মৃত্যু হল। 
শোকাডিভূত নববধূ তার বাম বাহু কেটে ভাই-এর কাছে পাঠালেন, 
কূলকবি যেন এই হস্ত গ্রহণ করে “সতীত্বের সংগীত আখ্যানে* তার চরিত- 
কথা রচনা করেন। ডান বাহু কেটে দিয়ে অনুরোধ করলেন সাধুর পিতার 
কাছে পাঠাতে। 


রঙ্গলালের কর্মদেবী 


“জানিবেন এই কথা, তিনি ডাই, 
বধূ তার সুত-যোগ্য বটে।” 
তার পরে বাহু-হীন] কর্মদেবী স্বামীর সঙ্গে অহ্যৃতা হলেন গং কাছে 
প্রাথনা করে,-_যেন শ্বাশানের “এই স্থানে সরসী খনন করি, নাম দন কর্ম 
সরোবর ।” 


২৪০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


রঙ্গলালের তৃতীয় কাব্য শুরনুন্দরী-ও ( ১৮৬৮) রাজপুত-কথাশ্রিত। 
আকবরের হিদ্দু-নারীলোলুপতার কাহিনী এই কাব্যের ভিত্তি। তার 
চতুর্থকাব্য কাঞ্চীকাবেরী (১৮৭৯) রচিত হয়েছিল 
হে ও কারী উড়িষ্যার রাজ-ইতিহাসের সঙ্গে লোক-প্রবাদ ও কল্পনার 
সুত্র গ্রথিত কবে। উভিষ্যারাজ পুকষোত্তম ও কাঞ্চি- 
রাজের বিবাদে কাঞ্চিরাজকন্তাব হস্তান্তর ও পুকষোতমের হাঁতে লাঞ্ছনার 
পরে উভয়ের বিবাহ-মিলন কাব্যটির বিষয়বস্তু । কাব্য-স্বভাব রঙ্গলালের 
পূর্ব-কথিত কবিধর্মের অন্থগামী ; কিন্ত রচন1 অপেক্ষাকৃত ছুর্বল। 

কবির অন্তান্ত রচনার মধ্যে আছে কুমারসম্ভব, এবং শীতিকুস্থমাঞ্জলি 
নামে প্রাচীন নীতি-কবিতাবলীব অন্থবাদ। “বাঙাল! কবিতা বিষয়ক 
প্রবন্ধ” ছাভাও গগছ্যে তিনি লিখেছিলেন “শবীর সাধন 
বিদ্যার গুণোৎ্কীর্তন |” বঙ্গলালের সাংবাদিক দক্ষতাও 
উল্লেখের অপেক্ষা রাখে । এডুকেশন গেজেটের তিনি 
ছিলেন প্রথম সহ-সম্পাদক; আর সম্পাদক ছিলেন রসরাজ নামক 
বাংল পত্রিকার । 

রঙজগলালের কাব্য-সাধনার পরিণতি-পথ বেয়েই কবি-মধুক্ছদনের 
আবির্ভাব । এক অর্থে এর! জনেই ছিলেন সমকালীন কবি। আগে 
বলেছি, রঙ্গলালের প্রথম উল্লেখ্য কাব্য পদ্মিনী উপাখ্যানের পরেই মধু- 
হ্দনের তিলোত্তমা সম্ভব ও মেঘনাদবধ কাব্য-ছ'খানি রচিত হয়েছিল । 
রঙ্গলালের দ্বিতীয় কাব্য রচিত হয়েছিল, এই ছুটি কাব্যের প্রকাশের পরে। 
কিন্ত, তখনও মধুহ্দনের রচনার পরিণতি রঙ্গলালের কাব্যে লক্ষিত হয় নি। 
বরং তার আকাজ্ষার অপুর্ণতাই যেন পুর্ণতর রূপ পেল 
মধুক্ছদনে ; উনিশ শতকের বাংলার মহা-বিপ্লৰ যেন মুর্তি 
ধরেছিল তার ব্যক্তি-জীবনের সীমায়। 

১৮২৪ শ্রীস্টাব্দের ৎ&শে জানুয়ারী কপোতাক্ষ তীরের সাগরদাড়ি গ্রামে 
জম্ম হয়েছিল এই অগ্রি-শিশুর; ভার “জন্মদাত1! মহামতি রাজনারায়ণ, 
জননী জান্কবী |” জন্ম-বিদ্বোছের আল! এবং সিদ্ধকাম কবি হবার দুরস্ত 
পিপাসা তাকে মাত্র উনিশ বছর বয়সে ধর্মত্যাগে প্রবুদ্ধ করেছিল । ১৮৪৩ 
্ীস্টাব্দে গ্রীস্টধর্ম গ্রহণ করে ভ্রীমধুস্থদন হয়েছিলেন মাইকেল মধুক্থদ্ূন দত্ত । 


রঙ্গলালের অপবাপর 
রচনা 


বিপ্লব-মুতি মধুনুদন 


মুক্তি-যুগের বাংল৷ কাব্য ২৫১ 


প্রথম বিবাহের স্কচ. পত্বী রেবেকার সঙ্গে মত-বিভেদ হেতু বিবাহ-বিচ্ছেদ 
হয়েছিল তার। কিন্তু, দ্বিতীয় পত্বী; ফরাসী মহিল হেন্রিয়েটা উদ্কা- 
দাপ্ত কবি-প্রতিভার তাপ ও জালা বক্ষ-তলে বরণ ও বহন করেছিলেন 
আমৃত্যু । 
মধুস্থদনের কবি-প্রতিভা ছিল যেমন নির্বন্ধন ছুরস্ত,ত তেমনি তার 
পাগ্ডিত্য ছিল প্রায় সীমাহীন। প্রথম বয়সে বাংল। ভাষার প্রতি তার 
অবজ্ঞ! প্রায় ঘ্বণার পর্যায়ে পৌচেছিল। অনেক চেষ্ট। 
১ করে বাংল! বল! বাঁ লেখা তিনি ভুলে গিয়েছিলেন । 
অথচ, এই বাংলা ভাষাকেই বিপ্লবের অগ্রি-পৃত 
করেছিলেন তিনি,_বাংল1 ছন্দের করেছিলেন বন্ধন-মোচন | এখানেই 
শেষ নয়,_-ইংরেজি-বাংল। ছাডাও হিক্র, গ্রীকৃ, ল্যাটিন এবং সংস্কৃত প্রভৃতি 
প্রত্যেকটি ভাষায় তার অধিকার ছিল অ-দ্বিতীয়। এ সব ভাষার কাব্য- 
সাহিত্যে তাহার প্রবেশ-ক্ষমত1 ছিল সংজ*_-অবারিত | মধু্থদনের জ্ঞান- 
পাণ্ডিত্য তার উচ্ছৃসিত নির্বার ভাবাহভূতিকে বাধতে পারেনি ; কিন্ত 
তার প্রকাশকে করেছিল স্মিত, সুগঠিত। বস্তুতঃ, মধুন্ছদন-প্রতিভায় 
আধুনিকতার বহিরঙ্গ ভিত্তি এখানেই । 
সার্থক শিল্পের ছুটি উপাদান,__অন্থভূতির অমির সত্যসন্ধতা, আর 
সমুচিত প্রকাশের পরিচ্ছন্নত। । সফল স্থষ্টির ক্ষেত্রে এই ছুটি উপাদানই 
“অ-পৃথক্‌ বত্ব-নিবর্ভ্য* | কিন্তু সিদ্ধকাম শিল্পীর রচনায় এ-ছুটিই আবার 
সচেতন কলাকৃতির দীপ্তিতে উজ্জ্বল । বাংল! সাহিত্যের আধুনিক কালের 
বহু উৎকৃষ্ট রচনাও অশিক্ষিত-পটু কবি-কর্মের 
৪ ও অভিব্যক্তি। আধুনিকতার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য 
আঙ্গিক-সচেতনত1; একালের শিল্পীর পক্ষে কলাকর্ম 
আর কেবল একটি £78612০% নয়,_সহজাত ভাবাহুভূতির স্মিত কর্ষণের 
ফলশ্রুতি। কেবল বাংল! কাব্যেই নয়,_সাহিত্যের সকল শাখাতেই 
এই সচেতন আজিক-চিত্তা,তথা সুগঠিত দেহাবয়বের রচন] মধুস্থদনের এক 
শ্রেষ্ঠ শিল্প-কীতি । 
বাংল! সাহিত্যের জগতে তার প্রথম আবির্ভাব নাট্যকার হিসেবে । 
১৮৫৮ শ্রীস্টাব্দে বেলগাছিয়ার নাট্যশালায় রামনারায়ণের রত্বাবলী নাটকের 
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অভিনয় হয়েছিল,_-পাইকপাড়ার রাজাদের প্রবল উৎসাহ ও "অর্থব্যয়ে। 
ঘুরোপীয় দর্শকদের সুবিধার জন্যে মধুস্ছদনকে দিয়ে মূল নাটকের একটি 
ইংরেজি চুম্বকাহ্ুবাদ করিয়ে নেওয়া! হয়েছিল। নাটকের চেয়েও সেই 
অহ্ৃবাদ বেশি প্রশংসিত হয়। মধুসদনের পক্ষে কিন্ত সেই ছূর্বল-দেহ 
নাটকের অভিনয় দুঃসহ হয়েছিল। আর, শিল্প-শরীরের সেই অসহা 
দুর্বলত] দূর করবার প্রতিশ্রুতি নিয়েই তিনি শমিষ্ঠ| নাটক রচনায় প্রবৃত্ত 
হয়েছিলেন (১৮৫৯)। কথিত আছে, বাংল। ভাষায় তার অধিকার তখনো 
হাস্তকরতার সীমা অতিক্রম করতে পারে নি। 

কবিতার ক্ষেত্রেও কাব্য-শরীরের স্থগঠনের দাবি নিয়েই যধুচ্ছদনের 
প্রথম আত্মপ্রকাশ । নাটক লিখতে গিয়ে তিনি প্রথম অনুভব করেছিলেন 
ংলাপ-উগধোগী ভাষার অভাৰ ;--ভেবেছিলেন, দুর্বল-দেহ গছ্ের চেয়ে 
অমিক্রাক্ষর পছ্যের দ্বারাই নাটকীয় সংলাপ রচনা সফলতর হতে পারবে। 
পদ্মাবতী (১৮৬৯) নাটকে এই ধরনের সংলাপ রচনার 
চেষ্টাও তিনি করেছিলেন | কিন্তু, বাংলাদেশের দর্শক- 
পাঠকের পক্ষে দুবোধ্য হবে ভেবে সেই চেষ্ট৷ পরিত্যাগ 
করেন। তখন থেকেই তার আকাজ্জা! হয় অমিব্রচ্ছন্দে কাব্য বচন! 
করে, এ-বিষয়ে বাঙালি পাঠকেব অভ্যাসকে স্থগঠিত করে তোলার । 
এই ব্যাপারে আলোচন। প্রসঙ্গে একদিন রাজ। যতীন্দ্রম়োহনের সঙ্গে 
বাজি রাখেন তিনি, বাংল ভাষায় সার্থক সাবলীল অমিত্রাক্ষর কাব্য 
রচন। করে দেবেন-ই । এই উপলক্ষ্যে অমিত্র-কাব্য তিলোত্তম। সম্ভব (১৮৬০) 
নিয়ে বাংল! কাব্যের ইতিহাসে মধূহ্দনের প্রথম আবির্ভাব। এদিক 
থেকে দেখি,__কাব্যশরীরের নবীন র্ূপ-বিষ্কাসই ছিল তার কবি-কর্মের 
প্রাথমিক উদ্দেশ্য । আর সংশয় নেই, কাব্যাঙ্গিক-সচেতনতার এই আধুনিক 
বৃত্তি তার প্রতীচ্য কাব্য-সাহিত্য পাঠের প্রত্যক্ষ ফল। 

তাই বলে কবির ব্যক্তি-স্বভাব প্রতীচ্যান্ধ ছিল, এমন কথা ভাব। উচিত 
নয়। অমিত্রচ্ছন্দের মৌল আদর্শ তিনি গ্রহণ করিয়াছিলেন যিল্টনের 
1800 ড5:৪৪-এর অনুকরণে | কিন্তু, কাব্য-স্থষমা দূরে থাক্‌, ছন্দের 
বছিরুঙ্গ উজ্জ্বলতাও যে নিছক পরাছ্ুকরণের দ্বার। স্যপ্টি কর। যায় না, 
একথ! ছিল তার মর্মগত। যতীন্ত্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে বিতর্ক প্রসঙেও 


তিলোত্বমাসম্ভব ও 
অমিত্রাক্ষর 


মুক্জি-ষুগের বাংলা কাব্য ২৪৩ 


মধূস্থদন বলেছিলেন,_-বাংল! ভাষার শব্দ-ভাণ্ডার সংস্কৃত ভাষার সমৃদ্ধ 
ংশজাত । অতএব, এই শব্দ-ভাগ্ারের সু-প্রয়োগের 
মধুন্দনের প্রতীচ্য- 
প্রীতি বনাম ফলে অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনা অসম্ভব নয়। বস্ততঃ 
স্বকীয়তা প্রত্যক্ষ প্রয়োগের ক্ষেত্রেও বাংল! কবিতার মূলগত 
পয়াররীতির মুক্তি বিধান করেই তার অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
সফল ব্ূপ পরিগ্রহ করেছিল। সমকালীন যুরোপীয় সাহিত্যের সমুন্নতির 
মূলভূমিতে জীবনের যে অপার মুক্তি, ও উত্তাল গতির স্পন্দন তরঙ্গিত হয়ে 
উঠেছিল, মধুস্দন তার বিপ্লবী প্রাণের আক পান করেছিলেন সেই গতি 
ও যুক্তির মহাশক্তি-রস। তারপর উনিশ শতকের নগর-বাংলার দিকে দিকে 
একই প্রাণের অস্থভব-ধারাকে অনস্ত জোতে প্রবাহিত করে দিয়েছিলেন 
বিচিত্র কাব্য, নাটক ও গছ্য-রচনায়। মধুস্থদন যেখানে সিদ্ধকাম কবি, 
সেখানে তিনি সুমিত-হুন্দর নবীন কাব্য-রূপেরই নয়, পৃত নব-জীবন-ধারারও 
উত্বাহক,_-ভগীরথ। 

“তিলোত্মা-সম্ভব+-এ তাঁর কবি-কীতির এই সফলতা! পূর্ণ প্রতিভাত 
হতে পারে নি। কারণ, এ কাব্য রচনার পেছনে বাইরের উৎসাহ যত 
ছিল, অস্তরের প্রেরণ! ছিল না! প্রায় একেবারেই । বাজি 
রেখে মধুহ্দন এই কাব্য লিখেছিলেন, আঙ্গিক-সফল 
ছন্দ রচনাই তার একমাত্র উদ্দেশ্য ছিল; বুসোত্তীর্ণ 
শিল্প-স্থষ্টি নয়। যথার্থ স্জনের ক্ষেত্রে ভাব! কেবল ভাবের বাহন,-- 
তিলোত্তমাসম্তব-এ একথা আর একবার প্রমাণিত হল। এই কাব্যে 
অমিত্রচ্ছন্দের গতি-প্রকৃতিও আডই&-আচ্ছন্ন ৷ 

মধুস্দনের দ্বিতীয় কাব্য মেঘনাদবধ প্রকাশিত হায়ছিল ১৮৬১ ত্ীষ্টাব্দে। 
এটি তার সর্বোৎকৃষ্ট কলা-কৃতি না হলেও সর্বাপেক্ষা কীতি-প্রস্থ কাব্য। 
বস্তুতঃ মেঘনাদবধের জন্তেই মধুহ্দন আজ নবীন বাংলার কবি-কুল- 
চুভামণি। এই রচনার এ্তিহাসিক ম্বাতস্ত্য রবান্দ্রনাথের কবি-দৃষ্টিতে 

ভাস্বর রূপ পেয়েছে !--ণমেঘনাদদবধ কাব্যে কেবল 
৬ ছন্দোবন্ধে ও রচনা-প্রণালীতে নহে, তাহার ভিতরকার 
ভাব ও রসের মধ্যে একট! অপূর্ব পরিবর্তন দেখিতে 
পাই। এই পরিবর্তন আত্মবিস্থত নছে। ইহার মধ্যে একট বিদ্রোহ 


তিলোত্ুমার 
কাবামূল 
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আছে। কবি পয়ারের বেডি ভাঙ্গিয়াছেন এবং রাম-রাবণের সম্বন্ধে 
অনেকদিন হইতে আমাদের মনে যে একটা বীধার্বাধি ভাব চলিয়া 
আসিয়াছে স্পর্ধাপূর্বক তাহারও শাসন ভাঙিয়াছেন। এই কাব্যে রাম- 
লক্ষণের চেয়ে রাবণ-ইন্দ্রজিৎ বড়ো। হুইয়। উঠিয়াছে | যে ধর্মভীরুতা সর্বদাই 
কোন্ট। কতটুকু মন্দ তাহ। কেবলই অতি হুক্মভাবে ওজন কিয় চলে, 
তাহার ত্যাগ, দৈন্থঃ আত্মনিগ্রহ আধুনিক কবির হৃদয়কে আকর্ষণ করিতে 
পারে নাই। তিনি স্বতংস্ফুর্ত শ্রক্তির প্রচণ্ড লীলার মধ্যে আনদ্দবোধ 
করিযাছেন। এই শক্তির চারিদিকে প্রভূত এখ্বর্য £ ইহার হর্ম্যটুডা মেঘের 
পথরোধ করিয়াছে; ইহার রথ বথী-অশ্ব-গজে প্রথিবী কম্পমান ; ইহ 
স্পর্ধ! দ্বারা দেবতাদিগকে অভিভূত করিয়া বাধু-অগ্রি-ইন্্রকে আপনার 
দাসত্বে নিযুক্ত করিয়াছে $ যাহা চায় তাহার জন্য এই শক্তি শাস্ত্রের বা অস্ত্রের 
বা কোনো-কিছুর বাধা মানিতে সম্মত নহে । এতদিনের সঞ্চিত অভ্রভেদী 
শ্বর্য চারিদিকে ভাঙিয় ভাঙিয়া ধূলিসাৎ হইয়া যাইতেছে, সামান্ক ভিখারি 
রাঘবের সহিত যুদ্ধে তাহার প্রাণের চেয়ে প্রিয় পুত্র, পৌত্রঃ আত্মীয়-স্বজনের! 
একটি একটি করিয়া সকলেই মরিতেছে, তাহাদের জননীর ধিক্কার দিয়! 
কাদিয়া যাইতেছে, তবু যে অটল শক্তি ভয়ংকর সর্বনাশের মাঝখানে বসিয়াও 
কোনে! মতে হার মানিতে চাহিতেছে না, কৰি সেই ধর্মবিদ্রোহী মহাদভের 
পরাভবে সমুদ্রতীরের শ্রশানে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া কাব্যের উপসংহার 
করিয়াছেন । যে-শক্তি অতি সাবধানে সমস্তই মানিয়। চলে তাহাকে যেন 
মনে মনে অবজ্ঞা করিয়া, যে-শক্তি স্পর্ধাভবে কিছুই মানিতে চায় না, 
বিদায়কালে কাব্যলক্ষমী নিজের অশ্রসিক্ত মালাখানি তাহারই গলার 
পরাইয়া দিল |” 
বিদ্রোহী শক্তির এই ম্পরধিত উদ্দামতাই মধুশ্থদনের কবি-কৃতিকে অতুল্য 
স্বকীয়ত। দ্বিয়েছে। বাল্ীীকিকে বন্দনা করে কৰি তার রচনা! শুরু 
করেছিলেন $ রচনাকালে পুনঃ পুনঃ স্মরণ করেছেন 
মেঘনাদবধের ছোমার, মিল্টন, দ্াত্তে, ভাঞ্জিল, ট্যাসোর মত প্রতীচ্য 
স্বকীয়ত1,-_নারী 
কল্পনা কবি-্ুল-শিরোমণিদের কথা । ফলে মেঘনাদবধ প্রাচ্য- 
প্রতীচ্য কবি-কীন্তির সঞ্চয়-ভাগ্ডার হয়ে উঠেছে। তা 
হলেও; উনিশ শতকের নবজ্াগ্রত বাংলার বিপ্রবাগ্রি-পৃত হয়ে এই কাব্য 
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বিশ্ব-কবিকর্মের স্থত্রে বাংলার সমকালীন জীবন-বেদনাকে গ্রথিত করেছে। 
তার একদিকে ছিল পৃর্বোদ্ধত সত্য-সন্ধ সংগ্রামী আত্মার মৃত্যু-পথযাত্র! ; 
অন্থদ্রিকে রয়েছে অতীতের জীর্ণ জীবনের ভশপ্মরাশি ভেদ করে 
চিরন্তন জীবনালোকের সন্ধিৎসা। বিপ্লবের সেই দাহুময় দুর্বার অভিযানের 
মূর্ত প্রতীক মেঘনাদবধের রাবণ । আর বাংলার চিরস্তন জীবন-ধর্মের মৃত্যু- 
তীর্ণ রূপ প্রকাশ পেয়েছে অসংখ্য নারী চরিত্রে; পুত্রের কল্যাণ কামনায় 
তপস্তারত। মন্দোদরী,__লঙ্কা প্রবেশ-পূর্ব বুদ্ধভূমি এবং পরে স্বামীর শ্রশান- 
ভূমিতে সাধবী বীরাঙ্গনা প্রমীলা,__সীতার চরণোপাস্তে সরমা,_ বাঙালির 
জীবন-প্রাঙ্গণে এরা' সকলেই প্রাণ-ধর্মে অল্‌ জল্‌ করছেন,_-“তুলসীর মূলে 
যেন স্বর্ণ দেউটি।” ব্যক্তিত্বের স্বাতন্ত্রয-বোধে দীপ্ত এই নবীন নারী- 
চররিত্রাবলীর মধ্যে চিরকালের কল্যাণী বাঙালিনীর ব্ধপমূর্তিকে কবি রচনা 
করেছিলেন,_ধীর! ত্যাগে, আত্মদানে, পরহিত-সাধনাতে পরম উৎকণায় 
সদাপ্রঁচিত্তা | এই নারী-স্বভাবেরই একটি সুন্দর পরিচয় আভাসিত হয়েছে 
মেঘনাদবধের নবম সর্গে। ইন্দ্রজিতের মৃত্যু সংবাদ দিয়ে বন্দিনী সীতাকে 
সরম! মুক্তির আশ্বাস দিয়েছিলেন । সেই উজ্জ্বল ভবিষ্যতের মুখোমুখি 
প্রতিষ্ঠিত করে মধুস্থদন সীতার মৃততি একেছেন £-- 
“ভবতলে মু্তিমতী দয়! 

সীতা -রূপে, পর-ছুঃখে কাতর] সতত, 

কহিলা, সজল-আখি, সম্ভাষি সথীরে ১-_ 

“কুক্ষণে জনম মম, সরম। রাক্ষসি ! 

স্থখের প্রদীপ সখি, নিবাই, লো, সদা, / 

প্রবেশি যে গৃহে, হায়, অমঙজলা-রূপী 

আমি! পোড়া ভাগ্যে এই লিখিল। বিধাত1 ! 

নরোত্বম পতি ময়, দেখ, বনবাসী ! 

বনবাসী, স্থলক্ষণে; দেবর ত্বমতি 

লক্ষণ | ত্যজিল। প্রাণ পুত্র-শোকে; সখি, 

শ্ব্তর! অযোধ্যাপুরী আধার, লো এবে 

শূন্য রাঁজ-সিংহাসন | মব্রিল1 জটায়ু, 

বিকট বিপক্ষ-পক্ষে ভীম ভূজ-বলে, 


২৫৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বক্ষিতে দালীয় মান ! হাদে দেখ, হেথা-_ 
মরিল বাসবজিৎ অভাগীর দোষে ;--” 
কেবল রাবণের অপরিণামদশী বিপ্রব-চেতনাই নয়, সীতার মত বিগলিত- 
প্রাণ নারী-আত্মার সথজন-শৈলীও মেঘনাদবধের মহাকাব্য-কীর্তিকে বাঙালি 
ধর্মের স্বকীয়তায় মণ্ডিত করেছে । * 
আমিত্রাক্ষর কাব্য রচনায় যধূস্থদনের যুগোত্বীর্ণ কবিকীত্তির এক শ্রেষ্ঠ 
স্বাক্ষর মেঘনাদবধ | কিন্ত বাংলা পছ্যের গতান্কগতিক মিজ্রচ্ছন্দে মর্মম্প্শী 
কাব্যরচনার দক্ষতাও তার অসাধারণ ছিল। ১৮৬১ শ্রীস্টাব্ষে মেঘনাদবধের 
একই বছরে প্রকাশিত ব্রজাঙ্গন। কাব্য এই সিদ্ধান্তের 
নাগর কায. শ্রেষ্ঠ প্রমাণ । ব্রজাঙ্গনা আসলে, মেঘনাদবধের পূর্ব 
জাতা। ১৮৬০ খ্রীস্টাবে মধুস্দন এই স্বয়ম্পূর্ণ লিরিকৃ 
কাব্যটি রচনা! করেছিলেন,_-তখন এর নাম ছিল "রাধা-বিরহ" | নামেই 
কাব্য-বিষয়ের স্পষ্ট প্রকাশ । ডঃ স্থকুমার সেন সে পরিচয় আবে! স্পষ্ট 
করে লিখেছেন,__“হদয়-পাশে বন্দিশী হইয়! যে নারী অদৃষ্টের নির্যাতন 
সহিয়াছে সেই নারীই মধুস্থদনের কাব্য-নাটকের নায়িক11"-**"*ইহার মধ্যে 
দুইটি নায়িকা সবার উপরে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে,_-ভাগ্য-বঞ্চিত1 সীতা, 
আর বল্পভ-বঞ্চিতা রাধা । বিরহ-বিধুর রাধা এবং যমুনাতীর ও কদঘ্বতল 
কবির কল্পনাকে বার বার নাড। দিয়াছে |” ব্রজাঙ্গন! কাব্যে এই সিদ্ধান্তের 
প্রত্যক্ষ সমর্থন রয়েছে। 
মিত্রাক্ষর পছ্য-রচনায় নিজের দক্ষত] সম্বন্ধে কবির সংশয় ও কৃ্ঠ। ছিল। 
তাই, রচনার পরেও প্রায় একবছর কাব্যটিকে অপ্রকাশিত রেখেছিলেন । 
প্রকাশ-কালে “রাধা-বিরহ' কাব্যের নুতন নাম হয় “ব্রজাঙ্গন1 কাব্য |, 
ব্রজাঙগন। কাব্যে মধুস্থদনের যে গীতি-ব্যাকুলত অস্ফুট বীরাঙ্গন| কাব্যে 
তাই শতদল-এর মত পুর্ণ বিকশিত। মেঘনাদবধ রচনা! করতে করতেই 
কৰি তার বদ্ধু রাজনারায়ণ বসকে লিখেছিলেন,” “নু ৪810008৪ ] 
77086 1010 80160. 60 1761010 709967:5 81667 116921)1090.**০** 015919 | 
059 7106 910 01 10010080610 900. 15710 200961 1096079 108 920. ] 
60170100859 8, 66009100ড 210 60917571091 ৪5. কবির এই 
রোমান্টিক লিরিক-প্রবণতার উৎকৃষ্ট পরিচয় রয়েছে আগাগোড়া? ব্রজাঙ্গন। 
১৯8৫ 
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কাব্যেঃ_রয়েছে যেঘনাদবধের চতুর্থ ও নবম সর্গে। কিন্ত, তার“লফলতম 
প্রকাশ বীরাঙ্গনা! কাব্যে। কাব্যের সার্থকতা কবি- 
প্রাণের নিবাধ মুক্তিতে । এই বিচারে মধুক্ছদনের 
আবেগ-ভর! হৃদয়ের অনাবৃত-পূর্ণ শিল্প-রূপ বীরাঙ্গনা 
কাব্য তার শ্রেষ্ঠ স্থতিও। এই কাব্য ১৮৬১ খ্রীষ্টান রচিত হয়ে প্রকাশিত হয় 
পর বছরের গোডার দিকে | আপাত দৃষ্টিতে এর বছিরঙ্গে রয়েছে ইটালীয় 
কৰি ওভিদ্‌-এর [ 001108 0%10108 158০ ] 179701998 নামক কাব্যের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব । [5:০:8৪এর প্রত্যেকটি কবিতা একটি করে পূর্ণাঙ্গ পত্র। 
বিভিন্ন নায়িকা ব1 নায়ক তাদের পতি, প্রিয় বা প্রিয়ার উদ্দেশ্যে প্রেষ- 
ব্যাকুল চিত্তে এই সব পত্র রচনা করেছিল। ০%:৫-এর কাব্যে একুশটি 
পত্র-পত্রিকা ছিল; মধুস্দ্নও সমসংখ্যক কবিত। লিখতে চেয়েছিলেন । 
প্রথম বারে ১১টি পত্র নিয়েই বীরাঙ্গনার প্রকাশ ঘটে, ৰাকি জীবনে কবি 
বীরাঙ্গনাকে পূর্ণাঙ্গ করে তোলার চেষ্টা করেছেন বারে বারে । কিন্তু আর 
একটিও পত্র-কবিত। তিনি রচনা করে শেব করতে পারেন নি । ৬ 
বীরাঙ্গনার কেবল বহিরাজিকেই নয়, অনেক কয়টি পত্র-কবিতার 
বিষয়-চয়নেও মধুহ্দনের ওপরে 0%11-এর প্রভাব স্পষ্ট। কিন্তু, যেমন 
মেঘনাদবধে, তেম্নি বীরাঙ্গনা-তেও, উনিশ শতকের নবীন স্বাতস্ত্য- 
কামনাকে বক্ষে বহন করে বিভিন্ন নায়িকার চরিত্রে রূপ নিয়েছে শাশ্বত 
বাঙালিনী ? বরবীন্দ্রনাথ অনুরূপ বাঙালি-নারীত্বের স্থমহৎ 
টি অঙ্গন লক্ষণ ঘোষণা করে লিখেছেন, “তুমি যেমন দিবাবসানে 
সংসারের কাজ শেষ করিয়। নিংশকে পতির পালক্কে 
আরোহণ করিতে, দাম্পত্যলীলার অবসান দিনে সংসারের কার্য-ক্ষেত্র হইতে 
বিদায় লইয়া, তেমনি সহজে বধৃবেশে সীমস্তে মঙ্গল সিন্দুর পরিয়া পতির 
চিতায় আরোহণ করিয্বাছ। মৃত্যুকে তুমি ুন্দর করিয়াছ, শুভ করিয়াছ, 
পবিত্র করিয়াছ, চিতাকে তুমি বিবাহ-শষ্যার সায় আনন্দগুন্দর করিয়াছ। 
বাংলাদেশে পাৰক তোমারই পবিত্র জীবনাহুতির দ্বার] পৃত হইয়াছে ।” 
নারীর সেই পাবনী ব্ধপ স্পষ্ট হয়েছে মেঘনাদবধের নবম সর্গেঃ--প্রমীলার 
চিতারোহণ দৃশ্টে । কিন্ত, কেবল পতির জীবনান্থেই নয়, প্রতিদিনের 
পথ-চলাতেও, নারীর আত্মাহুতি, তার সংঘম ও আত্মত্যাগ বাংলার 
১৭ 


বীরাঙ্গনায় কবির 
শীতিম্ব্যাকুলতা 


২৫৮ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জীবন-ভূমিকে পুণ্য-বাহিত করেছে পদ্দে পদে । টুল শতকের ম্বভাব- 
ধর্মে নারী আর কেবল পতির “ছায়েবাহুগত” নয়। জাগ্রত 
আত্মমচেতনতাও অন্তরে অন্তরে আত্মদদানে সমান কষ 2 
সর্বপ্রথম শকুত্তলা-পত্রের শুরুতেই এই পারিচয় স্পষ্ট 
“ৰন-নিবাসিনী দাসী নমে রাজপদে 
হে রাজেন্দ্র! যদিও তুমি ভুলিয়াছ তারে, 
ভুলিতে তোমারে কভু পারে কি অভাগী 1” 
পত্রের পরাংশে শকুস্তল! স্পষ্ট ঘোষণা করেছে, রাজার 'বিভব+-এর প্রতি 
লোভ নেই তার বিন্দুয়াত্র ; রাজ-সেবা। তথা! পতিসেবার মহৎ কর্তব্যেক 
জন্তেই সে বিশ্বৃত স্বামীর শরণ নিতে চেয়েছে । বাঙালি নারীর আত্মসন্ত্রম- 
বোধের বৃত্তে এই আত্মদ্দানের উতৎ্কঠ্ঠা এক অভিনব রোমার্টিক সৌন্দর্যের 
সম্ভাবনা রচন1 করেছিল । তাকে মধুহুদূন মোচ়ুময় সংগীতের স্বরে ছডিয়ে 
দিয়েছেন আগাগেোড। বীরাঙ্গন। কাব্যে। * মেঘনাদবধে অধিত্রাক্ষরের 
ওজস্বিত| দৃপ্ত রূপ পেয়েছে,_বীরাঙ্গনায় তা লিরিক প্রবাহে বিগলিত হয়েছে 
সুললিত গীতি-বন্ধারে । ওপরের প্রারভিক ছত্র কটিই তার সুন্দর প্রমাণ। 
মধুস্থদনের সর্বশেষ পূর্ণাঙ্গ কাব্য চতুর্দশপদী কবিতাবলী রচিত হয়েছিল 
প্রবাসে,--১৮৬৬ খ্রীষ্টাব্দে । এই কাব্যে মধুস্থদন বাংল! ভাষায় প্রথম 
'েনেট' কবিতার প্রবর্তন করলেন,-ইটালীয় কবি দাস্তে ও পেত্রার্কা'র 
অনুসরণ করে। মধুস্দরনের অন্টান্ট কাব্য-কবিতার মত চতুর্দশপদী 
কবিতাতেও কাব্য-শরীরে প্রতীচ্য আজিকের অন্ুক্কতি 
রয়েছে; কিন্ত তার অস্তরঙ্গে আছে কবি-আত্মার নিভৃত 
বেদনার আকুলতা1। ডঃ স্থকুমার সেন এই আকুলতার পূর্ণ পরিচয় উদ্ধার 
করে লিখেছেন,__“সেই সুদূর সাগর-পারের দেশে যখন ঘরছাড়া কবির চিত্তে 
মন-কেষনের হাওয়ার পাকে” অনেক স্মৃতি ঘুরিয়া বেড়াইতেছিল, তখনই 
সেই সনেট্গুলির জন্ম । দেশের আকাশ-বাতাস-গন্ধ-স্পর্শের জনতা ব্যাকুল 
ষধূন্দনের মনোবেদনার রেশ চতুর্দশপদ্ী কবিতাবলীর মধ্যে বস্কৃত 
রহিয়াছে !* এখানেই কবিতাগুলির বার্থ শিল্প-মূল্য। 
মধুস্থদনের পরেই উনিশ শতকের বাংল! কাব্যের প্মরণীয় শিল্পী হেমচ্্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় । জীবৎ-কালের বিচারে হেমচন্ত্র ছিলেন মধূন্দনের কনিষ্ঠ | 


চতুর্দশপদী কবিতা 


মুক্তি-যুগের বাংল! কাব্য ২৫৯ 


বঙ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে একই বছরে (১৮৩৮ গ্রঃ) ভার জন্ম হয়েছিল, হেমচন্দ্র 
কল্কাত! বিশ্ববিদ্ভালয়ের বি. এ. পরীক্ষা পাশ করেছিলেন বস্কিমের এক বছর 
পরে। কিন্ত, রচনাকাল ও কৰি-মনোভাবের বিচারে তিনি মধুস্দনের 
সহকর্মী,তথা তার ভাবাহুসারী ছিলেন । মধূস্দনের তিলোত্বমাসম্ভব-এর 
প্রকাশকাল ১৮৬০; আর, হেমচন্ত্রের প্রথম কাব্য প্রকাশিত হয়েছিল 
১৮৬১ শ্রীষ্ঠাবধে ; মাত্র এক বছর পরে । কিন্ত, মধুস্থদনের সমতুল্য ভাব ও 
প্রকাশের মুক্তি হেমচন্দত্র প্রায় কেনোদিনই আয়ত্ত করতে পারেন নি। 
ছাত্রজীবন থেকেই তিনি কিছু কিছু কবিতা লিখতেন; তখন ভারতচন্ত্রই 
ছিলেন তার কবি-গুরু । পরে রঙ্গলালের রচনাদর্শকে 
তিনি অধিক পরিমাণে অন্থসরণ করেছিলেন। এদিক 
থেকে কবি হিসেবে হেমচন্ত্র ছিলেন মধুস্থদনের এক ধাপ পশ্চাৎবর্তা । কিন্তু, 
বুত্রসংহার নামে যে কাব্যকে আশ্রয় করে তৎকালীন বাংলায় তার শ্রেষ্ঠ 
কবি-খ্যাতি ছড়িয়ে পড়েছিল, তাতে তিনি যধুহদনের মেঘনাদবধেরই 
অন্থসরণ করেন। পূর্বের আলোচনায় দেখেছি, উনিশ শতকের বাঙালি 
সমাজে নবজাগ্রত বিপ্লব-চেতনার জাতীয় স্বভাব বাণী-ুর্তি পেয়েছিল 
মেঘনাদবৰধ-এ। তাছাড়া আঙ্গিকের দিক্‌ থেকেও মধুস্দন এই কাব্যে প্রাচ্য 
ও প্রতীচ্য মহাকাব্য*কলার একটি মিশ্রর্ূপকে অন্থসরণ করেছিলেন। এদিক 
থেকে মেঘনাদবধ বাংল! ভাষার প্রথম এবং শ্রেষ্ঠ জাতীয় মহাকাব্য । 
মধুন্দনের পরে জাতীয় আকাঙ্ষাকে উৎসারিত করে এ-ধরনের মহাকাব্য 
রচনার একটি সাধারণ সংস্কার প্রবল হয়েছিল। এদিক থেকে বাংল! 
সাহিত্যের ইতিহাসের একটি পর্যায়কে “মহাকাবোর যুগ' বলা হয়। 
মধুস্থদনের পরেই মহাকাব্য-যুগের স্মরণীয় কৰি হেমচন্দ্র। যদিও এ-পথে 
তার কবি-কৃতির সফল৩? উল্লেখ্য নষ। 
কিন্ত, আর একদিকে হেমচন্দ্রের স্বকীরতা ছিল অতুল্য। সেকালের 
বাংল! সাহিত্যে রাজনৈতিক স্বাতন্ত্্য-কামন| ও শ্বদেশ-প্রেমে দীপ্ত কবিতার 
এমন প্রাচুর্য আর কোনে শিল্পীর রচনায় লক্ষ্য করা যায় না। এদিক্‌ থেকে 
হেমচন্ত্রের পরিবেশ-সচেতনত। ছিল অসাধারণ। তার ছাত্রজীবনে কলকাতাত়্ 
ও বৃহৎ বাংলায় রাজনৈতিক আবহাওয়া উত্তপ্ত হয়ে উঠছিল একের পর 
এক ঘটনাবলার মাধ্যমে | এদেশের ইংরেজ স্বার্থাতৃরগণ কর্তৃক তথাকথিত, 


কৰি হেমচন্্র 


২৬০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


্রযাকৃএক্-এর বিরোধিতার প্রতিক্রিয়া হিসেবে শিক্ষিত বাঙালির সংঘবন্ধতাই 
তীব্র হয়েছিল প্রথমে । তখনকার দিনে বাংলাদেশের 

হেমচল্সের কবি- 
র্ের অতুলাত দুর-দূরাত্তে ইংরেজের1! বাস করতেন জমিদারি ব1 
ব্যবসায় উপলক্ষ্যে। অথচ, তাদের অপরাধের 
বিচার হতে পারত কেবল কলকাতার সুপ্রীম কোর্ট-এ, শ্বেতাঙ্গ শাসকদেব 
ঘারা। এই আ্বুযোগে দেশীয় প্রজা, এমন কি রাজকর্মচারীদের ওপরেও 
তারা প্রচুর অত্যাচার করতেন। শ্বেতাঙ্গ-কষ্ণাভেদে আইনেরও যে 
পার্থক্য ছিল, তারও স্বযোগ নেবার চেষ্টা করতেন। ১৮৪৯ ত্রীস্টাব্দে এই 
আইন বদু করে মফঃস্বলেও ইংরেজদের জন্য সম-বিচার-ব্যবস্থ] প্রবর্তনের 
প্রস্তাব হওয়!1 মাত্র তার। সংঘবদ্ধতার জবরদস্তি দ্রিয়ে তাকে প্রতিহত করেন। 
লঙ্গে সঙ্গে দেশীয় শিক্ষিত সমাজেও সংঘবদ্ধ প্রতি-আন্দোলন তীব্র হয়ে ওঠে, 
--গড়ে ওঠে ব্রিটিশ ইগ্ডয়ান নোসাইটি। তাছাডা, সিপাহী বিদ্রোহ 
(১৮৭) ও নীল বিপ্লবের (১৮৫৯-৬০) প্রতিক্রিয়াও দেখ! দিয়েছিল হেমচন্দ্রের 
উদদীরমান যৌবন-সীমায় । রাজনৈতিক উত্তেজনার সেই বিক্ষোভকে আকণ্ঠ 
পান করেছিলেন কৰি হেমচন্ত্র ১ তার বছ গীতি-কবিতায় সেই ক্ষোভ যন্ত্রণা- 
তপ্ত আক্ষেপের রূপে প্রকট হয়েছে । ভারত-বিলাপ নামক কবিতায় এই অস্ু- 
ভবের শ্রেষ্ঠ প্রকাশ । কলকাতার অমুল্য সম্পদ বর্ণনা করে কবি লিখেছেন, 


“অছে বঙ্গবাসী জান কি তোমর! 

অলকা-জিনির হেন মনোহর, 

কার রাজধানী কি জাতি ইহারা? 
এ স্ুখ-সৌভাগ্য ভোগে ধরার । 

নাহি যদি জান, এন এই খানে, 

চলেছে দেখিবে বিচিত্র বিধানে 

রাজপুরুষের। বিবিধ বিধানে 
গরবে মেদিনী ঠেকে না পায় ॥ 

অদূরে বাজিছে রুল ব্রিটানিয়।” 

শকটে শকটে মেদিনী ছাইয়! 

ডলেছে দাপটে ব্রিটন বাসীর! 


ইন্ট্রের ইন্দ্র আছে কোথায়? 


মুক্তি-যুগের বাংল কাব্য ২৬১ 


হায়রে কপাল ওদেরি মতন 
আমরাই কেন করিতে গমন 
না পারি সতেজে বলিতে আপন 
যে দেশে জনম, ষে দেশে বাস? 
ভয়ে ভয়ে যাই? ভয়ে ভয়ে চাই 
গৌরাঙ্গ দেখিলে ভূতলে লুটাই, 
ফুটিয়ে ফুকারি বলিতে ন1 পাই-- 
এমনি সদাই হাদয়ে ত্রাস। 
কি হবে বিলাপ করিলে এখন ৰ 
স্বাধীনত। ধন গিয়াছে যখন 
চারে শিরোমণি করেছে হবুণ 


তখনি সে সাধ ঘুচেছে।” 

মূল কবিতাটি স্ুদীর্ঘতর । তাহলেও, উদ্ধৃত অংশ থেকেই সমকালীন 
রাজনৈতিক বিক্ষোভের প্রতি হেমচন্দ্রের একাত্মণ্তার স্বরূপ স্পষ্ট হয়ে ওঠে। 
কেবল রাজনৈতিক ক্ষেত্রেই নয়। হেমচন্দ্র যেখানে যথার্থ কবি, €সখানে 
সমসাময়িক জীবনের অসামা ও অসামগ্ুস্ত সন্বপ্ধে তার আক্ষিপ্ত সচেতনতাই 
সফল কাব্যর্ধপ রচন1। করেছে । প্রথম উল্লেখ্য কাব্য চিস্তাতরজিনীতে এই 
তথ্যেরই সমর্থন রয়েছে। 

ছিন্দুকলেজের শিক্ষা তরুণ বাঙালিকে এক আদর্শ-সংঘাতের মুখোমুখি 
এনে দাড় করিয়েছিল, কেবল রাজনীতির প্রেক্ষাভূমিতেই নয়ঃ পারিবারিক 
এবং সামাজিক ভীবনের ব্যক্তিগত ক্ষেত্রেও । ফলে বিবাহ, পরিবার ও 
সমাজ-বন্ধনের আবহমান আদর্শের প্রতি বিরবূপতা দেখা দেয়। এমন 
অবস্থায় একই বছরের মধ্যে পর পর ছুই উচ্চ-শিক্ষিত তরুণ আত্মহত্যা 
করেন। এদের একজন ছিলেন শ্রীশচন্দ্র ঘোষ, হেমচন্ত্রের আবালা 
প্রতিবেশী । ছুজনে একসঙ্গে স্াতক পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হয়েছিলেন (১৮৪৮) । অশিক্ষিত বাল্যবিবাহিতা 
স্ত্রীকে বার্থ ভূমিকায় গ্রহণ করতে না-পারার হস্ত্রণাই ছিল শ্শচন্ের 
আত্ববিনাশের প্রধান কারণ। চিস্তাতরঙ্গিনীতে হেমচন্ত্র এই জীবন-সমহ্তার 
চিন্তা করতে গিয়ে অশিক্ষিত] বালিক!। বধূর বেদনাকেই করুপাধন করে 


চিস্তাতরঙ্গিনী 


২৬২ ংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


তুলেছেন। কিছু কিছু ইংরেজি কবিতার ছাপ থাকলেও এই রচনায় 
রঙ্গলালের প্রভাব সমধিক। 

হেমচন্দ্রের দ্বিতীয় রচনা বীরবাছু কাব্যের (১৮৬৪) স্থষ্টি হয়েছিল 
একাস্তভাবে স্বদেশ-গ্রীতির উদ্দীপনাকে আশ্রর করে। কাব্য-পরিচয় দিয়ে 
কবি নিজে লিখেছিলেন,--*উপাখ্যানটি আগ্োপাস্ত 
কাল্পনিক, কোন ইতিহাস-মূলক নছে। পুরাকালে 
হিন্দু-কুল-তিলক বীরধুন্দ স্বদেশ রক্ষার্থ কি প্রকার দৃঢ়-প্রতিজ্ঞ ছিলেন, কেবল 
তাহারই দৃষ্টাস্ত-স্বর্ূপ এই গল্পটি রচনা কর! হইয়াছে ।” এই কাব্যে 
রঙ্গলালের প্রভাৰ স্পষ্ট । 

১৮৭৬ খ্রীষ্টাব্দে আশাকানন নামে একখানি “সাঙ্গরূপক কাব্য” 
লিখেছিলেন হেমচন্দ্র। “মানব জাতির প্রকৃতিগত প্রবৃত্তিসকলক্ে প্রত্যক্ষীভূত 
করাই এই কাব্যের উদ্দেশ্ঠ | ইংরেজি ভাষায় এন্ধপ 
রচনাকে এলিগারি কছে।” ছায়াময়ী কাব্য (১৮৮০) 
লিখিত হয়েছিল “প্রসিদ্ধ যুরোপীয় কৰি ভাণ্টের লিখিত 
ডিভাইন1 কমেডিয়ার কিঞ্চিৎমাত্র আভাস” দেবার জন্তে । 

দ্রশমহাবিছ্যা (১৮৮২) হেমচন্দ্রের একটি বহু আলোচিত গীতিকাব্য | 
কাব্য বিষয়ের আলোচন। করে “বিজ্ঞাপন'-এ লিখিত হয়েছে,_-প্দশমহাবিস্তা 
লইয় এই গ্রন্থ বিরচিত হওয়াতে পাঠকগণ ভাবিবেন না যে, তৎসম্বন্ধে 
পুরাণাদির আখ্যান সকল স্বানে ঠিকৃ ঠিক অনুসরণ করিয়াছি । বস্তৃতঃ, 
আমি কবিতা রচনার প্রয়াস পাইয়াছি, শান্ত্রিকত] অথব। 
চলিত মতের প্রশুদ্ধতা মীমাংসায় প্রবৃত্ত হই নাই।” 
শমহাবিদ্ভার ভাব-বিষর়েয় অস্পষ্টত1 নিয়ে পণ্ডিত মহলে একদা! প্রচুর 
বিতর্কের স্ষ্টি হয়েছিল । তাছাড়া, এই কাব্যের ছন্দ-৫শলীতেও অভিনবতা 
সঞ্চারের চেষ্টা আছে; কবি জানিয়েছেন “সেগুলি কোনে সংস্কৃত অথবা! 
প্রচলিত বাংল! ছন্দের অন্গসরণ নয় ” 

এর পরে হেমচন্দ্র 'নাকেখৎ নামে একটি “হাম্তকাব্য* লিখেছিলেন 
€ ১৮৮৫ শ্রীঃ)। তারপরে প্রকাশিত চিত্ব-বিলাস কাব্য (১৮৯৮) কয়েকটি 
গ্ীতিকবিতার সংকলন | হেমচন্ত্রের সর্বাপেক্ষ। বিখ্যাত রচন। “বৃত্রসংহার' 
ষহাকাব্যের আকারে লিখিত। ইন্দ্রকর্তৃক বৃত্রবধের পৌরাণিক গল্প নিয়ে 


বীরবাহু কাব্য 


আশাকানন ও 
ছায়াময়ী 


দশমহাবিছ্ধা 


মুক্তি-যুগের বাংল। কাব্য ২৬৩ 


এর বিষয়বস্ত গড়ে উঠেছে। একদিকে আলংকারিক মহাকাব্য-রীতি 
অনুসরণের অতি-প্রয়াস, অন্ত দিকে বলিষ্ঠ কল্পনাশক্তির 
উড ও অ্গাহ অভাব বৃত্রসংহারের শিল্প-রূপকে স্গঠিত হতে দেয় নি। 
সুদীর্থ ২৪ সর্গে সম্পূর্ণ এই কাব্য প্রথমে ছুই খণ্ডে 
প্রকাশিত হয়েছিল। প্রথম খণ্ডে (১৮৭৫ )সর্গ সংখ্যা ছিল ১১; দ্বিতীয় 
খণ্ডে (১৮৭৭) ১৩। বৃত্রসংহারের স্বানে স্বানে অমিত্রাক্ষর ছন্দের অ-সফলদ 
অন্থকরণের চেষ্টা কর! হয়েছে ; আন্ান্ত স্তলে রয়েছে বিচিত্র রকমের মিত্র- 
চ্ছন্দের বাবহার। প্রাচ্য ও প্রতীচ্য নান! কাব্যের অহুসরণের প্রাচুর্যে কবির 
স্বকীয়তা কোথাও প্রস্ফুট হতে পারে নি এই কাব্যে। তিলোত্তমা সম্ভব 
এৰং মেঘনাদবধেরও দুর্বল অনুকরণ আছে গল্প ও সর্গকল্পনার বহু স্কলে। 
ছেমচন্ত্র ছুইখানি ইংরেজি নাটকের অগ্থবাদ করেছিলেন। টেম্পেস্ট-এর 
অহ্ৃবাদ (১৮৬৮)-এর বাংলা নামকরণ কর! হয়েছিল 
0558 নলিনীকান্ত; দ্বিতীয় নাটকটি র্রোমিও-জুলিএট.এর 
অহৃবাদ (১৮৯৫)। রচনা হিসেবে কোনোটিই উল্লেখ্য নয়। 
মহাকাব্যযুগের কবি-কুতিতে একটি নৃতন স্বাদের সধশার করেছিলেন 
অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী ( ১৮৫১-১৮৯৮ শ্বীঃ)। চিত্তার ধীরোদাত্তত। ও বিষয়- 
বর্ণনার দৃপ্ত ওজন্িত! মহাকাব্যের একটি সাধারণ লক্ষণ বলে কথিত হয়; 
এদ্দিক থেকে বাঙালির স্বভ ব-প্রবণত1 মহাকাব্য রচনার উপযোগী নয়। 
মধুস্থদদন নিজেও মহাকাব্য লিখতে বসে লিরিক-প্রবণতার প্রেরণ! অশ্ব 
করেছিলেন । মধুস্থদনের মধ্যে তবু ছিল বাঙালি-হূর্লভ 
০০৮০ ওজন্বী ব্যক্তিত্ব, বৈপ্লবিক অগ্নিতপ্তত1। তাই, প্রবল 
ভাবাবেগের উচ্ছাস ও রোমান্টিক স্বপ্ন-কল্পন1 নিয়েও তিনি বাঙালি জীবনের 
সার্থক মহাকাব্য লিখতে পেরেছিলেন । কিন্তু, উদ্দাত্-গভীর ওজত্বিতার 
অনুসরণ করতে গিয়ে হেমচন্দ্র আমলে নিজ গীতি-স্বভাবের বিরোধিতাই 
করেছিলেন , তাই কাব্য হিসেবে বৃত্রসংহার আগাগোড ব্যর্থ। এই 
অবশ্যভাবী ব্যর্থতা থেকে সেকালের বাংল! কাহিনী-কাব্যকে মুক্তি 
দিয়েছিলেন অক্ষয় চৌধুরী। প্রাচীন গল্পের শৌর্-কথাকে বাঙালিধর্মী প্রেম- 
বেদনায় মন্থর, কল্পনাঘন এক অভিনব রোমান্টিক সৌন্দর্যে ভরে তুলেছিলেন 
'তিনি। পরবর্তাকালে নবীনচন্ত্র তার কাহিনী-কাব্যসমুছে এই রোমান্স-নিবিড় 


২৬৪ বাংল! নাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


গাথ! রচনার শিল্প-পদ্ধাতিই অস্থসরণ করেছিলেন। ব্রবীন্দ্রনাথের বালক 
বয়সের গাথাকাব্য রচনাতেও অক্ষয়চন্ত্রের প্রভাব আছে। 
বাংল! কাছিনী-কাব্যে বোমান্স-এর নিৰিড় স্পর্শ আছে তার উদাপিনী 
কাব্যে (১৮৭৪ )। অজ্ঞাত পরিচয় রাজকন্ত। সরলা, ও সুরেন্রনামক 
যুবকের প্রথম প্রণয়,_-ছুজনের জীবনে আকম্মিক বিপদ-পাত, এবং প্রায় 
মৃত্যু-মুখ থেকে ফিরে এসে তাদের পুনমিলনের রোমান্স 
সকরুণ গল্প উদ্দাসিনী কাব্যের বিষয়বস্তু । এই মিলন 
ব্যাপারে বনদেবী ও রতির ভূমিক1 রোমান্টিক সৌন্দর্যকে আরো ঘনবদ্ধ 
করেছে। উদ্দাসিণী কাব্য দীর্ঘদিন বিশ্ববিগ্ভালয়ের পাঠ্যতালিকাতূক্ত 
ছিল। পার্নেল-এর ইংরেজি হামিট্-কাব্যের প্রভাব রয়েছে এতে। 
অক্ষয় চৌধুরীর আর একটি কাব্য ভারতগাথা রচিত-ই হয়েছিল পাঠ্য- 
গ্রন্থের আকারে । হিন্দূযু্গ থেকে শুরু কবে ইংরেজ আমল পর্যন্ত ভারত 
ইতিহাসের পদ্ঘ-চুণ্ধক রচিত হয়েছিল এতে । পদ্যাংশের 
অনেক স্থলে প্রকাশ আবেগ-উচ্ছৃনিত হয়েছিল। 
'সাগর সংগমে' গাথা-কাব্য পুস্তকাকারে প্রথম প্রকাশিত হয় ১৮৮১ রীস্টাব্দে। 
'অক্ষয়চন্দের আরে! বহু রূচন। লোক-চক্ষুর অন্তরালে হারিয়ে গেছে। 
ববীন্দ্রনাথ লিখেছেন--“নিজের এই সকল রচন] সম্বন্ধে তাহার লেশমাত্র 
মমতব ছিল না। কত ছিন্রপত্ত্রে তাহার কত পেন্সিলের লেখ ছড়াছড়ি 
যাইত। সেদিকে খেয়ালও করিতেন ন11” তা হলেও, যতটুকু রচনা- 
পর্িচয় পাওয়া গেছেঃ তাতে অক্ষয়চন্দ্রের আত্মবিস্বত দ্বপ্নাকুলতার প্রকাশ 
সংশয়াতীত হয়েছে । অভিমানিনী নিঝর্রিণী কবিতায় সেই স্বপ্ন-স্ন্দরতার 
বুভুক্ষ1 সার্থক ব্ূপ পেয়েছে £- 
“মহান জলধি জলে 
প্রাণ ঢেলে দিব বলে 
সুদুর পর্বত হতে আসিঙ্থ বহিয়া, 
পুরাতে প্রেমের সাধ 
ন৷ গণিয়৷ পরমাদ 
কত বাধ! কত বিদ্ব--দাপটে ঠেলিয়। 
এই ত সাগর জলে মিশিস্থ আসিষ! |” 


উদাসিনী কাব্য 


'ভাবতগাথা” ইত্যাদি 


সি 


মুক্তি-যুগের বাংল কাব্য ২৬৫ 


কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের প্রভাতসংগীত-এর প্রথম সংস্করণে 'নিঝ রের স্বপ্রভঙ 
কবিতার পাশাপাশি ছাপা হয়েছিল । 

শিবনাথ শাস্ত্রী (১৮৪৭-১৯১৯ ) আধুনিক বাংলায় মনশ্বী এতিহাসিক ও 
প্রাবন্ধিক পণ্ডিত রূপে সুপরিচিত । কিন্ত আম্চর্যের কথা, এই মহাপপ্ডিত- 
মনীধীৰ অন্তরে আত্মগোপন করেছিল একটি ম্বভাব- 
কবির প্রাণ। কবি শিবনাথ শান্ত্রীর পরিচয় একালে 
বিন্ৃত-প্রায়। ডঃ স্বকুমার সেন বলেছেন,হহাব অস্তরবাণী কবি- 
মাহৃধটি নিজের স্বরূপ প্রকাশ করিবার দ্থযোগ ও সুবিধা! পায় নাই। 
শিক্ষকও সংস্কারক বনিয়| গিয়া শিবনাথ এক ছিসাবে শ্বধর্মচ্যুত হইয়া- 
ছিলেন।” কিন্ত স্বল্প স্থযোগেই শিবনাথ যে-কয়টি কবিতা ও কাব্যগ্রন্থ 
রচনা! করেছিলেন, তাতে সৌন্দর্য-পিপাস্থ একটি কৰি মনের পরিচয় ভাম্বর 
হয়ে আছে। তার প্রথম কাব্য 'নির্বাসিতের বিলাপ, প্রথমে স্থচিত হয়েছিল 
সোমপ্রকাশ-এর পৃষ্ঠায় । কবি জানিয়েছেন, কঠোব অপবাধের জন্ত কোনে 
ভদ্রসন্তান চিবজীবনেব মত নির্বাসিত হয়েছিলেন | তাব যাত্রার দিনে তিনি 
প্রবল মন:কষ্ট অস্থুভব করেন এবং “সেই উপলক্ষ্যে গুটিকতক পংক্তি লিখিয় 
সোমপ্রকাশ-এ* প্রকাশ করেছিলেন। পরে জনপ্রিয়তার দাবি এডাতে 
না পেরে, কবি একে পূর্ণাঙ্গ কাব্য-রূপ দেন (১৮৬৮ )। 

এ ছাড1 শিবনাথ শাস্ত্রী আরে! চারখানি কবিতাপুস্তক প্রকাশ 
করেছিলেন । তাবমধ্যে পুষ্পমাল] (১৮৮৫ ) ও পুষ্পাঞ্জলি (১৮৮৮) নামে 
কবিতা-সংকলন ছুখানি বহু রসোত্তীর্ণ খণ্ড-কবিতার 
আকর। হিমা্রি-কৃস্থম (১৮৮৭) পাঁচটি ছোট-বড় নীতি- 
কবিতার সংকলন ; আর ছায়াময়ী (১৮৮৯) ছিল একখানি বূপককাব্য। 

নবীনচন্ত্র সেনের ( ১৮৪৭-১৯০৯) প্রথম কাব্য অবকাশ রঞ্জিনী প্রথম 
খণ্ড প্রথমে প্রকাশিত হয় ১৮৭১ শ্রীস্টাকে। এদিক থেকে তিনি অক্ষয় 

চৌধুরীর পূর্ববর্তী কবি; শেবোক্ত কৰিব প্রথম রচন 
উড উদামিনীব প্রকাশকাল ১৮৭৪ গ্রীস্টাব। কিন্ত, অবকাশ 
রঞ্জিনী প্রথম ও দ্বিতীয়খণ্ড (১৮৭৮) গীতি-কবিতার 
লতি । নবীনচন্ত্রের ব্যক্তি-স্বভাবের অতি-সচেতন আত্মগ্রীতি প্রথম যৌবনের 
অপরিণত উচ্ছ্াসের সঙ্গে প্রকাশিত হয়েছে বিশেষকরে এই পুস্তিকার 


কবি শিবনাথ শাস্ী 


রচনাপঞ্জী 


২৬৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রথম খণ্ডটিতে। তা না! হলে অবকাশরঞ্জিনী ছুটি খণ্ডেই কোনে কোনো 
কবিতায় কবির আত্মগত ভাবোচ্ছাস নি:সন্দেহে হৃপ্ত হয়েছে। কিন্তু, একথা 
অবশ্য স্বীকার্য যে, এ সব কাব্য-কবিতাতে নবীনচন্ত্রের প্রতিভার শ্রেষ্ঠ 
বিকাশ ঘটেনি,_-ত1 ঘটেছে বিভিন্ন কাহিনী-কাব্যে। রৈবতক (১৮৮৬), 
কুরুক্ষেত্র (১৮৯৩), প্রভাস (১৮৯৬) নামক ত্রয়ী কাব্যের সফলতা ও 
ব্যর্থতার সঞ্চয় নিয়েই সাহিত্য-ইতিহাসে নবীনচন্দ্রের সর্বাধিক প্রতিষ্ঠা । 
এই কাব্য-ত্রয়ীতে মধুস্দনের মত সফল মহাকাব্য রচনার উদ্যম করেছিলেন 
তিনি ;১-ভারতের চিরস্তন মহাকাব্য মহাভারতকে 
নবীন মূল্যবোধের পটভূমিকায় নবরূপ দ্িতে চেয়ে- 
ছিলেন | নবীনচন্দ্রের সে প্রয়াস সফল হয়নি ; মহাকাব্য রচনায় তিনি ব্যর্থ 
হয়েছেন। তবু রসিক পাঠকের মর্মলোকে তার আবেগ-স্ফীত কাব্য ত্রশ্মীর 
ভাব-আবেদন ছুর্ণজ্ঘ্য। তার কারণ, কষ্ণ-জীবনের পূর্বাহ্‌, মধ্যাহ ও 
অপরাহ্ব-ইতিহাস যথাক্রমে চিত্রিত হয়েছে এ তিনটি কাব্যে-_নবীনচন্দ্রের 
্বপ্র-কল্পনাতুর দৃর্রির রোমার্টিক আতিশধ্য নিয়ে। বৈবতক, কুরুক্ষেত্র, 
প্রভাস মহাকাব্য হিসেবে ব্যর্থ, কিন্তু রোমান্টিক গাথা-কাব্যের আকারে 
অভিব্যক্ত তাদের বাঙালি-ধর্মী জীবন-বাদের মাধূর্য উপেক্ষা করা অসভব | 
আর গাথাকাব্যের স্বপ্রালুতা রচনায় নবীনচন্ত্র প্রথমাবধি অক্ষয় চৌধুরীর 
রোমান্টিক মনোধর্মের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন ; এখানেই তিনি কৰি 
হিসেবে অক্ষয়চন্দ্রের অন্বজ | 

নবীনচন্দ্রের দ্বিতীয় কাব্য পলাশির যুদ্ধ প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৭৫ 
্ীস্টান্জে। এর পূর্বে তার একমাত্র প্রকাশিত কাব্য ছিল অবকাশ রঞ্জিনী 
প্রথম খণ্ড। এই দ্বিতীয় কাব্য প্রকাশের সঙ্গে সঙ্্রেই 
তার কবিখ্যাতি ছভিয়ে পডেছিল। তার একটি প্রধান 
কারণ,--এতে বাঙালির পরাধীনতার অব্যবহিত ইতিহাসটিকে অতি- 
আবেগের বেদনায় সিক্ত করে কবি উপস্থিত করেছিলেন । কিন্তু, পরাধীন- 
তার জাল! ও বন্ধন-মোচনের উদ্দীপনার চেয়ে, অকারণ-বেদনার রোমান্টিক 
আকৃতিই এতে প্রবল হয়েছিল। ফলে, পলাশির যুদ্ধেই নবীনচন্ত্রের 
বুচনাধারার রোমান্টিক গাথ।-কাব্যের লক্ষণ প্রথম অস্কুরিত হয়েছিল। 
এর সফল বিস্তার ঘটে পরবর্তী কাব্য রঙগমতী-তে (১৮৮০)। 


ত্রয়ীকাব্য 


পলাশির যুদ্ধ 


মুক্তি-যুগের বাংল! কাব্য ২৬৭ 


ডঃ স্বকুমার সেন এই কাব্যে স্কট-এর আখ্যায়িক।-কাব্যের আদর্শ 
অহ্থসরণের কথাও উল্লেখ করেছেন। পূর্ববর্তী পলাশির যুদ্ধ কাব্যেও স্কট. 
বায়রণের অনুসরণ উচ্ছৃসিত। তাছাড়া, রঙ্গমতী-তেই 
রঙ্গমতী 
আবার কাহিনী ও রূপ-বিষ্ঠাসে অক্ষয় চৌধুরীর উদাসিনীর 
প্রভাব সমধিক | চট্টগ্রামের রাঙামাটি অঞ্চলের রাষ্ীয় সংঘাতের পটভূমিতে 
রাজকুমার বীরেন্্র ও তার প্রণয্িণী কুহ্মমিকার বিপদ-মিলনের রোমান্টিক 
কাহিনী এই কাব্যের বিষয়বস্তু | 
নবাঁনচন্দ্রের অন্তান্তঠ রচনার মধ্যে প্রধান উল্লেখ্য তিনখানি জীবনী- 
কাব্য £- শ্রীষ্ট, অমিতাভ ও অস্বতাভ। প্রথম কাব্য ছুটির পরিচয় নামেতেই 
প্রকাশ: অমৃতাভ লিখিত হয়েছিল চৈতন্ত-জীবনী 
রা কাব ও অবলম্বন করে। তাছাডা, ভগবদৃগীতা ও মার্কেণ্ডেযর 
চণ্ডীর পদ্যান্থবাদও করেছিলেন নবীনচন্ত্র। পুত্রের 
বিবাহ উপলক্ষে লিখেছিলেন নির্মাল্য নামে নাটক ; আর 
লিখেছিলেন গদ্য আখ্যায়িক1 ভাম্থমতী। তার গছ্ধ রচনার মধ্যে 
এতিহাসিক মর্ধাদ দাবি করতে পারে পাঁচখণ্ডে সমাপ্ত আত্মচরিত 
“আমার জীবন।*  কবি-জীবনী হিসেবে গ্রন্থটি যেমন কৌতূহল- 
জনক, তেমনি সমকালীন ইতিহাস ও এঁতিহাসিক ব্যক্তিত্ব সম্বন্ধেও 
কৌতৃককর তথ্যের সমাবেশ রয়েছে । এই গ্রন্থে আলোচিত শ্রেষ্ট ব্যক্তিত্ব 
সমষ্টির মধ্যে আছেন বঙ্কিমচন্দ্র এবং রবীন্দ্রনাথও | 
ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৫৬--১৮৯৭) ছিলেন হেমচন্দ্রের অনুজ 
সছোদর আর নবীনচন্দ্রের পরম বন্ধু । এর প্রকাশিত কাব্যসংখ্য! চাবঃ-- 
এদের মধ্যে তিনখানিই গীতি-কবিতার সংকলন *_ চিত্তমুকুর (১৮৭৮ ), 
বাসম্তী (১৮৮০) এবং চিন্তা (১৮৮৭ )। গীতি-কবিতা রচনায় ঈশানচন্্রের 
দক্ষতা ছিল সেকালের পক্ষে প্রায় অতুল্য। কিন্তু ইতিহাসের পক্ষ থেকে 
তার একমাত্র গাথা-রচন1! যোগেশকাব্যের প্রয়োজনীয়তা সমধিক। এই 
কাব্যের কাফিনী ও শিল্প-কর্ষমে কবির ব্যক্তি-জীবন- 
যন্ত্রণা আমুল ব্যাপ্ত হয়ে আঁছে। হীশানচন্ত্রের পাণ্ডিত্য 
ও বস-বিদঞ্চতা ছিল অপার। কিন্ত, জীবনের এই 
হুর্লভ সমৃদ্ধি সত্তেও মাত্র ৪২ বছর বয়সে তিনি নিজের হাতে নিজের 


ঈশানচন্্র বন্দ্যো 
পাধায় 


২৬৮ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রাণান্ত ঘটিয়েছিলেন। সেই দুর্ঘটনার পশ্চা্বর্তা কবি-মনোভাৰ 
বেদনা-ধৃমায়িত রূপব্যঞ্জনা পেয়েছে যোগেশ-কাব্যে। নায়ক যোগেশ 
নিজের বিবাহ-বাসরে স্ত্রীর একটি বান্ধবীকে দেখে তার প্রতি আকৃষ্ট হয়। 
তখন থেকেই যোগেশের পরিবার-জীবন ও নীতি-চেতনার মধ্যে মান সত্বন্দ 
প্রবল হয়ে ওঠে । সেই জটিলত1 আরে তীব্র হয়েছিল মছিলাটির বিবাহের 
পর। অবশেষে এই ছুঃসহ হদয়-যস্ত্রণা সহ করতে না পেরে যোগেশ 
একদ্দিন আত্মহত্যা কবে । যোগেশেব এই বন্ত্রণ। ছিল, আগেই বলেছি) 
কবির গোপন মর্ম-সঞ্জাত। আস্তরিকতার এই তপ্ত স্পর্শ তার কাব্যকে 
জালাময় সজীবতা দান করেছিল। এই অসহ্য জীবন-জাল1 ঈশানচন্ত্রের 
গীতি-সফলতারও প্রধান উৎস। 
মধূহ্দনোত্তর বাংল্য কাব্যে নূতন আঙ্গিক সচেতনতার স্ষ্টি করেছিলেন 
রাজকৃষ্ রায় (১৮৪৯-৯৪ খ্রীঃ )--যদ্দিও ভার প্রতিভা তত সবল ছিল ন]1। 
রাজকৃষ্ণ কেবল কবিতাই লেখেন নি, গদ্য, পদ্ঘঃ নাটক-উপন্তাস খোসগল্সে 
তার রচনার সংখা] ছিল ৭০, কিংবা তারও বেশি । আর, সকল ক্ষেত্রেই 
ভাব-খদ্ধির চেয়ে ব্ূপাঙ্গিকের প্রতি তার উৎকণ্ঠা ছিল 
সমধিক । প্রথম কাব্য বঙ্গভূবষণ (১৮৭৪ ) মধুস্দনের 
অহ্থসরণে লেখা! ৬৩টি সন্টে-এর সমষ্টি। বিষয় ছিল “বঙ্গদেশোডূত মৃত 
মহাত্সাগণের সংক্ষিপ্ত গুণাবলী |” শিশুদের জন্ত কবিতা লিখেও ইনি 
জনপ্রিয় হয়েছিলেন। তাছাডা কবি-রাজকৃষ্ণের শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব_তিনি 
প্রথম কাব্যাত্বক গগ্য”গকে পছ্য-পৌউক্তিক প্রণালীতে সাজিয়েছিলেন, 
কবির অজ্ঞাতেই যেন গডে উঠেছিল আধুনিক গছ্-কবিতার অ-সচেতন 
পূর্বরূপ £- 


বাঁজরুক রায় 


“আকাশ নীল? _অনন্ত নীল ,__ 
মানব চক্ষু অনস্ত নয় ১ 
সুতরাং আকাশ অনস্ত নীল ।” 
রাজকষ্চের নাট্যরচনার পরিচক্ উদ্ধৃত হয়েছে পরে যথাস্থানে । 
নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় (১৮৫২-১৯২২) কবিত! ছাপাবার এক অভ্ভুত 
কৌশল আবিফার করে চাঞ্চল্যের হি করেছিলেন । নিজের নামে কবিতা 
লিখে তিনি মুশিদাবাদ পত্রিকায় ছাপাতে দিয়েছিলেন ,_কিন্ত ত! 


মুক্তি-যুগের বাংল। কাব্য ২১৬১৯ 


অহ্পযুক্ত বলে প্রত্যাখ্যাত হয়। পরে ভূবনমোহিনী দেবী- এই ছন্প 
নামে কবিতা লিখে পাঠালে এঁ একই পত্রিকায় ত1 সাদরে গৃহীত হয়েছিল। 
তার লেখা 'ভূবন মোহিনী প্রতিভা” প্রথম (১৮৬৫) ও 
দ্বিতীয় ভাগ (১৮৭৭ ) পড়ে ভূদেব মুখোপাধ্যায় এবং 
অক্ষয়ন্্র সরকার-ও এই 'মাহলাকবির' (1) উচ্ছৃসিত প্রশংসা 
করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ জানিয়েছেন ভার কোনে। বন্ধু ভুবন মোঞ্চিনীর 
ঠিকানায় “কাপডটা, বইট1” উপহার পাঠাতেন । নবীনচন্ত্রের লেখা! আরে। 
দুটি কাব্যের নাম 'আর্য-সঙগীত' ও “সিন্ধুদৃত' | 

গোবিন্দচন্ত্র রায়ের (১৮৩৮-১৯১৭ ) ছুটি কবিতা স্বাধীনতা আন্দোলনের 
অগ্নিতপ্ত দিনে লোক-মুখে অগ্নি্দীপের মতই ঘুরে 
বেড়াত। একটির নাম যমুনা লহরী, অপরটি ভারত 
বিলাপ । দ্বিতীয় কবিতাটির প্রারভ্ভিক ছত্র ছিল £__ 

“কতকাল পরে । বল ভারত রে। 
ছঃখ সাগর সাতারি পার হবে ।” 

এর রচনাবলী 'গীতকবিত।' চার খণ্ডে সংকলিত ও প্রকাশিত হয়েছিল । 

কাঙাল হব্রিনাথ নামে বহুল পরিচিত হরিনাথ মঞ্জুমদদার ( ১৮৩৩- 
১৮৯৬ ) আসলে ছিলেন সমাজ-বিপ্রবী সাংবাদিক । তার রচনাপজ্রীতে 
কাব্য, উপন্তাস ও নাটক,_-এই তিনই রয়েছে । কবিতার মধ্যে কাঙাল ও 
ফিকিরটাদ ভণিতায় লেখ! বাউল গানগুলি মনোরম | সুদীর্ঘ আট বছর 
ধরে “ফিকির চাদ ফকিরের গীতাবলী, ষোল খণ্ডে 
প্রকাশিত হয়। তাছাড়। স্কুলপাঠ্য পদ্ভ-কবিত। বাদ 
দিলে অন্তর সংবাদ এবং সাবিত্রী নামে এর ছুখানি গীতাভিনয় নাটিকার 
উল্লেখ করতে হয়। হরিনাথের লেখ! উপস্থাসের নাম “চিত্ত চপল।”। 

মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের বিরোধিতা করে জগঘ্বদ্ধু ভদ্র এককালে 
কৌতুকের স্থষ্টি করেছিলেন। তার “ছুছুন্দরী বধ 


নবীন মুখোপাধ্যায় 


গোবিন্দ রায় 


কাঙাল হরিনাথ 


বীবধ ও 
স ভঞ্জ কাব্যের প্রারম্ভিক ছব্রগুলি নিম্ন্ূপ £-- 
* ভ্রহিণ-বাহুন সাধু অঙ্থগ্রহপিয়। 
প্রাদান সুপুচ্ছ যোরে,_ 


এ ছাড়া বৈষৰ পদ-নংকলায়িতারূপে জগঘন্ধুর শ্রদ্ধেরতা অ-পরিসীম । 


সপ্তবিংশ অধ্যায় 


,/মধুযুদনের যুগ্গের বাংল! নাটক 


বাংল! কাব্যের মত বাংল নাটকেও মুক্তি ঘটেছিল মধুহদনের হাতে। 
উনিশ শতকের নগর বাংলায় সমাজ-বিপ্রবের যে যৌথ সমবেত আকাজ্জ। 
দীপ্ত হয়েছিল, তারই অন্থবর্তনে নাটক লিখে রামনারায়ণ তর্করত্ব জনপ্রিয় 
ট্যারেক নাটুকে উপাধি পেয়েছিলেন। কিন্ত, তার রচনায় 
মান নাট্যাঙ্গিকের পরিচ্ছন্নতা কিংবা! বলিষ্ঠতা, কিছুই ছিল 
না। আগে বলেছি, রামনারায়ণের কৃতিত্ব ফল নাট্য- 
নক্সা রচনায় । অন্যদিকে, ফোগেশচন্ত্র গুপ্ত, তারাচরণ শিকদার এবং হরচশ্্র 
ঘোষ শেক্সগীয়রের সুগঠিত নাট্য-রীতির অহ্সরণ করলেও সার্থক নাটক 
লিখতে পারেন নি,_কারণ বাঙালির যৌথ জীবন-স্বভাব, এবং সমকালীন 
সমাজের সামথ্িক চেতনার সঙ্গে অন্তর যোগ ছিল না তাদের। মধুস্দন 
তার লোকোত্তর প্রতিভার শক্তিতে সফল নাট্য রচনার এই ছুটি উপাদানকে 
ভার-সম মিলন-বন্ধনে আবদ্ধ করলেন, জেগে উঠলে। বাংলা নাটকের 
শিল্প-রূপ | 
আগে বলেছি ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে বেলগাছ্িয়ার নাট্যশশীলার উদ্বোধনের 
সময় রত্বাবলী নাটকের অভিনয় দেখে অতৃপ্ত মধুন্থদন নিজে রূসোতীর্দ নাট্য- 
রচনা! করতে প্রবৃত্ত হন। সেই চেষ্টার সার্থক ফল তার প্রথম নাটক শরিষ্টা 
(১৮৫৯)। এই নাট্যাজিকে 4016180-8-এর কথা মধুস্থদদন নিজেই 
লিখেছিলেন একটি চিঠিতে । তাহলেও, কেবল প্লট-এর 
০৪ বিচাবেই নয়, রূপসজ্জার দিক থেকেও 'শনিষ্টা' আগা- 
গোড়া ভারতীয় । সংস্কৃত নাট্যকলার আদর্শেই মূলতঃ এর কল্পন] ও গঠন; 
এমন কি, নাট্যারস্ডে প্রস্তাবনা" এবং শেষে “ভরতবাক্যে'র অহুন্ধপ ছুটি 
গীতও ছিল প্রথম সংস্করণে । পরবর্তী সংস্করণগুলি থেকে এই ছুই অংশ 
বাদ পড়েছে। তা-হলেও শণিষ্ঠার শিল্প-দেহে আজও প্রতীচ্য নাট্য রূপের 
ছাপ কম। সফল রচনার উত্ন আসলে প্রাণময় জীবনাহভব ও শিল্পীর 
পরিচ্ছন্ন প্রকাশ-ক্ষমতা। তাছাড়া, রূপার্গিক প্রতীচ্য হল, ন! প্রাচ্য হল, 


মধুস্দনের যুগের বাংল৷ নাটক ২৭১ 


রস-সিদ্ধ নাটক রচনার পক্ষে সেট] কিছু বড কথা নয়। বছ ভাবাবিদ্‌ 
যধুহ্দনের আধুনিকতা -ধর্মী শিল্পি-প্রাণ কাব্য-দেছের ম্থগঠিত বূপরচন! সম্পর্কে 
সদা-সচেতন ছিল। ফলে, দেশীয় রচনারীতিও তার পরিচ্ছন্ন রূপ- 
সচেতনতার স্পর্শে বলিষ্ঠ ও গতিশীল হয়ে উঠেছে । এখানেই “শহিষ্টা'র 
বছিরঙ্গের যথার্থ সৌন্দর্য। এই সৌন্দর্য সহজে বৃদ্ধি পেয়েছে সমকালীন 
জীবন-বেদনার ম্বতংস্ফুর্ত অন্ুবর্তনের ফলে। এই নাটকে বাংলাদেশের 
লাঞ্ছিত নারীত্বের ব্যক্তি-সচেতন বেদনাকে কবি নবন্ধপ দিয়েছেন । 
যুল গল্পটি মহাভারত থেকে নেওয়1। সংস্কত মহাভারতে দেবযানী ও 
শমিষ্ঠ! ছুজনকেই দেখি প্রেমান্ধতার প্রগল্ভরূপে। এরা! দ্জনেই 
অনপেক্ষিতভাবে ষষাতির প্রণক়-কামন! করেছিলেন। বধাতির 
কামাতুরতাও সেখানে অন্ধ এবং একাগ্র। যধুন্দন রোমার্টিক পূর্বরাগ-এর 
পরিবেশ রচনা করে এই আদিম গল্পকে স্ুশ্মিত ষধূরতা 
শমিষ্টার প্লট ও 
বাালি শীবন-ধর্স দান করেছেন,_তার রচনার উভয়ক্ষেত্রেই বাতি 
ছিলেন প্রথম প্রেম-যাচক,_ নায়িক1 ছুটিই সেখানে 
অহ্বরাগ-কুষ্ঠায় লজ্জারুণ। প্রণয় মাধূর্যের এই অভিনব বূপ-রচনাস 
কালিদাসের কবি-কল্পনা মধুহ্দনকে অন্থপ্রেরিত করেছিল নিশ্চিত। 
কিন্ত, শমিষ্ঠার চরিত্র রচনায় তিনি অনন্ঠ-নির্ভর, স্বতন্ত্র । মহাভারতে 
দ্বেবধানীর তুলনায় শমিষ্ঠা-ই ছিলেন পরুষ-রুক্ষ-ভাবিণী, ঈর্যা-কাতর- 
চিত্তা। কিন্তু, উনিশ শতকের বাঙালি-জীবনের ্বগ্র-দ্র্ট শিল্পী 
মধুস্থ্দন তার কাব্য-লক্্মীর জয়মাল্য পরিয়ে দিয়েছিলেন সর্ব-রিক্ত এই 
শগিষ্ঠার কঠে। মধ্যযুগীয় বাঙালি সমাজে নারীত্বের অকারণ-নিপীড়ন 
কবিকে ব্যথিত করেছিল। তেম্নি অপার নিরাসক্তি ও করুণ তিতিক্ষার 
মধ্যে হংখ বরণের অকুণ্ঠ ছুঃসাহস দেখে ভার শিল্পি-প্রাণ শ্রদ্ধা-বিনত 
হয়েছিল সেকালের নারীধর্মের প্রতি । অপার সৌন্দর্যে সাত বাজকন্ত! 
যেখানে জীবনের বহুমুখী সম্ভাবনায় জলাগ্রলি দিয়ে, সমাজ ও জাতির 
কল্যাণ কামন1 কবে স্বেচ্ছায় আজীবন দাসীত্ব বরণ করেছে, সেখানে 
বাঙালি নারীর ত্যাগ-মহিম জীবন-গাঁথ। রচনায় মধুহ্দন হয়েছেন স্বপ্র- 
তন্মস়্। আবেগ-কল্পনার এই উচ্ছৃসিত প্রাণমযতা! শতিষ্টা নাটকফে . বাঙালি 
জীবন-ধর্মে সমৃদ্ধ করেছে, _এখানেই তার ষথার্থ শিল্প-সফলতা। শখিষ্ঠার 


২৭২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বহিরঙ্গীয় সৌন্দর্যও অপূর্বত। পেয়েছে এই জীবন-উচ্ছাসকে কেবুল শ্ুমিত 
র্বপ দান করেই। 
শিল্পী হিসেবে মধুস্দন আসলে ছিলেন কবি,মহাকবি। তাই, 
নাটকের গদ্ভ সংলাপ রচনার ক্ষেত্রেও, কাব্যগন্ধী অলংকার-বহুল ভাষার 
অতিশয় প্রয়োগ করেছেন তিনি । স্থানে স্থানে যেমন চরিত্র রচনায়, তেম্নি 
ভাবা-ভঙ্গিতেও কালিদাসের পূর্ব-প্রভাব অবশ্য রয়েছে। তাহলেও, 
বাংল! নাটকের পক্ষে পদ্ভ-স্বভাবিত গছা-সংলাপ যে সম্ভব নয়, সে কথ। কবি 
বুঝেছিলেন। তাই নিজের শিল্প-প্রকৃতি এবং নাট্যশৈলীর দাবি,--এই 
সয়ের মধ্যে সমন্বয় বিধান করতে গিয়ে তিনি নাটকে অমিত্রাক্ষর পদ্ত 
সংলাপ প্রবর্তনের আকাঙজ্ষ/ করেছিলেন । বস্ততঃ, সেই উপলক্ষ্যেই 
ষধূহ্দনের প্রথম অমিত্রাক্ষর পদ্ধ রচিত হয়,_ তার দ্বিতীয় নাটক 
পদ্মাবতী-তে (১৮৬০)। শমিষ্ঠার সংলাপে কয়েকছত্র মিত্রাক্ষর পদ্ধ আছে. 
_পদ্মাবতীতে আছে মাত্র কয়েকছত্র অমিত্রাক্ষর ৷ 
বাঙালি রমসিক-জনের কান এবং মন অমিত্রাক্ষর-সিদ্ধ 
হয় নি বলেই নাটকের সংলাপে যধুস্থদন আর বেশি অমিত্রাক্ষর কৰিত! 
ব্যবহার করেন নি। কিন্ত, পল্মাবতী নাটকের এ কয়টি মাত্র ছত্রই এ বিষে 
ভার চরম দক্ষতার পরিচয় বহন করে। তার চেয়েও বেশি বিল্ময়কর এই 
'নাটকের বিদেশী গল্পে মনোভিরাম দেশীয় জীবন-্পরিবেশ রচনার সার্থকতা । 
গ্রীকৃ পুরাণের “9019 ০6 018৫08+-এর গল্প দিয়ে পদ্মাবতীর প্রটু রচিত 
হয়েছে,__কিন্ত, মে খবর ধাদের অজানা, তাদের পক্ষে এর বিদেশীয় উৎসের 
 শ্র্থা কল্পনা করাও দ্ুঃসাধ্য। শমিষ্ঠার রোমান্টিক রস-ঘনতা এখানে 
নিবিড়তর হয়েছে। 
তার চেয়েও বিদ্ময়কর মধূহুদনের প্রহসন ছু+টি,_নাট্যকার মধুস্দনের 
শ্রেষ্ঠ শিল্প-স্থপ্টি। “একেই কি বলে সভ্যতা” আর "বুড়ো শালিকের ঘাড়ে 
রে পন্মাবতী রচনার আগে এবং শমিষ্ঠা রচনার প্রায় 
৮০ একই সময়ে লেখা । তখনকার ষমসাময়িক জীবনের 
বিভিন্ন মুখী অনাচারের বিরুদ্ধে মধুস্দনের মোহ্মুক্ত 
শিল্প-ৃ্টি এখানে প্রথর হয়ে উঠেছে। প্রথমটির বিবয্ববস্ত সেকালের “ইঙ্গ- 
বঙ্গ সমাজের নৈতিক ব্যাভিচার,-_-আধুনিকতার নামে উৎকট উচ্চৃঙ্খলতার 


পল্মবতী নাটক 


মধুক্ছদনের খুগের বাংল। নাটক ২৭৩ 


কদর্য কাহিনী । অপরটিতে আছে কপট-ধামিক নারা-মাংস-লোলুপ বৃদ্ধ 
জমিদারের ছুরাচরণের গল্প । উভয়ক্ষেত্রেই রোমান্দ-স্বপ্লাতুর কবির বাস্তব- 
দৃষ্টির বাথাধাথ্য ও চরিত্রায়ণের পুঙ্খান্থপুঙ্খত1 বিল্ময়কর। তারও চেয়ে 
বিস্ময়কর তার রুচির শুচিতা ও প্রকাশের শালীনত1| প্রহসন ছুটির 
সংলাপ পছ্ভাব-মুজ, যথাযথ এবং সম্পূর্ণরূপে চরিত্রাহ্থগ হয়েছিল। কিন্ত, 
তার চেয়েও বড কথ1,__বিভিন্ন চগ্দিত্রের ব্যভিচারী স্বভাবকে প্রকট করেও 
অধুহ্দনেব লেখা সংলাপ কোথাও কুচিহীন হয়ে পডে নি। অথচ, অস্ঠায়ের 
প্রতি ব্যঙ্গের রূঢ আঘাতও কৃপাণ-কঠোর হয়ে উঠেছে। 

মধুস্থদনের সর্বশেষ নাটক কৃষ্চকুমারীতে (১৮৬১) তার রোমান্স-ম্বপ্রাতুর 
ব্রচন-শৈলী পূর্ণ বিকশিত হয়ে উঠেছে । এটিই তার একমাত্র পূর্ণাঙ্গ রচনা 
যাতে সচেতনভাবে প্রতীচ্য নাট্যাজিক অন্ুস্থত হয়েছে 
প্রায় আছ্ত্ত। নাটকটির গল্প টডশ্এর “রাজস্থান? থেকে 
নেওয়া! ; এ-সম্বন্ধে কবি জানিয়েছেন, দ০: 6ত০ 10181765, 1 ৪8৮ 01) 102 
100018 10001:108 0581 (7:9120600099 108899 ০011000 %00. %9 81১00 
1 4১, 1. 1986 99601985, 69 10086 ৪201190.” উদয়পুরের রাজকন্তা 
কৃষ্ণকুমারীব পাণিগ্রহণ বিষয়ে জয়পুর ও যেরুদেশেব রাজ। জয়সিংহ এবং 
মানসিংভের যধ্যে প্রতিদ্বন্বিতা দেখ। দেয়। ছুজনেই নিজ নিজ দাৰি 
আদায় করবার জন্ত উদয়পুর আক্রমণে দৃঢ় প্রতিজ্ঞ হন। বাজ্য ওজাতির 
উদ্ধারের আর কোনে। উপায় না দেখে স্বয়ং রাজ! তার লক্ষী-প্রতিম একমাত্র 
কন্তার মৃত্যু-বিধানের আদেশ দেন। ০স আদেশ পালনের ভার পড়ে 
রাজ-ভ্রাতার ওপব , ধিনি কৃষ্ণকুমারীকে ভালবাসতেন কন্তার যত। 
নিদ্রিত কষ্ণকুমারীর শখ্যাপার্থ্ে দারিয়ে ভার হাত কেঁপে ওঠে, কণ্ঠে 
পরিস্ফুট হয়ে ওঠে হৃদয়ের ব্যাকুল অভিমান। কৃষ্ণকুষারী জেগে উঠে 
সব কথ! শুনে ম্বজাতির কল্যাণে নিজেব হাতে নিজের জীবনাস্ত করেন,__ 
ঠিক সেই মুহুর্তেই রাজ। উন্মত্তবেগে ছুটে আসেন নিজ আদেশ প্রত্যাহার 
করে নিতে । কিন্ত ততক্ষণে সব শেষ হয়ে গেছে। 

ইংরেজি আদর্শে লেখ প্রথম সফল বাংল! ট্রাজেডি কৃষ্চকুমারী নাটক। 
এই সফলতার প্রথম কারণ মধুক্দনের বাঙালি-ধর্মী রোমান্টিক জীবন- 
বেদনার একাস্তত1। আঙ্গিকের দিকৃ থেকে এই রুচনাতেও জড়তা এবং 

১৮ 


কৃষ্কুমাবী নাটক 


২৭৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শিথিলত! কিছু কম নেই ।--বিশেষ করে সংলাপ অংশে এই আতিশষ্য 
অতিমাত্রায় চোখে পড়ে। তাহলেও প্রতীচ্য উ্রাজেডির মোটামুটি 
রূপাধারে একটি সত্য-জীবস্ত জীবন-বেদনাকে উপস্থিত কর। সম্ভব হয়েছিল, 
- নাট্য বিষয়ের এই বাঙালি-ধনিতাই মধুন্থদনের সফলতার প্রধান কারণ । 

মায়াকানন নামে আর একখানি নাটক রচনা শেষ হলেও মৃত্যুর আগে 
ত। সংশোধন করে যেতে পারেন নি কৰি। রিজিয়া! নাটক তার মৃত্যু 
কালেও ছিল অসম্পূর্ণ । 

মধুস্ছদনের পরেই এ-যুগের নাট্যকারদ্ের মধ্যে প্রথমে উল্লেখ্য দীনবন্ধু 
মিত্র ( ১২৩৬-১২৮০ বাংল! সাল )। প্রথম নাটক নীলদর্পণই (১৮৬০ খ্রীঃ) 
ছিল লেখকের খ্যাতির প্রধান উৎস। এই নাটক কিন্ত 
রস-স্থষ্টিব উদ্দেশ্যে রচিত হয় নি। সমকালীন 
বাংলাদেশে নীল চাষের জবরদস্তি উপলক্ষ্যে বিদেশী নীলকরের। এদেশে 
নারী নির্যাতন, নরহত্যা, লুঠতরাজ ইত্যাদি পৈশাচিক দুক্র্মের বাধ ভেঙ্গে 
দিয়েছিলেন । সেই দুঃসহ অবস্থার যন্ত্রণা অগ্নি-রূপ পেয়েছিল ১৮৫ ৯৬০ 
প্রীস্টান্দে নীল-চাষীদের দেশব্যাপী ধর্মঘটে । ১৮৬০ হ্রীস্টাব্ধে নীল কমিশন 
বসেছিল, একই বছরে নীলদর্পণ রচন1 করে গ্রন্থের ভূমিকায় দীনবন্ধু 
আশা প্রকাশ করেছিলেন,-“শীলকর দুষ্ট রাহ্গ্রস্ত প্রজাগণের অসহ্‌ কষ্ট 
নিবারণার্ধে উক্ত মহান্ভব [রাজপ্রতিনিধি ] গণ অচিরাৎ সদ্বিচারক্ধপ 
সদর্শনচক্র হস্তে গ্রহণ করিবেন ।” 

দীনবন্ধুর আকাজ্ষা ব্যর্থ হয় নি। নীলদর্পণ রচনার ফলে দেশের 
শিক্ষিত সমাজের বিক্ষোভ অগ্রিদীপ্ত হয়ে উঠেছিল । এই গ্রন্থের ইংরেজি 
অন্থবাদ ইংলণ্ডেও প্রবল উত্তেজনার স্ষ্টি করে। বল! বাহুল্য, মূলগ্রন্থে 
লেখক নিজের নাম গোপন করেছিলেন । ইংরেজি অহ্বাদক মধুত্থদনের 
নাষও প্রকাশ কর! হয়নি। কেবল ইংরেজি সংস্করণের প্রকাশক হিসেবে 

নাম ছাপানোর অপরাধে পানী লঙ২এর এক হাজার 

. টাকা জরিমানা হয়েছিল | রাজ] কালীপ্রসন্ন সিংহ সে 
টাকা তৎক্ষণাৎ আদালতে জমা করে দিয়েছিলেন স্বেচ্ছার়। লঙ. মুক্তি 
পেলেন, _কিস্ত বিদ্রোহের আগুন আরে! আলে উঠলো, 'নীলদানব”কে, 
শৃঙ্খলিত করে তবেই তা শান্ত হয়ছিল। : 


দীনবন্ধু মিত্র 


নীলদর্পণ নাটক 


মধুহদনের যুগের বাংলা নাটক ২৭৫ 


নীলদর্পণে নাট্য-রসস্ষ্টির চেয়ে অসহায় চাষীদের যন্ত্রণাকে তগ্ড করে 
তোলার আকাক্া তীব্র ছিল। ফলে অনেক সময়ে দুর্ঘটনা, উৎপীড়ন ও 
পৈশাচিকতার আত্যস্তিক চিত্্রণ সহজ রসবোধকে ক্লিই করেছে । ' নাটকের 
সংলাপ ও ঘটনা -বিস্তাসেও শিল্প-দক্ষতার পরিচয় স্পষ্ট নয়। ভাষা! কোনো! 
স্থলে অতি গ্রাম্য, কোথা ও-ব! কৃত্রিম আলংকারিতার আড়ম্বরে অতিস্ফীত । 
মূল গল্পাংশও দ্বিধাবিভক্ত। প্রথম অংশে রাইচরণ, সাধুচরণ, তোরাপ ইত্যান্ধি 
সাধারণ চাষী ও তাদের স্ত্রী-কন্ত। পরিবারের প্রতি নীলকর সাহেবদের 
পাশবিক গীড়নের উৎ্কট, অথচ সম্পূর্ণ বাস্তব জীবন-রূপ চিত্রিত হয়েছে। 
তাদের গ্রাম্য বাগভঙ্গির মধ্যে আদিম সরলতায় ভর! চারিত্রধর্মকে লেখক 
ক্যামেরার মত যথাযথ বিশ্বস্ততার সঙ্গে উদ্ধার করেছেন। গল্পের অপর 
অংশে আছে এক আদর্শ জমিদার পরিবারের কথা, অসহায় প্রজাদের 
নীলকর-পীড়নের হাত থেকে রক্ষা করতে গিয়ে ধারা সমূলে বিন 
হয়েছিলেন । জমিদার গোলোক বস্ত্র, তার বড় ছেলে, তথা জমিদারির 
চালক আদর্শ যুবক নবীনম়াধব, ছোট ছেলে কলকাতায় পাঠরত বিন্দুমাধব, 
গোলোক বন্থর স্ত্রী ও ছুই পুত্রবধূ সকলে মিলে অপূর্ব স্থখের সংসার। 
তোরাপ ও রাইচরণকে অত্যাচার থেকে বাচাতে গিয়ে, এবং রাইচরণের 
সম্তান-সম্ভব! কন্তা ক্ষেত্রমণিকে উড.-এর পাশবিক পীড়ন থেকে রক্ষা করতে 
গিয়ে নবীনমাধব স-পরিবারে নীলকরদের রোষ-ভাজন হন । মিথ্য। মামলার 
দায়ে হাজতবাস করতে গিয়ে গোলোক বস্তু উদ্বন্ধনে আত্মহত্যা করেন, 
নবীন বস্থ নীলকরদের অনধিকার প্রবেশ প্রতিরোধ করতে গিয়ে প্রথমে 
আহত ও পরে নিহত হন। তার শোক-উন্মাদিশী জননী উন্মত্ত হয়ে কনিষ্ঠ 
বধূকে গল। টিপে হত্যা করেন, তারপর জ্ঞান ফিরে পেয়ে কৃতকর্মের যন্ত্রণাস্থ 
নিজেও করেন মৃত্যুবরণ। নীলদর্পণের চাষী ও তথাকথিত নিয়শ্রেণীর 
লোকেদের কঠে তাদের নিজেদের ভাষার হুবহু প্রতিরূপ গড়ে তুলেছেন 
দীনবন্ধু, স্বানেস্বানে তা শিক্ষিত সমাজের পক্ষে ছর্বোধ্য, এমনকি মাঝে 
মাঝে অ-শালীনও | তেমনি ভদ্র সমাজের জন্য তিনি যে সংলাপ রচনা 
করেছেন,_-ত] কৃত্রিম ও হাস্তকররূপে অলংকার-কণ্টকিত। তবু; নীলদর্পণ 
সফল সৃষ্টি ” জীবনের নাট্যক্ষপ রচনার দক্ষতায় নয়_নাটকের আধারে, 
সমকালীন জাতীর জীবন-যন্ত্রণাকে উদ্দীপ্ত করে তোলার সার্থকতায়। 


২থগ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


দীনবন্ধুর দ্বিতীয় নাটক “নবীন তপস্থিনী'তেও ( ১৮৬৩ ) ছু'টি,গল্প পাশা- 
পাশি প্রবাহিত,_-একটি কল্যাপণ-পরিণামী রোমান্টিক প্রপত্ব-কথা। ;- অপরটি 
স্থলতা-ধর্মী অপেক্ষাকৃত নিম়শ্রেণীর জীবন-কাহিনী। দ্বিতীয়োক্ত গল্পটিই 
বাটকে জমেছে বেশি ;-__বদ্দিও তাতে দীনবন্ধুর রসিকতা স্থল আদিরুসকে 
আশ্রয় করেছে বারে বারে। 
সধবার একাদশী (১৮৬৬ ) দ্রীনবন্ধুর লেখ প্রহসন ; নব্য-বঙ্গ সম্প্রদায়ের 
নৈতিক ব্যভিচার ও বিনষ্টিকে ব্যঙ্গ কর! হয়েছে এতে | নিমটাদ চরিন্বে 
মধুস্থদনের ব্যঙ্গ-প্রতিরূপ অঙ্কিত হয়েছে বলে একদ! 
অন্থমিত হয়েছিল; যদিও দীনবন্ধু সে অভিযোগ 
অস্বীকার করেন। তার অন্যান্ত নাট্য রচনার মধ্যে 
আছে বিয়ে পাগল! বুড়ো! (১৮৬৬ ), লীলাবতী নাটক ( ১৮৬৭), জামাই- 
বারিক (১৮২ ) ও কমলে কামিনী (১৮৭৩)। সাতখানি নাটকের সঙ্গে 
ছ্ুইখণ্ডে সম্পূর্ণ হ্ুরধূনী কাব্য ও দ্বাদশ কবিতা, সর্বমোট এই তিনখানি 
কবিতা-পুস্তকও লিখেছিলেন দীনবন্ধু । দ্বিতীয় খণ্ড স্ুুরধূনী কাব্য 
প্রকাশিত হয়েছিল কবির মৃত্যুর পরে । 
মধূস্ছদনের পরেই নাটকে আর এক নূতন সুরের স্থ্টি করেছিলেন 
ষযনোযোহন বসত (১৮৩১-১৯১২ ) 7 ষঞ্চাশ্রয়ী বাংল] নাট্য প্রবাহের ইতিহাসে 
তিনি গিরিশচন্দ্র ঘোষের পূর্বস্থরী )--প্রার় গুরু-কল্প। কালের দিক থেকে 
মনোমোহন বঙ্ষিমোত্তর শিলী। তার প্রথম রচন। 
টা রর রামাভিষেক নাটক (১৮৬৭) প্রকাশিত হয়েছিল 
বঙ্কিমের ছৃর্গেশনন্দিনী প্রকাশের পরে। কিন্তু; ভাবের দিকৃ থেকে তিনি 
ছিলেন ঈশ্বর গুপ্তের শিষ্য । ঈশ্বর গুপ্তের যতই তার শিল্পি-মানস পুরাতন ও 
বুতনের পমস্বপ-ভূমিতে দীড়িয়েছিল। প্রতীচ্য-ধর্মী “থিয়েটার”-এর র্ূপা- 
ধারে তিনি বাঙালির নাট্য-স্বভাব-সমুচিত যাত্র।-শিল্পকে নূতন করে গড়ে 
তুলেছিলেন। লেখক নিজে বলেছেন,_-“ভারতবর্ধ যে মুরোপ নয়, মুরোপীয় 
সমাজ আর স্বদেশীয় সমাজ যে বিস্তর বিভিত্র, যুরোপীয় রুচি ও স্বদেশীয় রুচি 
ঘষে সম্যক পৃথক্‌ পদার্থ”, এ-কথ|। নে তবেই বাংল। নাটক রচনায় ব্রতী 
হওয়া উচিত। যনোমোহন নিজে তা করেছিলেন, আর এস্বিষন্কে তার 
বিশেষ সহায়ক হয়েছিল জাতীর নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা। এ-পর্যস্ত বাংল! 


দ্বীনবন্ধুর অপর।পর 
বচন! 


মধূহুদনের যুগের বাংল নাটক ২৭৭ 


নাটক প্রধানতঃ পারিবারিক বৰ ব্যক্তিগত বঙ্গমঞ্জে অভিনীত হয়েছে। 
ইংরেজি শিক্ষিত, বিদগ্ধমনের সহচারিতা করেই এসব নাট্য রচনা সফল 
হয়েছিল। কিন্ত, জাতীয় নাট্যশাল। প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে সমগ্র জাতির 
রস-বাসনাকে চরিতার্থ করাই হয়েছিল প্রধান উদ্দেশ্য । তার, মনোমোহন 
বুঝেছিলেন বাঙালির জাতীয় প্রবণতা ঘটনা-শ্লথ, আবেগম্ফীত, সংগীত- 
প্রধান যাত্রা-রস আস্বাদনেব অভিমুখী । প্রথম নাটক 'রামাভিষেক্‌'-এ 
তিনি এই প্রবণতার পরিপোষণে ব্রতী হয়েছিলেন। বাংলা পৌরাণিক 
নাটকের যথার্থ জন্ম এখানেই; পরে গিরিশচন্ত্র এই নাট্য-ধারাক় প্রাণ 
প্রতিষ্ঠা করেন। 

মনোমোহনের অন্টান্ পৌরাণিক ও ভক্তিমূলক নাটকের মধ্যে আছে,__ 
সতী নাটক (১৮৭৩), হবরশ্ন্দ্র নাটক (১৮৭৫), পার্থ পরাজয় নাটক 
(১৮৮১), রাসলীলা নাটক (১৮৮৯) ও আনম্বময় 
নাটক (১৮৯০)। এইসব নাটকে ভক্তি-প্রাধান্ত ও 
ধর্মীহুরক্তিই একমাত্র বড কথা নয়, সেই সঙ্গে স্বদেশ-গ্রীতির উদ্দীপনা ও 
ছিল প্রবল। যনোমোহন হিন্দু মেল।, তথ! বাংলার জাতীয় আন্দোলনের 
উষালগ্নে নবজীবনের চারণ ছিলেন। তার পৌরাণিক নাটকে গান ও 
ংলাপ উভয়ের মধ্যেই পরাধীনতাব বেদনা ও আত্মমোক্ষণের প্রতিশ্রতি 
দীপ্ত হয়ে আছে। 

প্রণয়-পরীক্ষা নামে মনোমোহন একটি সামাজিক নাটক লিখেছিলেন ; 
তার লেখ। একমাত্র প্রহসনের নাম নাগাশ্রমের অভিনর । 
এ-ছাডা, তার পগ্ঠ-কৃতিও ছিল বিচিজ রকমের,_-শিু- 
কবিতা, ঈশ্বর-গীতি থেকে আখডাই, পাঁচালী, বাউল, টপ্পা,_এমন কি, 
সামাজিক ও রাজনৈতিক গান ইত্যাদি। ছুলাল নাষে একখানি 
এতিহাসিক “নবন্তাস'+ও তিনি লিখেছিলেন ; “সংবাদ বিভাকর' এবং 
“মধ্যস্থ নামে ছ'খানি পত্রিকার সম্পাদনাও করেছিলেন। 

সেকালের বাংল! নাটকে নতুন প্রাণের সঞ্চার করেছিলেন মনোমোহন,-- 
রাজকৃ্জ রায় তাতে যোগ করলেন নতুন আঙ্গিকের 
পরিচ্ছন্নতা। কবিতার ক্ষেত্রেও দেখেছি, রাজকৃঝ রায় ছন্ব 
ও ব্ূপ-কর্ম নিয়ে সচেতন পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন। 'পন্ পৌংক্তিক' 


বচনাপগ্লী ও নাটাধর্ম 


অন্ঠান্ত রচনা 


নাটাকীর রাঁজকৃফ 


২৭৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষি। ইতিহাস 


গত রচনার বৈশিষ্ট্যের কথাও পূর্বে উল্লেখ করেছি। নাটকের ক্ষেত্র 
“ছরধহূর্ভঙ্গ'-তে (১২৮৫ বঙ্গাব ) তিনি “ভাঙা অমিত্রাক্ষর' ছর্দের প্রথম 
মফল প্রয়োগ করেন )- ইতিহাসের বিচারে নাট্য-সংলাপে গৈরিশছন্দের 
যার্থক পূর্বরূপ এখানেই সথচিত হয়েছে৷ পূর্ণাল নাটক, গীতিনাট্য, 
পৌরাণিক ও প্রতিহাসিক নাটক, প্রহসন ইত্যাদি বিভিন্ন প্রকারে 
ব্রিশখানারও বেশি নাটক লিখেছিলেন রাজকৃঞ্চ। তার মধ্যে জনপ্রিয়তার 
বিচারে অবশ্ু-উল্লেখ্য পৌরাণিক নাটক প্রহ্াদ-চরিত্র,। নরযেধ যজ্ঞ ও 
অনলে বিজলী ; এতিহাসিক নাটক বিক্রমাদ্িত্য ; এবং কলির প্রহ্লাদ, 
জগ! পাগল! ইত্যাদি প্রহসন । 

এ-বুগের নাট্যকারদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখ্য আর কেউ নেই। কেবল 
স্মরণ করতে হয়, মহিল! রচিত প্রথম বাংল নাটক এই 
সময়েই লিখিত হয়েছিল । ডঃ: সুকুমার সেন জানিয়েছেন, 
এই লেখিকার নাম ছিল কামিনীসুন্দরী দেবী, তার 
প্রথয নাটক “উর্বশী রচিত হয়েছিল ১৮৬৬ ্রীষ্টাবে। এর লেখ আরে। 
দ্ব'খানি নাটকের নাম 'ডউবা” ও “রামের বনৰাস। 


হিল! রচিত প্রথম 
ৰাংল৷ নাটক 


অষ্টাবিংশ অধ্যায় 


দির বাংল! গন্ভ ও বাংল। উপন্যাস 


মধুস্দনের প্রথম নাটক রচিত হয়েছিল ১৮৫৯ খ্ষ্টাকে। তার প্রথম 
কাব্য তিলোত্মা-র রচনাকাল ১৮৬০। এরপর মধুস্দন-প্রতিভার বিকাশ- 
ধর্মকে অন্থসরণ করেই বাংল! কবিতা ও নাটক নব-জীবনের শক্তিতে দীপ্ত 
হয়ে উঠেছিল। অপরদিকে, রাজনারায়ণ বসুর 
(১৮২৬-১৮৯৯) প্রথম বক্ৃতা-গ্রন্থিকা প্রকাশিত 
হয়েছিল ১৮৫৫ হ্ীস্টাবে, আর প্রথম ভাগ ধর্মতত্ব দীপিকা-র প্রকাশকাল 
১৮৬৬। বাংল। গছ্ে মননশীল সুগভীর চিন্তার স্পর্শ লেগেছে এখানেই। 
আধুনিক বাংল! কাবা ও নাটকে যেষন মধুস্থদন, তেমনি বাংল। গদ্ধ-প্রবন্ধ 
রচনার ক্ষেত্রে পথিকৎ-এর মর্যা্1 রাজনারায়ণ এবং ভদেব মুখোপাধ্যায়ের | 
এ'র] দু'জনেই হিন্দু-কলেজে মধুস্দূনের সহপাঠী এবং অন্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন। 
এদিক থেকে বাংল! সাহিত্যে মধুন্দন-রাজনারাযণ-ভূদেব-প্রভাবিত এই 
যুগকে হিন্দু-কলেজীয় যুগ বলতেও বাধা নেই। কারণ, হিন্দু-কলেজ-এবর 
শিক্ষা ও রুচি সেকালের তরুণ মনে যে মুক্তি ও নব-জীবন-চিস্তার অন্থভৰ 
জাগিয়ে তুলেছিল, __বস্ততঃ সাহিত্যের সকল দিকে এই অভিনৰ বিকাশের 
মূুলেও আছে সেই প্রাণ-চেতন1। 
বাংল! সাহিত্যে রাজনারায়ণ-ভূদেবের শ্রেষ্ঠ কীতি প্রথম সার্থকনাম! 
গচ্ঘ-প্রবন্ধের প্রবর্তন। আগে বলেছি, গঘ্ধ আটপৌরে জীবনের প্রয়োজন 
নির্বাহের ভাষা । এই ভাষায় বলিষ্ঠ চিস্তাশকি--তথা, 
নি বুদ্ধি ও হ্বাদয়-ধর্মের কর্ষণ তখনই সম্ভব হয়,--জাতীয় 
মনীষ। ও হৃদ্‌বৃত্তি যখন শ্রেষ্ঠ উৎকর্ষ লাভ করে থাকে। 
বাংল! গন্ধে যুক্তি-নিষ্ঠ চিন্তার প্রথম স্পর্শ লেগেছিল রামমোহনের রচনায়, 
কিন্ত ভাষ। তখনে। স্তুগঠিত হয় নি। অক্ষয় দত্তের হাতে চিস্তা-খদ্ধ গন্ধ 
সুগঠিত হয়েছিল । তাহলেও বিদেশী জ্ঞানকে নিজ দেশের আয়তগন্্য 
করার দিকেই তার ঝৌক ছিল বেশি। মনীষী রাজনারায়ণের লেখার 
ংল! গন্ভে লেখকের নিজন্ব-মৌলিক চিস্তার দোল! লেগেছিল । ভাবন1- 
গভীর গগ্ধ-প্রবন্ধের জন্ম তার হাতেই। 


হিন্দু কলেজীয় যুগ 


২৮০ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


রাজনারায়ণের প্রবন্ধ ছিল বিচিত্র-বিষয়ক।--তার রচনা-সংকলন “বিবিধ- 
প্রবন্ধ” রচনাভঙ্লিতেও বিষয়ান্ছমত বিচিত্রতা পরিচয় 

টন পাওয়া! যায়। আর বলা উচিত, আশ্চর্য স্বপ্ন, স্বদেশীয় 
| ভাষাহুশীলন, আর্ধজাতির উৎপত্তি ও বিচার_- ইত্যাদি 
সকল বিষয়কেই বিবিধপ্রবন্ধের অন্তর্গত কর! হয়েছে । তার ইতিহাস-প্রসিদ্ধ 


রচনাবলীব মধ্যে আছে £- 

(১) রাজনারায়ণ বন্থুর বক্তৃতা প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগ (১৮৫৫ 
ও ১৮৭০ হী: )। 

(২) ধর্মতত্ব দীপিকা প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগ ( ১৮৬৬, ১৮৬৭ ) 

(৩) আত্মীয় সভার বৃত্তাস্ত (১৮৬৭) 

(৪) নেকাল আর একাল (১৮৭৪ ) 

(&) হিন্দু অথবা প্রেসিডেন্সি কলেজের বৃত্তাস্ত (১৮৭৬) 

(৬) বাঙাল। ভাব! ও সাহিত্য বিবয়ক বক্তৃতা ( ১৮৭৮ ) 

বাংল! প্রবন্ধের আঙ্গিক-স্বগঠন আরে! বলিষ্ঠ হয়েছিল ভূদেৰ 
মুখোপাধ্যায়ের (১৮২৫-১৮৯৪) হাতে । প্রাবন্ধিক হিসাবে রাজনারায়ণ 
বন্থুর চেয়ে ভূদেৰ অনেক বেশি সচেতন ছিলেন; তার বইগুলির নামকরণ 
থেকেও এ-কথ। বোঝ! যায়। এই রচনাপঞ্জীর মধ্যে আছে পারিবারিক 

প্রবন্ধ (১৮৮২ ), সামাজিক প্রবন্ধ (১৮৯২), আচার 
ছি প্রবন্ধ (১৮৯৪), বিবিধ প্রবন্ধ ১ম ভাগ (১৮৯৪) 
ইত্যাদি । গ্রন্থগুলির নামের মধ্যেই রয়েছে বিষয়ের 

প্রকাশ। বাঙালির পরিবার, সমাজ, আচার-বিবেক ইত্যাদি জীবনের সকল 
দিকের আহুষ্ঠানিক আদর্শ ও কর্তব্য বিবক্ষে সুগভীর চিন্তা করেছেন ভূদেব, 
--একের পন এক লিখে গেছেন শ্রবন্ধাবলী। তার চিত্তা ও বিচার এ- 
কালে অতি-রক্ষণশীল বলে উপেক্ষিত হয় । কিন্তু গভীরভাবে লক্ষ্য করলে 
দেখি,_-এক সুদৃঢ় মতবাদের ওপরে প্রতিষ্ঠিত তার প্রতিটি রচনার পেছনে 
রয়েছে নিরপেক্ষ চিন্তা ও দূরযানী যুক্ত-বিচারের প্রাঞ্লত1। সে-বিচার 
এবং সে-মনীব। একালের পক্ষেও বিল্ময়কর । 

প্রধানতঃ প্রাবন্ধিক হিসাবেই সাহিত্যের ইতিহাসে ভূদেবের প্রতিষ্ঠা। 
কিন্ত, একথাও ভোলা উচিত নয় যে, বাংল! ভাষার প্রথম যথার্থ 


চিন্তামূলক বাংল। গন্য ও বাংল! উপন্তাস ২৮১ 


উপন্তাসেরও লেখক তিনি । তার লেখ! এ্রতিহাসিক উপন্তাস ( ১৮৫৬-৫৭ ) 
বরন দু'টি গল্পের সমহ্টি। প্রথমটির নাম সফল স্বপ্ন, 
দ্বিতীয়টি অঙ্গুরীয় বিনিময়। দু'টি গল্প পরস্পর সম্পর্কহীন। 
লেখক জানিয়েছেন, 70108:009 ০? )৪৮০:% নামক ইংরেজি গ্রন্থের প্রথষ 
গল্পটি নিয়ে সফল স্বপ্ন লিখিত হয়েছিল । দ্বিতীয়টিরও গল্লাংশে এ বই-এব 
প্রভাব আছে। প্রথম লেখাটি একটি সরস উপাখ্যানঃ-_[1০.-এক 
পথিকের জীবনে রাত্রির অসম্ভব স্বপ্ন কি আশ্চর্য বকম সঙ্ক্যে পরিণত 
হযেছিল,_তারই সকৌতুক বর্ণনা আছে এতে। দ্বিতীয় গল্পটি যথার্থ 
ওপন্তাসিক বোমাব্স-এর আকারে লেখা । গুরলজীবের কন্ঠ! রোসিনারা-কে 
কৌশলে বন্দী করে আনেন শিবাজী ; ক্রমশঃ দুজনে দু'জনের প্রতি আকৃষ্ট 
হয়ে পডেন; এবং পরিণামী ত্যাগেব সকরুণ-মহিমায় উজ্জল হয়ে ওঠে 
রোসিনারার প্রেম,_এইটুকু নিয়েই অঙ্ুরীয় বিনিময়ের গল্প। এই 
কাহিনীব বহুলাংশের,বিশেষ করে রোসিনার! চরিত্রের সফল ছায়াপাত 
ঘটেছে বঙ্কিমচন্দ্রের দুগেশনন্দিনী-তে ১__আয়েষার চরিত্র-কল্পনাত় | 
ভূদেবেব গগ্-প্রবন্ধের ভাষা চিস্তা-ভার-সন্ত,_স্থগভীর, গভীর । 
কিন্তু, তার গল্পের ভাষা! লঘু না হলেও রস-চঞ্চল। স্বপ্র-লবধ ভারতবর্ষের 
ইতিহাস-এ (১৮৯৫) এই শিল্পি-জনোচিত দৃষ্টি ও প্রকাশভঙ্জি স্বচ্ছত। পেয়েছে । 
এ-সব ছাভ1 ভূদ্েব বেশ কিছু সংখ্যক স্কুলপাঠ্য গদ্য পুস্তকও লিখেছিলেন । 
ভুদেবের এতিহাসিক উপন্তাস ছাডাও এ-যুগে আরে! কিছু কিছু গল্প 
গল্প-লাহিত্য রচিত হয়েছিল | তার মধ্যে প্যারীষ্ঠাদ মিত্রের 'আলালের ঘরের 
ছুলাল' (১৮৫৮ ) বাংল। ভাষার প্রথম উপন্তাস নামে খ্যাত । আসলে, এই 
বইটি এবং কালী প্রসন্ন সিংহের “হুতোম প্যাচার নক্সা! 
নববাবু ও নববিবি 
বিলাস সেকালের সমাজ-জীবনের ব্যশ্মূলক নক্সা বলেই গণ্য 
হওয়া উচিত । এ-ধরনের গগ্য রুচন। প্রথমে গ্রন্থবদ্ধ 
করেছিলেন ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় তার নববাবু বিলাস (১৮২৫); 
দৃতীবিলাস (১৮২৫ ) ও নববিবি বিলাস-এ (১৮৩১1)। প্রথম ও শেষ 
গ্রন্থটি এ-বিষয়ের সফলতম রচন1; প্রথমটিতে অশিক্ষিত, অর্থ-মতত, হুঠাৎ- 
বাবুদের চাব্িিত্র দেন্তকে ব্যঙ্গ-কষাঘাত কর! হয়েছে ; শেষগ্রন্থে আঘাতের 
কেন্ত্রাছলেন 'নব-বিবি+রা--নব-বাবুদের শ্বভাব-ফলের “প্রধান মূল” ধার]। 


২৮২ ৰাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্যারীচাদ মিত্রের (১৮১৪-১৮৮৩) “আলালের ঘরের ছুলাল' গ্রন্থ 
প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে; প্রথম সংস্করণে লেখক ছন্গনাম গ্রহণ 
করেছিলেন,_“টেকৃচাদ ঠাকুর” । ডঃ স্বকুমার সেনও বলেছেন, “বইটিকে 
প্রধানত নকৃশ] বা চিত্রসমক্টি বল! চলে ।” সেকালের কল্কাতার এক ধনী 
পরিবারের বিনষ্টি ও আলোক-সন্ধানের ছুটি পরস্পর- 
388 ভর বিরোধী ধারাকে কেন্দ্র করে এর গল্পাংশ গড়ে উঠেছে 
_-পটভূমিতে আছে সেকালের বৃহত্তর সমাজ। এই গ্রন্থের 
আরে! একটি এতিহাসিক বৈশিষ্ট্য,__তথাকথিত সাধুরীতির গছ রচনার 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ। লোকমুখের চলিত ভাষাকেই প্রচলিত করতে 
চেয়েছিলেন এতে প্যারী্টাদ। কিন্ত, ভাষা-শিলী হিসাবে এই গ্রন্থ-রচনার 
জন্য তাকে বিশেষ কৃতিত্ব দেওয়া চলে না। শুধু তাই নয়, মূল গল্পের 
গঠনেও. শিথিলতা রয়েছে প্রচুর। যদিও সেকালের ভঙ্গুর জীবন-ধারার 
নক্সা হিসেবে অনেক জায়গার বর্ণনাই বিচ্ছিন্নভাবে রসবহুল | 
মৌলিক অষ্টা হিসাবে প্যারী্ঠাদের প্রতিষ্ঠা দূরব্যাপী না হলেও, তার 
পাণ্ডিত্য ও বিদগ্ধত৷ ছিল ছুর্লভ রকমের । এই তথ্যের অসংশয়িত পরিচগ্ 
বয়েছে কলষিপাঠ (১৮৬১) যত কিঞ্চিৎ (ঈশ্বর উপনিষদাদি বিষয়ক 
আলোচন।--১৮৬৫ ), ডেবিড. হেয়ারের জীবন-চরিত 
রা ইত্যাদি গ্রন্থ-গ্রন্থিকায়। তাছাড়1, রামারঞ্জিক! 
(১৮৬০), অভেদী (১৮৭১), আধ্যাত্মিক] (১৮৮০), 
বামাতোষিনী (১৮৮১) ইত্যাদি কথোপকথন ও গল্পমূলক রচনা আসলে 
নীতি-বিষয়ে লেখা । গীতাস্কুর নামে তার লেখা একটি ব্রক্মদংগীত-সংকলনও 
রুয়েছে। আলালের ঘরের দুলাল ছাড়া আরো একখানি ব্যঙ-নঝা! 
লিখেছিলেন প্যারীটাদ,_মদ খাওয়া বড় দায় জাত থাকার কি উপান 
€ ১৮৫৯) নামে। 
একদা! “আলালের ঘরের ছুলাল' রচনার জন্ক প্যারীচাদ বাংল! 
লাহিত্যের প্রথম উপন্তাসিক ৰলে সংবর্ধিত হয়েছিলেন. প্রথমতঃ 
'আঙিকের দিক থেকে “আলাল? একেবারেই উপন্তাস ওণান্বিত নয়। 
ভাছাড়! আলোচ্য নক্সা জাতীয় ব্যঙ্গ-বাস্তবতাপুর্ণ রচনা শৈলীরও প্রথম 
খ্রবর্তক প্যারীঠাদ নন,--ভবানীচরণ অনেক আগেই তার সমধ্্ষী 


চিন্তামূলক বাংলা গগ্য ও বাংল1 উপন্তাস ২৮৩ 


রচনাগুলি লিখে প্রকাশ করেছিলেন। এমন কি মিসেস হান! ক্যাথেরীন 
মলেনস্‌ নায়ী এক বিদেেশিনী মহিলাও অন্ুব্ধপ সমাজ- 
না ও বার নক্সা লিখেছিলেন প্যাবীর্টাদের “আলাল রচনার 
আগে। গ্রন্থটির নাম “ফুলমণি ও ককণার বিবরণ? 
(১৮৫২ )। লেখিক! গ্রীস্টধর্মের প্রচার-সেবিক ছিলেন । ভারতীয় খ্রীস্টান 
সমাজের এক বিশেষ শ্রেণীর জীবনযাব্রার নঝ্সাই এতে প্রতিফলিত । 
এসব ছাড়াও প্যারী্টাদের ব্যঙ্গ-নক্সা! রচনার চেষ্টা প্রথম্‌ শ্রেণীর সফলতা! 
দাবি করতে পারে না»_তার উদ্দোস্টের পূরণ সিদ্ধি ঘটেছিল কালীপ্রসস্ন 
পিংছের (১৮৪5:১৮৭5) হুতোমপ্যাচার নক্সা-য়। এই বই-এর প্রথম 
ভাগ প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৬২ খ্রীস্টাব্ষে; পরে দুইভাগ একত্র করে প্রকাশ 
করা হয়। কালীপ্রসন্ন ছিলেন বিদ্বান, বিছ্মোৎসাহী, 
হ্বদেশ ও স্বজাতিবৎ্সুল্‌। নিজের তের বছর বয়সে, বাংল1- 
ভাষার অন্থশীলনের জন্ত তিনি বিদ্যোৎসাহিনী সভার প্রতিষ্ঠা করেছিলেন ১ 
এই সভ। পরবর্তীকালে কবি মধুস্দন ও নীলদর্পণ-প্রকাশক লঙজাহেবকে 
সম্বিত করে এ্রতিহাসিক কীর্তি অর্জন করেছিল। কালী প্রসন্ন সর্বন্ব পণ 
করে অগ্ভাদশ পর্ব মহাভারতের গগ্যান্ববাদ করিয়ে বিনামূল্যে বিতরণ 
করেছিলেন । যে শ্রেষ্ঠ পণ্ডিতমণ্ডলী এই মুলাহৃবাদ কর্ধে ব্রতী ছিলেন, 
ভাদের পুরোধা] হয়েছিলেন স্বয়ং ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর । আট-নয় বছরের 
একান্ত পরিশ্রমের পরে ছুই খণ্ডে এই মহাগ্রন্থের প্রকাশ সম্ভব হয়; প্রথষ 
খণ্ড প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে, দ্বিতীয় খণ্ডের প্রকাশকাল ১৮৬৬। 
বি্যোৎসাহিনী সভার অন্থষঙ্গ হিসাবে বিছ্যোৎসাহিনী থিয়েটার-এব 
প্রতিষ্ঠা হয়। এখানে অভিনয়ের জন্য কালীপ্রসন্্ প্রথমে বিক্রযমোর্বশী নাটক 
অহ্ুবাদ করেন ? পরে লিখেছিলেন পুরাণাশ্রিত নাটক সাবিত্রী-সত্যবান্‌। 
বঙ্লেশ বিজয়” নামে একখানি উপন্তাসও তিনি লিখেছিলেন । কিন্ত বাংল! 
সাহিত্যে কালীপ্রসন্ত্নের শ্রেষ্ঠ কীতি হুতোমপ্যাচার 
টির ৮৬ নক্সা । সেকালের কলকাতার সমাজ, আচার-আচরণ, 
উতসব-পার্বণ, সভাসমিতি ইত্যাদি জীবনের বিচিত্র দ্বিকে 


যে-সৰ অসংগতি এবং কুক্রীত! সঞ্চিত হয়েছিল, হুতোম তাদের সব-কিছুর 
ওপর ব্যঙ্গের কষাঘাত করেছিলেন । এমন কি, সমকালীন সমাজের বছ 


কালীপ্রসন্ন সিংহ 


২৮৪ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শ্রেষ্ঠ ব্যক্তিত্বের নৈতিক দুর্বলতার ওপরেও তার আঘাত তীব্র হচ্ছে 
উঠেছিল । তাতে ঘরে-পরে অকারণ নিন্দার বোঝ সঞ্চিত হয়েছিল তার 
জীবনে প্রচুর । তবু হুতোম-প্যাচার নক্সার সামাজিক ও এঁতিহমসিক মূল্য 
স্বচির-প্রতিষ্ঠিত হয়ে আছে। এই গ্রন্থের আর একটি উল্লেখ্য 
উপাদদান,-এর ভাষা । আগাগোডা বইটি কলকাতার প্রচলিত কথ্য 
ভাষায় লেখা । তাতে চলিত বাংলার বিশিষ্ট বাগভঙ্গিও অনেক স্বলে 
উজ্জ্বল হয়ে আছে; এদিক থেকে বীরবলী বাক রীতির পুর্বন্ুরিতা দাৰি 
করতে পারেন হুতোম। 

হুতোমের নক্সা ব্যঙ্গরীতি এবং ভাষা প্রভৃতির বৈশিষ্ট্যে বহজনের 
অনুকরণীয় হয়েও উঠেছিল। এইসব অনুসরণকারীদের মধ্যে হুতোমের 
শ্রেষ্ঠ ভক্ত ছিলেন ভৃবনচন্ মুখোপাধ্যায় (১৮৪২-১৯১৬ )। প্রথম গ্রন্থ 
“সমাজ চিত্রঁ (১৮৬৫) তিনি নিশাচর ছদ্মনামে প্রচার করেন এবং 
"সাহসের অদ্বিতীয় আশ্রয় শ্রীযুক্ত হুতোমটাদ দাস মহাশয়েষু* উৎসর্গ করেন। 
তার সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় গ্রন্থগুলির মধ্যে “হবিদাসের গুপ্তকথা” (১৯০৪) 
অবশ্য প্মরণীয়। এর প্রথম সংস্করণ চার খণ্ডে প্রকাশিত হয় এই এক নূতন । 
"আমার গুধ কথ” নামে । এই গ্রন্থের লেখক হিসেবে প্রথমে উল্লেখ করা 
হয়েছিল শোভাবাজারের উপেন্দ্রকঞ্চজদেব বাহাছরের নাম। 

আলোচ্য যুগের গগ-রচনার ইতিহাস অসম্পূর্ণ থাকবে মধুস্থদনের 
হেকৃটর বধ-এর উল্লেখ না করলে । এটি ইলিয়াড. কাব্যের বঙ্গানুবাদ । 
স্বর ও ভাষায় সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এই রচনাটিতে মধূুদন 
বাংল। গদ্যের এক অনুকরণীয় ওজন্বী রূপ গে 
তুলেছিলেন | অথচ সে-ভাষার হগ্ভতাও কিছু কম নয়। ্‌ 


হেক্টর বধ 


উনত্রিংশ অধ্যায় 


সো 
শপ শিপ পপ পপি সী 


বাংল! উপন্যাসের জন্ম-যুগ 


উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে যে নবীন গতির 
দোলা লেগেছিল, তার প্রথম পদসঞ্চার মধূস্দনের কঠর্য-কবিতায়,-দ্বিতীয় 
দঢতর পদক্ষেপ বঙ্কিমের উপন্ভাস-সাছিত্যে | 19 টি সাধারণ- 
ভাবে আধুনিক জীবনের শিল্পরূপ বল! হয়ে থাকে ।) এদিক থেকে তার 
ভাব-উপাদান প্রধানত ছুটি,__(১) মধ)যুগের আবেগ-ভক্তি প্রধান নিধিচার 
আদর্শবাদের প্রতি সংশয় এবং (২) নূতণ আত্ম-প্রত্যয়ে দৃঢ়তা নিয়ে 
ীবন-বিচারের আকাজ্ষ। ( মধুহ্ছদনের কাব্যে অন্ধ পুরাতন-গ্রীতির প্রতি 
ক্ষোভ এবং নবীনের প্রতি অহৃরাগের বিজয়ধ্বজ। গগনচুম্বী হয়েছে। কিন্ত 
পুরাতনকে ছাডব বললেই তার বাধন কিছু আলগ! হয়ে যায় না। নুতনকে 
চাইলেই তা তৎক্ষণাৎ কায়ত্তও হয়ে পডে না। এই 
রা, দুইয়ের টানা-পোডনের দ্বন্দে উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে 
নব্য-বঙ্গের জীবন-ধার1 তরঙ্গ-কু্ধ হয়ে ওঠেছিল |) স্বয়ং 
মধৃহদনের ব্যক্তি-জীবন “সই ঝডেব আঘাতে জর্জরিত। আর সেকালের 
ইতিহাস সন্ধান করলে দেখব, আদর্শ-সংঘাতের ছুত্ুর্ত বিপর্যয় আরে! বহু 
শিক্ষিত তরুণ জীবনকে আচ্ছন্ন করেছিল। উংিলার জীবন-ভূমিতে এই 
সমন্যা-জটিল ক্ষণে বঙ্কিমচন্দ্র উপন্তাস-রচনার পথকে নির্বারিত করেছিলেন । 
আধুনিক-জীবন যে-পরিমাণে উন্নত,-সেই পরিমাণেই পরম্পর-বিদ্রোহী 
উপাদান ও আদর্শের আঘাতে কণ্টকিত। যে সভ্যত] ঘত অগ্রসর, 
পথের কাট] ভুলে এগিয়ে যাবার দক্ষতা ও কৌশল ও তার তেমনি। 
আর, ভান যেখানে আধুনিক জীবন-সম্ভব, সেখানে জীবনের এই 
জর সভভারে তা যেমন বাস্তব, তেমনি যথাযথ, পূর্ণাঙগ। 
ধ্লাদেশের নবজাগ্রত জীবন-ধর্মকে এমনি যথাযথ সম্পূর্ণ করে দেখার 
আকাজ্ষাকে শিল্প-লফল রূপ দিয়ে বঙ্িমের হাতে প্রথম সার্থক জন্ম নিল 
বাংল! উপন্তাস-কল। | এর আগে ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের অঙ্গুরীয় বিনিময়-এ 
রোমান্টিক উপন্তাসের সফল অঙ্কুর উদগত হরেছিল। বন্ধিষের 
ছুর্গেশনদ্দিনীতে তারই পূর্ণাঙ্গ পরিণতি ঘটেছে অনেক দিক থেকে । 





২৮৬ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিগত ইতিহাস 


ছুর্গেশনন্দিনী,্তথা, প্রথম ছুই পর্বে লেখা 'বক্কিম-উপন্যাসের 
কেন্দ্রভূমিতে রয়েছে সেকালের সামাজিক বিপ্লবের সমস্যা-জটিলত1। 
দুগেশনন্দিনী প্রকাশিত হয় ১৮৬৫ হীস্টাব্দে ; তারপরে পর পব দেখা দেয় 
কপালকুণ্ডল। (১৮৬৬ ) ও মুণালিনী (১৮৬৯ )। এই তিনখানি গ্রন্থ বঙ্ছিম- 
উপন্যাসের প্রথম পর্বের অন্তর্গত । দ্বিতীয় পর্বে আছে বিষবৃক্ষ (১৮৭৩), 
ইন্দিরা (১৮৭৩), যুগলাঙ্গুরীয় (১৮৭৪), চন্দ্রশেখর (১৮৭), রাধারাণী (১৮৭৫), 
রজনী (১৮৭৭) ও কৃষ্ণকাস্তের উইল (১৮৭৮)। ওপরের 
তালিকায় বিভিন্ন রচনাবলীর গ্রন্থরূপে প্রথম প্রকাশের 
কালই উল্লিখিত হয়েছে,-এর আগে প্রা সব কয়টি 
গ্রন্থই বঙ্গদর্শনে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল বিভিন্ন সময়ে । বঙ্কিম-উপন্তাসের 
তৃতীয় পর্যায়ে সমাজ-বিপ্রবের উদ্যোগকেও ছাপিয়ে প্রধান হয়ে উঠেছে 
শিল্পীর রাজনৈতিক সচেতনতা ও উদ্বেলিত স্বদেশপ্রেম। [আানন্দমঠ (১৮৮২), 
দেবীচৌধুরাণী (১৮৮৪) ও সীতারাম (১৮৮৮) এই পর্যায়ের উপন্যাস-ী। 
সীতারাম বক্কিমচন্দ্রের লেখা সর্বশেষ উপন্থাস; তার একমাত্র সার্থক 
এতিহাসিক উপন্তাস রাজসিংহ প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৮২ খ্রীষ্টাব্দে, 
আনন্দমমঠ-এব একই বছরে । শ্রেণীগত বিচারে বাজসিংহ বঙ্কিম-উপন্তাসের 
জগতে একক,_তাহলেও এঁতিহাসিক চেতনার সঙ্গে শিল্পীর দেশ-বিনভ্র- 


চিত্ততার/র্থুব এখানেও অস্পষ্ট নয |) 
মের প্রথম পর্যায়ের উপন্তাস-ত্রয়ীকে রোমান্স বলে অভিহিত করা 


হয়। কিন্ত, এখানেই, আগে বলেছি, সমকালীন জীবন-সমস্যার সফল 
ছায়াপাত ঘটেছে । রামমোহন বায়েব হাতে উনিশ শতকের নবীন জীবন- 
বিপ্লবেব শুরু | ঈশ্ববচন্দ্র বিদ্ভাসাগরের আমরণ সাধন, ও হিন্দু কলেজের 
অগ্রিশ্নাত তকণ ছাত্রধলের উদ্দীপন1,_-সব কিছু মিলে এই বিপ্রব-বজ্জের 
লফল উদ্যাপন সম্ভব হয়েছিল। কিন্ত, প্রথম থেকে লক্ষ্য করেছি, এ-যুগের 
আগাগোডা বৈপ্লবিক অভিযান ছিল নারী-কেন্দ্রি |, 
টি আগে দেখেছি, মধাযুগের বিপর্যয়-লগে নারীর সামাজিক 
প্রতিষ্ঠা এবং ব্যক্তিত্বের মর্যাদা, ছুই ই সম্পূর্ণ বিনষ্ট হককে 
পড়েছিল। (সতী-দাহ নিবারণ ও বিধবা বিবাহের প্রবর্তন, নারীর 
উত্তরাধিকার প্রতিষ্ঠার প্রয়াস, নারী-শিক্ষার প্রবর্তন, ইত্যাদি আন্দোলনের 


বস্কিম'উপস্থামের 
বিভিন্ন পর্যাষ 


ৰা 


বাংল! উপন্যাসের জন্ম-যুগ ২৮৭ 


মধ্য দিয়ে শিক্ষিত সমাজে নারী-ব্যক্তিত্বের নব-জাগরণের পথ ক্রম-উৎসারিদ্ 
'হয়ে উঠছিল ।) বিদ্ধিমচন্দ্র যে-যুগে সাহিত্য বচন! করেছিলেন, তখন 
থেকেই নগর-বাংলায় ইংরেজি শিক্ষিত নারীসমাজে ব্যক্তিগত মর্যাদাবোধ 
ও স্বাতশ্ব্য-বুদ্ধি অস্কুরিত হয়ে উঠছিল । আর, তাতেই দেখ! দিচ্ছিল এক 


_ অজ্ঞাতপূর্ব জটিলতার পূর্ব-সম্ভাবন1। একদিকে পুরাতন সমাজব্যবস্থাক্ 


নারীকে মাতা-কন্া-বধূ-প্রিয়া রূপে পুকষের প্রস্মোজন-লগ্র করে রাখার 
দুর্বার আকাঙ্ক্ষা, অন্তর্দিকে স্বাতত্ত্য-সচেতন নারীর আত্মমর্ধাদার দাবি, 
এই ছুয়ের সংঘাত-সমস্ঠ ক্রমেই দছ্ুবপনেয় হয়ে উঠতে পারত | সেই জীবন- 
সমহ্যাকেই বঙ্কিম অখণ্ু-সম্পূর্ণ ্ূপে অঙ্কন করেছেন তাব উপন্তাস- 
সাহিত্যে । এদিক থেকে অনেকট1 পরিযাণে তিনি ছিলেন অনাগত- 
বিধাতা । যে জীবন-যন্ত্রণা যুগ-চেতনার দ্বাবপ্রাস্তে এসে পৌচেছিল, অথচ 
যাব পূর্ণ প্রকাশ তখনও ঘটেনি, বঙ্কিম সেই গোপন ধাবার অতলে ভূৰ 
দিযেছিলেন,_অনাগত সমস্যার সমাধান কামন1] করে| 

ছুর্গেশনন্দিনীতে, তাই, এই জীবন-সমন্তা কল্পনী-রঙিন রোমান্স-এত্র 
আকার পেয়েছে । তিনটি নারী-চরিত্রের জীবন-জটিলতাকে কেন্দ্র কৰে 
গোট। গল্পটির বহিরঙ্গ গতি তরঙ্গিত হয়ে চলেছে । এদের মধ্যে সবচেয়ে 
বেগবান্‌ সক্রিয় চরিত্র বিমলার | অভিবাম স্বামীর কানীন কন্ঠ বিমল।-- 
শূদ্রাণী গর্ভজাত। অথচ, অভিরাম স্বামীৰ ছুর্লভ প্রতিভার সফল 
উত্তরাধিকারিণী সে। অভিরাম-শিষ্য রাজা বীরেন্ত্র সিংহ শা বূপে-গুণে 
মু্ধ হরেছিলেন! কিন্তু, অ-সামাজিক উৎস-সম্ভবা একটি নাক্ীকে 
রাজবংশের কুলবধৃত্বে বরণ করবেন কী করে? যুগ-যুগ-সঞ্চিত সংস্কারের 
বাধাকে বঙ্কিম এখানে অতিক্রম করতে চেয়েছেন 
নবযুগের পক্ষ থেকে । বারেন্দ্র সিংহের লোভাতুরতায় 
কডিকাঠে বিমলার নারীত্বরকে তিনি বলি দেন নি। বৈধ বিবাহাহষ্ঠানের 
মধ্য দ্বিয়েই এদের মিলিত করেছেন। কেবল সমাজের মুখ রক্ষার জন্ত 
বীরেন্দ্র সিংহের জীবৎকাল পর্যস্ত এই গোপন বিবাহ-কথা অ-প্রকাশিত 
থেকেছে । অন্থদদিকে বীরেন্দ্র সিংহের একমাত্র কন্তা তিলোত্বমাও 
অসাম।জিক উৎস-জাতা। বীরেন্দ্র সিংহের প্রথমা স্ত্রী, তিলোত্বমার যৃতা 
জননীও ছিলেন অভিরাম-ম্বামীরই অবৈধ সন্তান | ছর্গেশনদ্দিণী-তিলোভ্তমা 


হুর্গেশনন্দিনী 


২৮৮ বাংল। সাছিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ও বীরেন্দ্রসিংহের শক্র-পুত্র জগৎসিংছের মধ্যে গোপন-স্বতন্ত্র প্রণয়, এবং 
পিতৃবন্ধী জগৎসিংছের নিকট নবাব-কন্তা আয়েষার গোপন আত্মসমর্পণ, 
সব-কিছু মিলে যেমন গল্পের, তেমনি সমকালীন জীবন-জটিলতার রূপও 
পূর্ণ উদৃঘাটিত হয়েছে । নিজের কালের জীবনের এই অহৃদগত সমস্যাকে 
নিয়ে বঙ্কিম ইতিহাসের অতলে ডুব দ্িয়েছেন। এ্তিহাসিক পরিবেশ বা 
তথ্যযোজন! দর্গেশনশ্দিনীতে মোটেই নির্ভরযোগ্য নয় ;--কিন্ত অতীতের 
বৃহৎ প্রচ্ছদকে শিল্পী তার কল্পনার অবাধ মুক্তির ভিত. হিসেবে সফল 
ব্যবহার করেছেন। এখানেই রোমান্সের যথার্থ উতস। আয্নেষা- 
জগৎসিংহ-কাছিনীতে অঙ্থুরীস্ব বিনিময়-এর ক্ষুদ্র-পরিসর গল্প জীবন- 
সম্পূর্ণতা,৫পয়েছে।'« 
২রুপালকুগ্ডলায় মোগল-হারেম-রঙ্গিনী মতিবিবি এবং আবাল্য যোগিনী 
কপালকুগ্ডলার নারী-জীবন-্বন্ব নবকুমারের নিক্কিয় পৌরুষকে আশ্রয় করে 
বোযান্স-সুনিবিড় হয়ে উঠেছিল । যুণালিনীতে বাংলার প্রথম পরাধীনতার 
এতিহাসিক প্রেক্ষাপটে নারী-প্রণয়ের বিচিত্র রোয়ান্স-চিত্র অঙ্কিত হয়েছে-_ 
মুণালিনী-হেমচর্দ এবং পশুপতি-মনোরমার জীবন-কথ 
নী ও. নিয়ে বর্ধিম-ব্যক্তিত্বের মৌল প্রবণতা ছিল ছুটি বিশেষ 
পথে 2--€১) সমকালীন সমাজ-জীবন-সচেতনতা এবং 
(২) ম্বদেশের অতীত এতিহ-গ্রীতি ও তৎকালিক পরাধীনতার 
বেদনা-বোধ। প্রথয ক্ষেত্রে বহ্কিম ছিলেন যুক্তি-চিস্তাশীল বিচারক, এবং 
দ্বিতীয় ক্ষেত্রে ছিলেন স্বপ্রাবেগ-বিহ্বল কবি। এই দ্বিবিধ প্রবণতারই অঙ্কুর 
উদগত হতে দ্রেখি প্রথম পর্যায়ের উপন্াস-্রয়ীতে । ধা পর্যায়ে বন্কিমের 
সমাজ-জীবন-চিস্তা পূর্ণ শিল্পমৃতি ধরেছে ক্রম-বিকশিত উপন্তাসের কলা- 
দেছে। তৃতীয় পর্যায়ে কবি-বহ্কিমের শ্বদেশ-প্রেমস্বপ্ন চিত্রিত হয়েছে,_-ডঃ 
আকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন,_-রোমান্সের আতিশয্যে'র মধ্য দিয়ে। 
দ্বিতীয় পর্যায়ের উপন্তাস-ধারার মুখবন্ধে রয়েছে চন্দ্রশেখর | সন্ধষি-লগ্নের 
লমাজ-্শিলী হিসেবে বস্িম এখানে দুঃসাহসী । চন্ত্রশেখরের মত বরেণ্য 
পুরুষের গৃহ ত্যাগ করেছে তার বিবাহিতা পত্ধী শৈবলিনী। চন্দ্রশেখরকে 
শৈবলিনী ভক্তি করে তার নারী-্বদয়ের অণু-পরমাণুতে,-কিন্ত ভালবাসে 
বাল্যসঙ্গী প্রতাপকে, লামাজিক নিয়মে যার সঙ্গে তার বিবাহ নিষিদ্ধ । 


বাংল! উপন্তাসের জন্ম-যুগ ২৮৯ 


নারী-হদয়ে প্রেম ও ভক্তির দ্বন্দ, সধবা নারীর পতি-গৃহ ত্যাগ, ইত্যাদি 
নানা দিক থেকে বঙ্কিম এই উপন্তাসে বিপ্লবের দূরতম প্রান্তে গিয়ে 
পৌচেছেন। কিন্তু, নারীর ম্বাতত্ত্-অধিকারকে সন্ত্রমের সঙ্গে শ্বীকার 
কবেও, সমাজে শৃঙ্খলা-হীনতাকে প্রশ্রয় দেন নি বস্কিম। 
তাই, মানসিক বিকার ও পুনঃসংবিৎ লাভের পরে 
টশৈবলিনীকে পতিগৃহে আবার ফিরে আসতে হয়েছে | 
এখানে বঙ্কিম-বরচনায় দ্বৈধ বয়েছে , ব্যক্তির স্বাতম্ত্য ও সমাজ-কল্যাণের 
মহৎ আ'দর্শ,ছুয়ের মধ্যে ভার-্সম সামঞগ্জন্ত বিধানের দিকে ছিল তার 
আকাজ্ষা। তাতে উপন্যাসের পরিণতিতে জটিলতা এবং অস্পষ্টতাও দেখা 
দিষেছে-এমন অভিযোগ করে থাকেন কেউ কেউ । বিষবৃক্ষ ও কৃষ্ণ" 
কাস্তের উইল-এ সপত্বীক যুবক এবং বিধব! যুবতীর প্রণস্ব-দ্বশ্বেব সামাজিক 
ও পারিবারিক জটিলতার জীবন-রূপ চিত্রিত হয়েছে সবিস্তারে। আর 
এখানেও, বিশেষ কবে কষ্চকান্তেব উইল-এব চতুর্থ সংস্করণে বঙ্কিমের 
কল্যাণ-পবিণামী জীবন-বিশ্বাস স্পষ্ট হয়ে উঠেছে সকল সমস্তা-জটিলতাকে 
ছাপিয়ে । রজনীর অভিনব উপন্তাস-দেহে এই জাবন-বিশ্বাসের প্রথম প্রকাশ। 

এই পর্যায়ের অন্তান্ত রচন! ইন্দিরা ও রাধাবাণী পূর্ণাঙ্গ উপন্যাস নয়»”_ 
উপন্তা-ধর্মী বড গল্প। এই গল্প-ছুটির রোমান্টিক প্রণয়-পরিবেশেও 
সমকালীন জীবন-চেতনার ছাপ অস্পষ্ট নয়। 

রাজসিংহ, আগে বলেছি, বঙ্কিমের একমাত্র সফল এঁতিহাসিক 
উপস্তাস। গ্রন্থের বিজ্ঞাপন-এ লেখক নিজেও এ-কথা শ্বীকার করেছেন» 
“আমি পুর্বে কখনো! এতিহাসিক উপন্যাস লিখি নাই।..এই প্রথম 
এতিহাসিক উপন্তাস লিখিলাম।” বরাজমিংহ ও 
ওরঙ্গজীবের এতিহাপিক দন্দকে কেন্দ্র করে শিল্পি-বঙ্কিম 
এই উপন্তাসে একটি অখণ্ড-সফল জীবন-নূপ একে তুলেছেন । আর, এই 
উপন্তাসেই তার শিল্পি-ব্যক্তিত্বের অপব একটি উপাদান জাতীয় গৌরবৰোধ 
প্রথম প্রকট হয়ে উঠেছে । » এ-বিষয়ে তিনি নিজেই 'বিজ্ঞাপন'-এ আবার 
1লখেছেন,_-“ইংরেজ লাম্রাজ্যে হিন্দুর বাহুবল লুপ্ত হইয়াছে । কিন্তু তাহার 
পূর্বে কখনে! লুপ্ত হয় নাই। হিন্দুদিগের বাহুবলই আমার গুতিপাগ্য 
উদাহরণ স্বরূপ আমি রাজসিংহকে লইয়াছি।” 

১৯ 


দ্বিতীয পর্যায়ের 
উপগ্তাসাবলী 


রাজসিংহ 


২৯৩ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বক্ষিমের এই স্বদেশ-ভক্তি রাজনৈতিক বিপ্লব-কামনার সার্থক র্নপ 
পেয়েছে আনন্দমঠ-এ | একদা! আনন্দমঠ-এর এঁতিহাসিক ভিত্তি নিয়ে 
ব্যাপক আলোচন হয়েছিল। বঙ্কিম নিজে বইটির এতিহাসিকতার কথা 
অস্বীকার করেছেন। আনন্দমমঠ-এর কাহিনী, বিস্তাস, ও জীবন-কল্পন। 
সবকিছুই বঙ্কিমের স্থজনী-প্রতিভার রচন। ডঃ যছুনাথ 
সবকার এই সিদ্ধান্ত প্রসঙ্গে জানিয়েছেন, “তাহার 
| বঙ্ষিমের ] সন্তানেরা বাঙালি ব্রাঙ্গণ কায়স্থের 
ছেলে, গীত যোগশাস্ত্র প্রভৃতিতে পণ্ডিত ; কিন্তু, যেসব “সন্াসী ফকীরের।' 
সত্য ইতিহাসের লোক, এবং উত্তরবঙ্গে (বীরভূম নহে) এসব অত্যাচার 
করে, তাহার! কাশী ভোজপুর প্রভৃতি জেলার পশ্চিমে লোক, এবং প্রায় 
সকলেই নিরক্ষর, ভগবদৃগীতাব নাম পর্যস্ত জানিত না। বক্ষিমের সপ্তান- 
সেনা বৈষ্ণব, আসল “সন্নযাসীর1 ছিল ৈব |” স্পই্ইই দেখছি, বঙ্কিম নবীন 
যুগের নূতন মানস-ধর্মের বিপ্লবী দ্ূপ আকতে চেয়েছেন গীতার সুপ্রাচীন 
হিমু আদর্শবাদকে আশ্রয় করে । এখানেই ছিল তার হিন্দু জাতীয়তাবাদের 
উৎস । আর, আনন্দমঠ-দেবীচৌধুবাণী-সীতারাম এই উপগ্তাস-্রয়ী পাঠ 
করলে দেখ.ব,_বঙ্িম গীতার কর্ম-সন্ন্যাসের আদর্শের সঙ্গে প্রতীচ্যের 
প্রত্যক্ষবাদ ও হিতবাদ-এর আদর্শ যোগ করে তার নবযানবতার কল্পনাকে 
উজ্জীবিত করে তুলতে চেযেছিলেন। আনন্দমঠ-এ সেই হিন্দু-মন্ুয্যুত্বের 
বৈপ্লবিক মূর্তি অগ্নি-দীপ্ত হয়েছে । দেবীচৌধুরাণীতে দেখি সেই আদর্শ 
মনুত্যত্বের পূর্ণরূপ,_“দেবীরানী, প্রফুল্প বঙ্কিম-কল্পনার আদর্শ কর্মসন্নযাসিনী। 
সীতারাম কর্মবীর হয়েও, _ কর্ম-যোগ-ভ্রষ্ট,তাই তিনি হিন্দু-জাতীয়তার 
প্রতিষ্ঠায় ব্যর্কাম-ও | সমাজ-দবন্দ ও রাজনৈতিক সংঘাতের মূল-ভূমিতে 
বাঙালির নব-জীবন-সম্ভাবনার যেশ্অঙ্কুরকে গওপস্ভাসিক বঙ্কিম একদ] 
খুঁজে পেয়েছিলেন, ত্যাগ-বিমুক্ত কল্যাপব্রতের পুণ্যালোকে নিষ্তাত 
করে কবি-বহ্কিম তার ভাবী পূর্ণতার স্বপ্ন দেখেছেন এই শেষ 
উপস্তাস-ত্রয়ীতে | 

বন্কিমের পরেই এ-কালের উপন্ভাস-লেখক হিসেবে উল্লেখ্য শিল্পী 
সঞ্ভীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় €১৮৩৪-৮৯ )। ব্রবীন্ত্রনাথ বলেছেন, গল্প-বলার 
এক অদ্ভুত দক্ষতা ছিল সম্ভীবচনত্রের। তার লেখাগুলিও প্রায়ই “কথ! 


বস্কিম-উপন্যাসের 
পরিণামী পর্যায় 


ংল। উপন্তাসের জন্ম-যুগ ২৯১ 


কথার অজঅ আনন্দ বেগেই লিখিত--ছাপার অক্ষরে আসর জমাইয়! 
যাওয়।।” সম্জীবচন্দ্রের উপন্তাসগুলির রচনাভঙ্ষিতে 
রয়েছে এই বৈশিষ্ট্য। তার প্রথম উল্লেখ্য উপন্তাস 
কমালা-র প্রকাশ-কাল ১৮৭৭ শ্রীস্টাবকে । এর আগে মাসিক পত্রিকার 
পৃষ্ঠায় প্রকাশিত হয় রামেশ্বরের অদৃষ্ট ও দামিনী | মাধবীলতা প্রথম গ্রস্থব্প 
পেয়েছিল ১৮৮৪ ীস্টাবে | জাল প্রতাপটাদ এতিহাসিক রচন! হলেও, 
সঞ্জীবচন্দ্রের বলার ভঙ্গিতে গল্প-রসে-খদ্ধ হয়ে উঠেছে । ভ্রমণ-কাহিনী 
'পালামৌ? স্বন্ধেও একই কথা! বল! চলে। 

বাংলা কথাসাহিত্যের জগতে বঙ্কিমাহুজ পূর্ণচন্দ্রেরও একটি বিশিষ্ট স্থান 

রয়েছে । তার লেখ! মধুমতী বাংলাভাষার প্রথম যথার্থ 
প্রথম বাংলা ছোট- 
গল্প ও পুরণচন্ ছোটগল্প । শৈশবসহচরী নামে একখানি উপন্তালও 
তিনি লিখেছিলেন। 

বঙ্কিম-যুগে বঙ্কিম-অহ্াগী ওপন্তাসিকদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ রমেশচন্দ্র দত্ত 
(১৮৪৮-১৯০৯ )। অর্থনীতি ও ইতিহাসের গবেষক-পণ্তিত হিসেবে 
রমেশচন্দ্রের খ্যাতি ছিল দূর-প্রসারী। কিন্তু, বাংল। উপন্তাস-রচনার 
শিল্প-ভূমিতে তাকে আহ্বান করে এনেছিলেন বহ্ধিম। 
বন্কিমের পুনঃ পুনঃ পীড়া-পীড়িতেই তিনি উপন্তাস 
লিখতে শুরু করেছিলেন, _এ-কথ! নানাভাবে ম্বীকার করেছেন রমেশচন্ত্র 
নিজে । তাঁর রচনা-ভঙ্গিতেও বঙ্কিমান্থসরণের ছাপ স্পষ্ট । 

ব্রমেশচন্দ্র চারখানি এতিহাসিক উপন্তাস লিখেছিলেন, আর দুখানি 
লিখেছিলেন, সামাজিক উপন্তাপ। প্রথম ছুখানি এতিহাসিক উপস্তাস 
বঙ্গবিজেত। (১৮৭৪ ) ও মাধবী কঙ্কণ (১৮৭৭ ) বুচন! হিসেবে একান্ত 
দুর্বল। বঙ্গ-বিজেতার বিষয্ববস্ত আকবর-এর সময়কার ; 
গল্পের এঁতিহাসিক অংশের নায়ক টোডরমল্ল | কিন্তু, 
গল্পের আর একটি অংশ বঙ্ষিম-অন্নুসারী রোমাবন্ন-চিত্রণে উচ্ছুসিত । 
প্রথম অংশ যেমন এ্তিহাসিকতায় অতি-ভাবাক্রাস্ত, দ্বিতীয়াংশ তেমনি অতি- 
কল্পনায় স্ফীত। ছুটি গল্প কোথাও একত্র-গ্রথিত হতে পারে নি। 

মাধবীকঙ্কণ-এ পারিবারিক জীবন-রূপায়পণই মুখ্য, ইতিহাসের 
প্রেক্ষাতূমি গৌণ। শাজ্াহানের শেষ বয়সে তার রাজ্যলোভাতুর পুত্রদের 


সঞ্জীৰচক্র 


বমেশচশ্র দর্ত 


এতিহাসিক উপন্াস 


২৯২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


প্রস্তুত বিপ্লবের ম্োতে দৈবাৎ ভেসে গিয়েছিলেন গৃহত্যাগী নায়ক নরেন্দ্। 
মূল গল্লাংশে হেমলতা -নরেন্ত্-শ্রীশচন্ত্রের প্রণয়-ঘন্ রোমাব্স-ঘন হয়ে উঠেছে। 
ধরতিহানিক উপন্তাস হিসেবে বাংল সাহিত্যের ইতিহাসে জীবন-প্রভাত 
(১৮৭৮) ও জীবন-সন্ধ্যা (১৮৮৮) অ-বিস্মরণীয় শ্রেষ্ঠতায় প্রতিঠিত। 
প্রথমটির গল্প-পটভূমি গড়ে উঠেছে শিবাজী-সমকালীন মহাবাই্-ইতিহাসের 
প্রভাত-উজ্জবলতায়। দ্বিতীয়টির এতিহাসিক প্রচ্ছদ রচিত হয়েছে প্রতাপ 
সিংহোত্তর রাজপুত জীবনের সন্ধ্যালগ্নে। ছুটিরই এঁতিহাসিক 
জীবন-ভূমিকে আলোকিত করে তুলেছে একান্ত প্রাসজিক রোমান্স্ঘন 
স্বপ্লাকুলতা। 
রমেশচন্দ্রের দুখানি সামাজিক উপন্যাসের নাম সংসার (১৮৮৬) ও 
সমাজ € ১৮৭৪ )। “সংসার”-এ গ্রামীণ চাষী জীবনের 
কাহিনী বিবৃত হয়েছে ; রচনার আকৃতি ও প্রকৃতি 
অতীব ছূর্বল। উপন্তাস হিসেবে “সমাজ' বলিষ্ঠ তর 
সষ্টি) কিন্ত ্রতিহাসিক উপন্তাস রচনাতেই রমেশচন্দ্রের কীর্তি চিরস্মরণীয় 
হয়ে আছে। 
বঙ্ষিমানুব্রতী ওপন্তাসিকদের মধ্যে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
(১৮৫৩-১৯৩১) চিত্তাকর্ষক ভাষাশৈলী এবং বাস্তব 
তথ্য-চিত্র-বর্ণনার সাফল্যে একদা বহুল জনপ্রিয় 
হয়েছিলেন। ক্কাঞ্চন-মালা বেনের মেয়ে তার স্মরণীয় উপন্তাস-স্থ্টি। 
বহ্ষিম-যুগে সামাজিক উপন্তাসের লেখক হিসেবে বঙ্কিম-প্রতিষ্পর্ধী 
খাতি লাভ করেছিলেন তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৪৩-১৮৯১)। 
বস্কিম-উপন্তাসে সাধারণতঃ ইংরেজি শিক্ষিত উচ্চ বা যধ্যবিত্ত সমাজের 
জীবন-বূপ প্রাধান্ত পেয়েছে । তারকনাথ লিখেছিলেন 
অর্ধ ৰা অশিক্ষিত দরিদ্র গ্রামীণ বাঙালির জীবন-কথা। 
অনেকট! এই বিষয়-বৈচিত্র্যের জন্তই হয়ত তার প্রথম 
গ্রন্থ দ্বর্ণলতা (১২৮১ বাংলা সাল) সেকালে একান্ত জনপ্রিয় হয়ে 
উঠেছিল । প্রট্‌, চরিত্র অথবা অখপ্ড জীবন-বোধ স্থ্টির দক্ষতায় স্বর্ণলতা 
কেন, তারকনাথের কোনো রচনারই ওপন্তাসিক আজিক ড় নয়। তবে 
সমকালীন জীবনের একটি পুঙাহুপুঙ্খ নঝ্সা-রূপ একাস্ত সহাদয়তার সঙ্গে 


রমেশচন্দ্রের সামাজিক 
উপন্তাস 


হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 


তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় 


বাংলা উপন্তাসের জন্ম-যুগ ২৯৩ 


বিকশিত হয়েছে তার আগাগোড়া রচনায় । মাঝে মাঝে কৌতুক-সরসতাও 
' বেশ দীপ্ত। ফলকথা শিল্প-শৈলীর উৎকর্ষ নয়, জীবন-বোধের অভিনবতা ও 
গভীরতাই তারকনাথের রচনাবলীকে একদ! হৃদ্ত করে তুলেছিল । 
স্বর্ণলতা ছাডাও এই রচনাপঞ্জিতে রয়েছে হরিষে বিষাদ বা নাঁর়ক 
নায়িকা! শৃন্ত উপন্তাস (১৮৮৭ ), তিনটি গল্প (১৮৮৯) ও অদৃষ্ট (১৮৯২ )। 
বিধিলিপি নামে একথানি উপন্তাস লেখকের মৃত্যুকালে অসমাণ্ড 
হয়েছিল। 

বঙ্কিম-তুগে বঙ্কিম-প্রভাব-মুক্ত আর একজন ওপন্তাসিক ছিলেন 
প্রতাপচন্দ্র ঘোষ। ইনি লিখেছিলেন এতিহাসিক উপন্যাস বঙ্গাধিপ 

পরাজয়। বইটি সুদীর্ঘ ছুইখণ্ডে সমাণ্ড হয়েছিল। 
প্রতাপচন্দ্রের বঙ্গারধিপ 
পরাজয প্রথমখণ্ড প্রকাশিত হয় ১৮৬৯ ্ীস্টাব্দে; দ্বিতীয়খণ্ডের 
প্রকাশকাল ১৮৮৪ । যশোরাধিপতি প্রতাপাদিত্যের 

আগাগোড। জীবন-কথা এই উপন্তাসের বিষয়বস্ত। এতিহাসিক তথ্যের 
খুঁটিনাটি ও অতিবিস্তার গ্রন্থটিকে যেমন প্রামাণ্য করে তুলেছে, তেমন 
রস-ক্সিপ্ধ করতে পারেনি । এমন কি, উপন্তাসের আকারে লিখিত হলেও 
বইটি সুখপাঠ্য নয়। প্রতাপচন্ত্রের লেখায় স্কট*এর ইংরেজি উপন্াসের 
প্রভাব প্রচুর । 

স্ব্ণকুমারী দেবী (১৮৫৫-১৯৩২ ) ছিলেন রবীন্দ্রনাথের 'ন-দিদি' | 
নারী-স্ুলভ স্পর্শকাতরতাকে রোমাব্দ-এর মাধূর্যে নিবিষ্ট করে উপন্থাস 
লিখেছিলেন তিনি। বাংল! সাহিত্যে ইনিই প্রথম সার্থক-কীতি মহল! 
ওপন্তাসিক | তার প্রথম উপন্তাস দীপনির্বাণ (১৮৭৬) 
পৃর্থীরাজ-সংযুক্তার এঁতিহাসিক কাহিনী নিয়ে লেখ 
রোমান্স। অন্ান্ রচনার মধ্যে রয়েছে ছিন্নমূল, মালতী, হুগলীর 
ইয়ামবাডি, কাহাকে ? ইত্যাদ্ি। এ-নব কয়টিই রোমান্সম্প্রধান লেখা । 
তা ছাভা, স্বর্ণকুমারীর ইতিহাসাশ্রিত রচনার মধ্যে আছে মেবার-রাজ, 
বিদ্রোহ, ফুলের মাল ইত্যার্দি। আরে! আছে বিচিত্রা, হ্বপ্নবাণী, মিলন 
রাজি ও ম্বর্লতা। শেষোক্ত প্রসঙ্গে ডঃ শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
জানিয়েছেন _-"বাঙালি-সমাজে আধুনিকতার সমন্ঠা লইয়া এই প্রথম 
উপন্তাস লেখ! হইল ।” 


দ্ব্ণকুমীরী দেবী 


২৯৪ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিগত ইতিহাস 


এ-ছাড়া দ্বর্ণকুমারী কবিতা ও নাটকও লিখেছিলেন । ভারতী 
পত্রিকার সম্পাদিক৷ ছিলেন তিনি দীর্ঘদিন । 

বঙ্কিমচন্ত্রের গল্প-সমাপ্তির রোমান্টিক রহম্জাল স্পষ্ট করার প্রয়াস নিয়ে 
প্রথম আবিভূতি হয়েছিলেন ওপন্তাসিক দামোদর মুখোপাধ্যায় । 
সে-কালের এক-দল উপন্ভাস-পাঠকের একমাত্র উপভোগ্য ছিল গল্প-রস। 
সেই কৌতুহল নিবৃত্তির অতি-উৎকগায় রোমাবন্দ-এর রহস্ত-সুন্বরতাকেও 
বিসর্জন দিতে কু! ছিল ন1/ তাদের। সেই গল্প- 
কেতৃহল নিবৃত্তির উদ্দেশে দামোদর বঙ্ধিমের 
কপালকুগুলার “ক্রোড়পত্র' হিসেবে যুন্ময়ী উপন্তাস (১৮৭৪) প্রথম লিখে 
প্রকাশ করেন। কপালকুগুলা মৃন্ময়ী হয়ে উঠেছেন, এ-খবর জেনেই 
গল্পামুদে একদল পাঠক খুসি হয়ে ওঠেন, _দ্ামোদরের রচনা জনশ্রিয় 
হয়। উৎসাহিত হয়ে দামোদর এবার ছুরেশনদ্দিনীর গল্প সম্পূর্ণ করে 
লিখলেন নবাবনন্দিনী বা আয়েষা1!। গালগল্প লেখার ভাল হাত ছিল 
দ্ামোদরের, কিন্ত রসোত্বীর্ণ উপন্থাস রচনার দক্ষতা ছিল না। তার 
মৌলিক রচনাগুলি প্রায়ই অপরাধ-প্রধান ভিটেকৃটিভ গল্প-ধর্মী। অন্তান্তের 
মধ্যে দামোদর গ্রন্থাবলীতে রয়েছে বিমল1, ছুই ভগিনী, জয়টাদের চিঠি, 
মাও মেয়ে, কর্মক্ষেত্র, সোনার কমল, যোগেশ্বরী, অন্নপূর্ণা, প্রতাপসিংহ, 
নবীন]! ইত্যাদ্দি। এ-ছাড়া ইংরেজ লেখকের উপন্াসের বঙ্গাহবাদও 
করেছিলেন দাযোদর,_-এদের মধ্যে “কমল-কুমারী' ক্কট্-এর এবং শশুরুবসন। 
সুন্দরী” কলিন্স্-এর উপন্তাস অবলম্বনে লেখা । মহাভারতের গল্পাংশ নিয়ে 
একটি নাটকও তিনি লিখেছিলেন হকণ্। নামে । 

কবি ও প্রবন্ধ-লেখক শিবনাথ শাস্ত্রী উপন্তাসও লিখেছিলেন 
কয়েকখানি, এদের প্রায় কোনোটিই উপাখ্যানের 
পর্যাক্স ছেড়ে যথার্থ উপন্যাস নামের যোগ্য হয়ে ওঠে 
নি। এই রচনাপন্ীপ মধ্যে আছে মেজবৌ (১৮৭৯ ), যুগান্তর (১৮৯৫ ), 
নয়নতার! (১৮৯৯) ও বিধবার ছেলে। 

পলীবাংলার জীবন-চিন্তরকে একদ। একাস্ত হৃদ করে একেছিলেন ওঁপ- 
হ্াসিক শ্রীশচন্ত্র মজুমদার । রবীন্দ্রনাথ একে লিখেছিলেন,--“আপনার লেখ! 
আমার ভারি ভাল লাগে ।'"'সরল মানব-হদয়ের মধ্যে যে গভীরতা আছে, 


দামোদর মুখোপাধ্যায় 


শিবনাথ শাস্ত্রী 


ংলা উপন্তাসের জন্ম-যুগ ২৯৫ 


-_এবং স্থুখ ছঃখ-পুর্ণ মানবের দৈনন্দিন জীবনের যে নিরানন্বময় ইতিহাস, 
তাই আপনি দেখাবেন। শীতল ছায়া, আম-কাঠালের 
পুকুরের পাড, কোকিলের ডাক, শান্তিময় প্রভাত ও 
সন্ধ্যা, এরি মধ্যে প্রচ্ছন্নভাবে তরল কল-ধবনি, বির হ-মিলন। হাসি-কান্ন! নিয়ে 
যে মানব-জীবন-তআ্রোত প্রবাহিত হচ্ছে, তাই আপনি আপনার ছবির মধ্যে 
আনবেন 1” শ্রীশচন্দ্রের শিল্লি-স্বভাঁব কবিগুরুর উক্তিতেই স্পট প্রকাশ 
পেয়েছে। এর চারখানি উপন্তাস হচ্ছে যথাক্রমে শক্তিকানন ( ১৮৮৭ ), 
ফুলজানি ( ১৮৯৪ ), কৃতজ্ঞত] (১৮৯৬) ও বিশ্বনাথ (১৮৯৬)। ফুলজানি 
উপন্যাসের সুদীর্ঘ সমালোচন! লিখেছিলেন রবীন্দ্রনাথ । 

বহ্ধিমযুগের উপন্তাস-সাহিত্যে নৃতন সুর ও স্বাদের প্রবর্তন করেছিলেন 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় আর ব্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়। অথচ এরা 
দজনেই ছিলেন একাস্ত বঙ্কিম-ভক্ত। এই অধ্যায়ের শুরুতেই বলেছ্ছি, 
বঙ্কিমের হাতেই বাংল! উপন্যাসের প্রথম মুক্তি। আর, বঙ্কিমের উপন্তাস- 
সাহিত্য প্রধানতঃ গভে উঠেছিল সেকালের সন্ধি-ধর্মী জীবন-জটিলতার 
যন্্রণাভূমিকে কেন্ত্র করে; ফলে কেবল বঙ্ষিমচন্দ্রের রচনাবলীতেই নয়, 
আলোচ্যকালের উপগ্থাস-সাহিত্যের প্রায় সর্বত্র 
সাধারণভাবে ছভিয়ে আছে এক গাভীর্যের সুর»,--গভীর 
জীবন-চিস্তার ভারে ত! ভারাক্রান্ত । এই গভীরতার 
পরিবেশে সরস চঞ্চলতার নব স্থত্রপাত করেন ইন্ত্রনাথ ও ত্রেলোক্যনাথ। 

ইন্দ্রনাথের রচন। ছিল প্রধানতঃ ব্যঙ্গরস-প্রধান। তার প্রথম গছ্ধ রচন! 
কল্পতরু, (১৮৭৪) বাঙলার প্রথম ব্যঙ্গ-উপন্তাস বলে পরিচিত। 
লেখক নিজেই প্রসঙ্গান্তরে বলেছেন, “আমি ৪৪%৮৫০- 
টাকে বাঙালির উপভোগ্য করিবার চেষ্ট 
পাইয়াছিলাম |” কল্পতরু-র ৪৪8৪ ব্রাক্গ-সমাজের 
বিরুদ্ধে তীক্ষ ব্যঙ্গ রচন। করেছিল। এর আগে ইন্ত্রনাথের প্রথম ৪8819 
রচিত হয়েছিল পছ্ে_-নাম ছিল উৎকৃষ্ট কাব্যম্‌ (১৮৭০)। ভারত 
উদ্ধার-ও পছ্যে লেখা,_সেকালের ৰাঙালির শ্বদেশ-প্রেমের ছূর্বলতাকে 
নিয়ে ব্যঙ্গ কর হয়েছে তাতে । ক্ষুদিরাম নামে গছ গাল-গল্প প্রকাশিত 
হয়েছিল ১৮৮৮ ্রীস্টাবে | 


শ্রীশচন্্র মজুমদার 


হাস্ত-বলাত্মক কথা” 
সাহিত্য 


ইন্ত্রনাথ 
বন্দোপাধ্যায় 


২৯৬ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


এ-ছাডা?, ইন্দ্রনাথ পঞ্চানন্দ নামে মাসিক পত্রিক! প্রকাশ করেছিলেন। 
পরে “পঞ্চানন্দ” বঙ্গবাসী পত্রিকার সঙ্গে যুক্ত হয়। এ সব রচনাকে একত্র 
গ্রথিত করে তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ পাঁচু ঠাকুর প্রকাশিত হয়েছিল । 

তৈলোক্যনাথও বাংল কথা-সাহিত্যে হান্ত-রসিক হিসেবে প্রখ্যাত । 
কিন্ত ইন্দ্রনাথের মত তার রচনায় ব্যঙ্গের সুতীব্র জালা নেই। বরং প্রচ্ছন্্ 
ব্যঙ্ের অন্তরালে নিহিত ছিল স্ষিপ্ধ কৌতুক-রস। অ্রেলোক্যনাথের 
জীবনের অভিজ্ঞত1 ছিল ব্যাপক ও দূর-প্রসারী ; তার চিত্তবৃত্তির মূলে ছিল 
প্রসন্ন অনাসক্তি। ছুঃসাধ্য-সাধনের সেই প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার সঙ্গে নিরাসক্ত কৌতুক-রসাকুলতাকে যুক্ত 
করে তিনি তার সকল গল্প-উপন্তাস লিখেছিলেন । 
প্রথম রচন। কম্কাবতী উপন্যাসেই (১২৯৯ বাংল] সাল) এই রচন1-শৈলী 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । কক্কাবতী-কে লেখক বলেছেন “উপকথার উপন্তাস |” 
রূপকথার কঙ্কাবতীর গল্পকে বাস্তব জীবন-রসে নিষিক্ত করে এক নবরূপ 
দিয়েছেন লেখক। এ গল্প কেবল শিশুদেরই মুগ্ধ করে না, বিদর্ধজনকেও 
রসাবিই করে। কঙ্কাবতী ছাডা ত্রেলোক্যনাথের উপন্তাস-সাহিত্যের 
মধ্যে আরে! রয়েছে ফোকৃল। দিগন্বর (১৯০১ ), মুক্তামাল1 (১৯০১) ও 
ময়না! কোথায় । এ র গল্প-সংকলনের মধ্যে স্মরণীয় হচ্ছে ভূত ও মানুষ, 
মজার গল্প ও ভমরু-চরিত। সব কয়টি গল্পেই হাম্তরস-ক্সিপ্ধতার সঙ্গে 
রয়েছে কৌতুক-প্রসন্নতা। ডমরু-চরিত প্রকাশিত হয়েছিল ব্রেলোক্যনাথের 
মৃত্যুর পরে। ডঃ স্বকুমার সেন ভমরু-চরিতের সাহিত্যিক অমরতা-গুণের 
প্রশংসা করেছেন,_-এর তুলনা করেছেন 09:%9789৪-এর 70০00 03815:066 
এর সঙ্গেও । 

ইন্দ্রনাথের মত ব্ৈলোক্যনাথৎও একদ। বঙ্গবাসী পত্রিকার নিরমিত 
লেখক ছিলেন। বঙ্গবাসীর পৃষ্ঠপোধিত জন্মভূমি পত্রিকাতেও তীর 

বহু রচন। প্রকাশিত হয়েছিল। ফলকথ! বঙ্গবাসীর 
স্বতাধিকারী যোগেশচন্দ্র বন্থ এদের ব্যঙগ-হান্ত-মিশ্রিত 

রচনার উপাসক ছিলেন । তার নিজের মধ্যেও তীব্র ব্যঙজরস দক্ষতার 
সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল সাংবাদিকের তথ্য দর্শনক্ষমত] | 

আর। তার সফল সাহিত্য-রূপ প্রকাশ পেয়েছে চারভাগে সমাপ্ত মডেল 


তৈলোকানাথ 
মুখোপাধ্যায় 


যোগেশ্চজ্ বন 


বাংল] উপগ্ভাসের জন্মশ্যুগ ২৯৭ 


ভগিনীতে (১২৯৩-১২৯৫1? বাংল। সাল)। যোগেন্দ্রন্ত্রের রচনায় 
শোতনতার অভাব প্রকট হয়েছে বহু স্বানে। তা হলেও সেকালের 
কল্কাতার পরিবেশ ও সামাজিক অনাচার-ছুর্বলত] তীব্র ব্যঙ্গ-উজ্জবল বর্ণনায় 
ফ্রেমে-আটা-ছৰির মত স্পট হয়ে উঠেছে। এর অন্যান্ত ব্যঙ্গ রচনার মধ্যে 
আছে বাঙালি-চরিত, চিনিবাস চরিতামুত, মহীরাবণের আত্মকথা, পাঁচ পর্ব 
কালার্টাদ ইত্যাদ্দি। এই সব রচনায় সেকালের পরিচিত ব্যক্তিদের 
উপলক্ষ্য করে ব্যঙ্গের পরোক্ষ আঘাত কর! হয়েছে । শ্রীশ্রীরাজলক্ষমী নামে 
তিনখণ্ডে সম্পূর্ণ একটি রোমান্স-ও লিখেছিলেন যোগেন্দ্রচন্ত্র। ডঃ স্বকুমার 
সেন এই গ্রন্থকে তার শ্রেষ্ঠ রচন। বলে অভিহিত করেছেন । সমকালীন 
জীবনের বাস্তব-রূপ এই গ্রন্থেও চিত্র-সমতুল যাথাধাথ্যের সঙ্গে রূপায়িত 
হয়েছে । 


ত্রিংশ অধ্যায় 


বাংল! প্রবন্ধের বিকাশ-কথা 


গছ্য-শিল্পী বন্কিমচন্দ্রকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন 'সব্যসাচী' | স্জনী-শিল্পের 
নিত্য-্নব রূপ রচনায় তিনি ছিলেন অনবদ্য | কিন্ত, জাতির চিস্তা ও 
মননকে খদ্ধ-বলিষ্ঠ করে তোলার দিকেও তার সাধন! 
অতন্দ্র ছিল। এ-বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ সাহিত্য-সমালোচক 
বঙ্কিমের কথাই বলেছেন বিশেষ করে| সে-ছিল আসলে বঙ্িমের প্রাবন্ধিক 
সত্বা। আগে বলেছি, বাংলা গগ্-প্রবন্ধের দেহ-সংগঠন প্রথমে গড়ে 
উঠেছিল মনীষী রাজনারায়ণ ও তৃদেবের রচনাকে আশ্রয় করে। বাঙালির 
সমাজ, সাহিত্যঃ পরিবার, ধর্ম, দর্শন, বিজ্ঞান, আচার-আচরণকে যুক্তি- 
চিন্তার তীক্ষ দৃষ্টি বর্ধণে বিচার করেছেন এব! বুদ্ধির আলোকে । কিন্ত; 
বঙ্কিম বাংল] প্রবন্ধে বুদ্ধি-ধর্মের সঙ্গে হাদয়াবেগের পরিণয়-বন্ধন স্থাপন 
করলেন। তার হাতে মননশীল প্রবন্ধের রচন। হয়ে উঠল সাহিত্য-স্বাদী। 
এই সাহিতাগত স্বাদ-ভেদে বক্িমের রচন। দ্বিবিধ। 

প্রথম শ্রেণীর রচনায় প্রাবন্ধিক বন্ষিম রাজনারায়ণ-ভূদেৰেরই 
উত্তরস্থরী | ওদের মতই মনন-চিত্তা-বলিষ্ঠ তার এসব 
প্রবন্ধ ;--অথচ তাতে সাহিত্যিকের প্রাণের আবেগ 
যুক্ত হয়ে অপূর্ব রসাহৃভবের স্থষ্টি হয়েছে। ছুই ভাগে সম্পূর্ণ বিবিধ- 
প্রবন্ধের অধিকাংশ রচনাই এই ধরনের সাহিত্য-রসান্থিত প্রবন্ধের 
উৎকৃষ্ট উদাহরণ । 

বিবিধ প্রবন্ধ ছাড়া, বঙ্কিমের লেখ গুরু-গভীর প্রবন্ধের পর্যায়ে আছে 
বিজ্ঞান রহন্ত, সাম্য, কৃষ্চরিত্র ও ধর্মতত্ব। কিন্ত, আর এক রকমের প্রবন্ধ 
রচনায় তিনি গ্রবন্ধ-বন্ধন মোচন করেছেন। প্রথম প্রকারের রচনাকে 
সাহিত্য-ম্বাদী প্রবন্ধ বললে, এদের বল্‌তে হয় প্রবন্ধ-সাহিত্য । অর্থাৎ, এই 
দ্বিতীয় শ্রেণীর লেখ! আসলে সাহিত্যিক নিমিতি ; কিন্ত তা অনেকটা 
পরিমাণে প্রবন্ধের আকারে লেখা। প্রতীচ্য সাহিত্যে এই অভিনব 
বচমাঙ্গিকের প্রবর্তক ছিলেন 1102881809 ( ১৫৩২-৯২ ) নামে এক ফরাসী 


প্রাবন্ধিক বঙ্কিম 


সাহিত্য রসান্বিত প্রবন্ধ 


বাংল। প্রবন্ধের বিকাশ-কথা ২৯৯ 


লেখক। তার বইয়ের নাম দিয়েছিলেন €788819, ) ইংরেজিতে তাই এই 

ধরনের বচন] “888” নামেই পরিচিত» আমরা এদের 
পতি বল্ব “সাহিত্যিক-প্রবন্ধঃ | এই রচনাশৈলীর সাহিত্য- 

স্বভাব ব্যাখ্যা করে বলা হয়েছে,-4৪ & 0০20 01 
11621869755 6109 9895 19 8 001001)09161070 01 2009001:869 19:86005 08091] 
10 10:099১ দা1)101) 09918 17 80 9995১ 00:80 ড59/5 ভ1610 ৪, ৪07১19০ট, 
৪00 1 961060953 16) 67396 ৪015150$ 0015 8৪ 16 986068 6179 1691 
সাহিত্যিক প্রবন্ধ সম্বন্ধে সবচেয়ে বড় কথ।,-_-এর বিষয়বস্তু হচ্ছে এমন কিছু, 
য| লেখকের হদৃবৃত্তিকে স্পর্শ কবতে পারে»_তাকে করে তুলতে পারে 
উদ্দীপ্ত । আসলে এই ধরনের রচনায় যে-কোনে। বিষয়কে অবলম্বন করে 
লেখক তার নিভৃত-স্বকীয় শিল্পি-প্রাণকে অনাবৃত মুক্তি দিতে পেরেই যেন 
পরমানন্দিত হন। শিল্পিহৃদয়ের আত্মলীন মুক্তির এই আনন্দই সাহিত্যিক- 
প্রবন্ধের রস-উৎস। দৃষ্টাস্ত হিসেবে কমলাকান্তের দপ্তরের 'আমার 
ছুর্গোৎসবে'র উল্লেখ কর! যেতে পারে । 

“কমলাকান্তের দপ্তর ছাডা বন্কিমের লেখা সাহিত্যিক-প্রবন্ধের আরে! 
দুটি গ্রন্থ রয়েছে লোক-রহস্য ও মুচিরাম গুডের জীবন-চরিত। পরের ছুটি 
রচনার স্থুর বহিরঙ্গে রস-লঘু; কিন্তু অস্তরঙ্গে ব্যঙ-তীব্র । “মুচিরামগুড়”-এর 
996179-ই বঙ্কিম-রচনার মধ্যে সবচেয়ে বাঝালো।। 

বঙ্ষিমচন্দ্রের পরেই সে-যুগে সাহিত্যিক-প্রবন্ধ লিখে ধীর! খ্যাত. 
হয়েছিলেন, তার্দের মধ্যে সমুল্লেখ্য অক্ষয়চন্দ্র সবুকার ও রাজকৃষ 
মুখোপাধ্যায় । এদের ছজনেরই লেখা বক্ধিম তার 
কমলাকান্তের দণ্তর-এ গ্রহণ করেছিলেন। বঙ্ষিমের 
সঙ্গে এদের রচনার সমধম্সিতার প্রমাণ এখানেই । অক্ষর়চন্ত্র প্রধানতঃ 
রুস-প্রবন্ধ রচনাতে দক্ষ ছিলেন। তিনি নিজে সাধারণী নামে একটি 
সাপ্তাহিক ও নবযুগ নামক মাসিক পত্রের সম্পাদনা করতেন। এ সব 
পত্রিকা এবং বঙ্গদর্শন-এও তাব্র বহু রস-প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল। পরে 
যে-সকল গ্রন্থে এ-সব রচনাবলী সংকলিত হয়; তাদের মধ্যে আছে, _সমাজ- 
সমালোচন। (১৮৭৪ ), আলোচন। ( ১৮৮২ ), সনাতনী ( ১৯১১), রূপক ও 
রহস্ত (১৯২৩) ইত্যার্দি। অক্ষপ্চন্্র কিছু কিছু পছ্য-ও লিখেছিলেন ? 


অক্ষয়চন্ত্র সরকার 


৩০৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শিক্ষানবীশের পদ্ঠ ও গোচাবরণের মাঠ-এ তার পরিচয় আছে “হাতে 
হাতে ফল' নামে একখানি প্রহসনও ইনি লিখেছিলেন । 

রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের গছ রচনায় রস-ভাবনার সঙ্গে তথ্য-জিজ্ঞাস৷ ও 
গবেষণার বৈজ্ঞানিক আকাজ্ষাও যুক্ত হয়েছিল। নানাপ্রবন্ধ গ্রন্থের (১৮৮৫) 
নানা-বিষয়ক প্রবন্ধ-সম্ভারে এই দুর্লভ সমন্বয়ের শিল্প-দূপ 
উদ্ভাসিত হয়ে আছে। রাজবাল। নামে একখানি 
উপন্তাস, এবং কিছু সংখ্যক কবিতাও তিনি লিখেছিলেন | 

বঙ্কিম-ভক্ত এবং অতি-রক্ষণশীল প্রবন্ধ-লেখক হিসেবে চন্দ্রনাথ বসু 
(১৮৪৪-১৯১০ ) অ-বিশ্মরণীয়। চন্দ্রনাথের দৃষ্টিভঙ্গি ও রচনাশৈলীর সঙ্গে 
বঞ্কিমের চেয়ে ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের লেখার সাদৃশ্যই 
বরং বেশি । কিন্ত, ভূদেবের চিস্তার প্রসার ও মতবাদের 
বলিষ্ঠ উদারতা চন্দ্রনাথে দুর্লভ ছিল। তার তীক্ষ যুক্তি-বিচার কচিৎ 
রক্ষণশীলতার অতি-সংকীর্ণ সীম! অতিক্রম করতে পেরেছিল । এর প্রবন্ধ- 
রচনাবলীর মধ্যে রয়েছে শকুত্তলা-তত্ব (১৮৮১), ফুল ও ফল (১৮৮৫), 
হিন্দুবিবাহ (১৮৮৭), ত্রি-ধারা! (১৮৯১), হিন্দুত্ব (১৮৯২), কঃ পন্থা 
(১৮৯৮), সাবিত্রীতত্ব (১৯০৯) ইত্যাদ্ি। পশুপতি-সম্বাদ নাম দিয়ে 
একখানি উপন্তাসও লিখেছিলেন চন্দ্রনাথ । 

বঙ্কিমোত্তর প্রবন্ধ-রচনার ইতিহাসে সাহিত্য-আলোচন। করে সুখ্যাত 
হয়েছিলেন ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায় । তাঁর একমাত্র সন্দর্ভ-সঙ্কলন সাহিত্য- 
মঙ্গল প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল ১৮৮৮ খ্রীষ্টাব্দে । আরে! 
বহু নিবন্ধ ছড়িয়ে রয়েছে বিভিন্ন সাময়িক পত্র-পত্রিকায় । 
এ-ছাঁড়া, বিবিধ কাব্য ও কৌতৃক-চিত্রও তিনি রচন1 করেছিলেন । সে-সবের 
মধ্যে রয়েছে ছুর্গোৎসব, উত্তট কাব্য, সাতনবরী, খগ্ডকাব), সহরচিত্র ও 
সোহাগ চিত্র, কৌতুক চিত্রাবলী । 

বহ্ধিম-শিষ্য প্রাবন্ধিকদের মধ্যে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী (১৮৫৩- 
১৯৩১ ) বয়ঃকনিষ্ঠ হলেও ছিলেন শীর্ষবর্তী একজন । বক্িম-ধারার অগ্রক্ত 
উত্তরসাধক ছিসেবে একাধিক এঁতিহামিক রোমান্টিক 
উপন্তানও তিনি লিখেছিলেন। সর্বাংশে সফল ন! 
হলেও এ সব রচনা মনোহর বাগভঙ্জির গুণে ব্যাপক জনসমাদর লাভ 


বাজকুষ মুখোপাধ্যায 


চন্দ্রনাথ ব? 


ঠাকুরদাল মুখোপাধ্যায় 


হরপ্রসাদ শাজী 


বাংল। প্রবন্ধের বিকাশ-কথ! ৩৬১ 


করেছিল। প্রবন্ধের শরীরেও সেই ম্সি্ধ ভাবার অন্বয় সাধন করেছেন 
হরপ্রসাদ | বাংল! সাহিত্য-ইতিহাসে বৈজ্ঞানিক গবেষণারীতিব প্রবর্তকদের 
মধ্যেও তিনি স্মরণীয় একজন। তার গবেষণ-নিবদ্ধ ও অপরাপর গগ্-রচন। 
প্রকাশভঙ্গির সরসতার জন্তই অনেক সময় ভাবহীন হান্ক। বলে প্রতীকসমান 
হয়। তার স্মরণীয় গগ্গ্রন্থের মধ্যে গবেষণ!। প্রবন্ধগুলি ছাড়াও রয়েছে 
'বাল্মীকির জয়” নামক পুরাণাশ্রিত উপাখ্যান এবং মেঘদুত ব্যাখ্যা । 

বঙ্কিম-ভক্ত তরুণত্ন বাংল! গদ্ভ-লেখক রামেন্্রদুদ্দর ত্রিবেদী ( ১৮৬৪- 
১৯১৯ ) বাংল! প্রবন্ধ-বিকাশের ইতিহাসে সবিশেষ ম্মরণীয়। রবীন্দ্রনাথের 
প্রতি রামেন্দ্রনুন্দরের ভক্তি অস্তিমকাল পর্যস্ত একান্ত 
প্রগাচ ছিল। তাহলেও লেখক হিসাবে তিনি বঙ্কিম 
যুগেরই উত্তরসাধক। অক্ষয়কুমার দত্ত ছুটি গ্রন্থে বিজ্ঞান ও ধর্ম প্রসঙ্গে 
প্রবন্ধ লিখেছিলেন একই লেখনী দিয়ে । বঙ্কিমের প্রবন্ধে বৈজ্ঞানিক 
মনোবৃত্তি দ্রার্শনিক চিস্তার সঙ্গে পরিণয় বন্ধনে আবদ্ধ হয়েছিল। তারই 
নৃতন ফলশ্রতি লক্ষ্য করি রামেত্ত্ন্ন্বরের রচনায়। বিজ্ঞানের প্রতিষ্টিত- 
নাম! অধ্যাপক পদার্থ বিজ্ঞান বিষয়ে প্রথম প্রবন্ধ লিখতে আরম্ভ করেন। 
পরে তার সঙ্গে ক্রমশঃ যুক্ত হয় দার্শনিক চিস্তন এবং আধ্যাত্বিক ভাবন!। 
এই ত্রি-বিষক্ের সংযোগে বাংল! প্রবন্ধ-সাহিত্যে এক নূতন ত্রিবেণীবন্ধন 
ঘটেছিল রামেন্ত্রস্থম্দরের সরল প্রাঞ্জল রসোত্তীর্ণ রচনাবলীতে। প্রকৃতি 
(১৩০৩), জিজ্ঞাসা € ১৩১০ ), কর্মকথা (১৩২০), শব্দকথা ( ১৩২৪ ), 
বিচিত্র জগৎ ও যজ্ঞকথ! রামেন্দ্রনুন্দরের রচনাবলীতে সর্বাপেক্ষা স্মরণীয় | 

প্রবন্ধ-লেখক হিসেবে কালীপ্রসম্ন ঘোষের জনপ্রিয়তা সমসমায়িক 
কালের সীম! অতিক্রম করতে পারে নি। এককালে এ র প্রভাত-চিন্তা, 

নিভৃতচিস্তা, নিশীথচিস্তা ইত্যাদি প্রবন্ধ সংকলন বিশেব 

রিনি চাঞ্চল্য স্থষ্টি করেছিল। নিছক এ্তিহাসিক কৌতুহল 
নিবৃত্তি কর! ছাড়! আজ এদের সার্থকতা আর বড় একটা নেই। 

কেশবচন্দ্র সেন-এর খ্যাতি. লেখক হিসেবে তত নয়, যত বাণী হিসেবে । 
আর, তার অধিকাংশ বক্তৃতাই ধর্মীয় প্রসঙ্গে বিবৃত। 
তাহলেও, পরবর্তাকালে লিখিত আকারে সংকলিত 
হওয়ার পরে এদের প্রাবন্ধিক গুণ ভাম্বর হয়ে উঠেছে। ধর্ম-চিন্তার সঙ্গে 


বামেক্্রহন্দর ব্রিবেদী 


কেশবচন্দ্র সেন 


৩০২, বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


তার এ-সব রচনায় সহজ হ্বদদেশাহুরাগ যুক্ত হয়ে নব-শ্বাছুতার স্ষ্টি করেছিল। 
তার রচনাবলীর অন্তর্গত হয়ে আছে ব্রক্দোৎসব, আচার্ষের উপদেশ, 
সেবকের নিবেদন ইত্যাদ্দি। জীবনবেদ (১৮৮৪) অনেকটাই যেন 
কেশবচন্দ্রের আত্মজীবনী । 

রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ ভ্বিজেন্্রনাথণগ সত্যেন্দ্রনাথ ও জ্যোতিরিকন্দ্রনাথ, 
_এই তিন জনেই আলোচ্য কাল-সীমার মধ্যে গছ্ধ-রচন। করে প্রতিষ্ঠ। 
অর্জন করেছিলেন । এদের মধ্যে গগ্-লেখক হিসেবে 
সবচেয়ে উল্লেখ্য দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর। তার মননের 
মধ্যে সহজ-দার্শনিকের প্রৰণত]1 ছিল, _-অথচ হৃদয় ছিল রোমান্টিক কবির । 
দার্শনিক ভাবনার সঙ্গে কবির ভাবুকত যুক্ত হয়ে দ্বিজেন্দ্রনাথের আলোচন' 
একদিকে হয়েছে তথ্য-বিচার-তির্যক; আর একদিকে ভাষ1 ও বর্ণনা-ভঙ্গিতে 
দেখ। দিয়েছে কবি-স্থলভ খজুতা আর হ্বচ্ছতা। কাব্য, গণিত, ভাবা- 
তত্ব, ধর্ম, দর্শন, ইত্যাদি নানা-বিষত্নে প্রবন্ধ লিখেছিলেন দ্বিজেন্্রনাথ ; 
অথচ প্রকাশভঙ্গী সর্বত্রই ছিল সরস। দ্িজেন্দ্রনাথের প্রবন্ধ-গ্রন্থাবলীর 
মধ্যে আছে»,চারখণ্ডে সম্পূর্ণ তত্তৃবিদ্ভা, নান। চিন্তা, প্রবন্ধ-মালা, 
চিন্তামণি ইত্যাদি । 

সত্যেন্্রনাথ ছিলেন ভারতীয় দিবিল সাভিসের প্রথম ভারতীয় কর্মী । 
সংখ্যায় যথেষ্ট না হলেও তার সাহিত্যিক প্রয়াস গুণগত বিচারে উপেক্ষণীয় 

নয়। সত্যেন্্রনাথের উল্লেখযোগ্য বাংল। প্রবন্ধের মধ্যে 
সতোভরনাথ ও ছিল বোদ্বাইচিত্র, বৌদ্ধধর্ম, আমার বাল্যকথা ইত্যাদি । 
ল্যোতিবিজ্র নাথ 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের কীতি নাট্যকার হিসেবে প্রায় 

অ-তুল্য। ইনি কিছু কিছু প্রবন্ধও লিখেছিলেন ; প্রবন্ধ-মগ্তরীতে তা অংশত 
সংগৃহীত হয়ে আছে। 

উনিশ শতকের বাংল! গগ্ঘ-সাছিত্যের ইতিহাস অসম্পূর্ণ থাকে স্বামী 
বিবেকানন্দের উল্লেখ না করলে। স্বামিজী প্রধানতঃ ধর্মগুরু রূপেই দেশ- 
পৃজ্য। কিন্তু, তার ধর্ম-সাধনার আকাজ্জা আধ্যাত্মিক- 
তার লোভে আধিভৌতিকতাকে বর্জন করে নি। বিশ্ব- 
জননীর আরাধনায় বসে তিনি দেশ-জননীকেও বন্দনা করেছেন আবেগ 
কম্পিত ভাৰ ও ভাবায়। স্বামিজীর হৃদয়ের সহজ-বিশ্বাসের তীব্র আকুলতা 


ছবিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


স্বামী বিবেকানন্দ 


বাংল। প্রবন্ধের বিকাশ-কথা! ৩০৩ 


তার গগ্ধকে অধিকাংশ ক্ষেত্রে ছদ্দায়িত কবিতার কম্পন-মুখরত1 দান 
করেছে। ভার বহু প্রবন্ধই প্রথমে বক্তৃতার আকারে কথিত হয়েছিল। 
কী কথার ভাষায়, কী রচনার ভাষায়, সর্বত্র স্বামিজীর আবেগমথিত 
মননশীল গছ পছ্য-স্বভাবিত | তার স্বল্পসংখ্যক বাংল। গছ্ধ রচনার মধ্যে 
বর্তমান ভারত, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য, পরিব্রাজক ইত্যাদি অবিস্মরণীয় । 

এই সময়ে কিছু সংখ্যক জীবন-চরিত ও আত্মচরিত-জাতীয় গ্রস্থও বচিত 
হয়েছিল, বাংল! গছযের ইতিহাসে ব1 অবিস্মরণীয় । এই সব রচনাবলীর 

মধ্যে নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের_-'রাজা রামমোহন 
জীৰনচরিত ও 
টা ডের রায়ের জীবন চব্িত" (১৮৮১) যোগীন্দ্রনাথ বসুর 
“মাইকেল মধুস্দন দত্তের জীবন চরিত” (১৮৮৫) 

বিহারীলাল সরকার ও চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ছুখানি বিদ্যাসাগরের 
চরিত) শিবনাথ শাস্ত্রীর আত্মচরিত এবং রাষতন্থ লাহিড়ী ও তৎকালীন 
বঙললমাজ, কাতিকেয়চন্ত্র রায়ের “ক্ষিতীশ বংশাবলী” বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

এদের মধ্যে শিবনাথের সাহিত্য-কৃতি নান! দিক থেকেই ম্মরণীয়। 
গছ) পদ্য, উপন্তাস-গল্পের বিচিত্র পথে তিনি লেখনী চালন। করেছিলেন । 
শিবনাথের যধ্যে একটি শিল্পিপ্রাণ আত্মগোপন করেছিল । 
সে সম্ভাবনাকে সম্পূর্ণ বিকাশের সবযোগ ন1 দিয়েই 
তিনি সম-সাময়িক সমাজ ও ধর্মীয় আন্দোলনে আত্মনিক্ষেপ করেন । সেই 
বৈপ্লবিক কর্মক্ষেত্রেও তার নেতৃশকি স্মরণীয় মর্যাদা লাভ করেছিল । বিপ্লবি- 
মনীষী শিবনাথের অন্তর-ন্সিগ্ধ ব্যক্তিত্বের পরিচয় পূর্ণস্ফুট হয়েছে তার প্রবন্ধ- 
গুলির মধ্যে। রামতন্ু লাহিড়ী ও তৎকালান বঙ্গসমাজ (১৯০৪), 
আত্মচরিত (১৯১৮ ), রামমোহন রায় ইত্যাদি তার মধ্যে প্রধান। 


প্রাবন্ধিক শিবনাথ 


একত্রিংশ অধ্যায় 
মঞ্চাশ্রয়ী বাংল। নাটক 


বাংলাদেশে প্রথম সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্বাপিত হয়েছিল ১৮৭২ হীস্টাবে | 
তখন থেকেই নাট্য রচনাতে নূতন উদ্দীপনা ও প্রয়োজনবোধের সথচন] 
হয়েছিল। নাটককে এ-দেশে বল! হয়েছে দৃশ্য-কাব্য। কেবলমাত্র পড়ে 
ব1 শুনে নাট্য-কলার পুর্ণ রসান্বাদ সম্ভব নয়; অভিনয়-দর্শনের মধ্য দিয়ে 
এর রস উপভোগ করতে হয়। ফলে, নাট্যমঞ্চ একদিকে যেমন নাটকের 
পূর্ণ রস-স্ফষুরণের সহায়তা করে, তেমনি মঞ্চের প্রয়োজন ও দাবি নাট্যকারের 
রচনাকে উৎসাহিত এবং স্ুনিয়মিত করতেও সহায়তা 
বানাও করেও ১৮৭২ গ্রীস্টাবের পূর্বে বাংলার নাট্যাভিনয় 
পারিবারিক ব' ব্যক্তিগত রঙ্গমঞ্চের সীমায় আবদ্ধ ছিল । 
এমন অবস্থায় মঞ্চ-মালিক ব1 তার অন্তরঙ্গ সম্প্রদায়ের রুচি বা খেয়ালের 
ওপরেই অনেক সময় নাটকের নির্বাচন ও অভিনয় নির্ভর করত । পেশাদারি 
আদর্শে রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হওয়ার ফলে নিয়মিত নাটকাভিনয়ের পথ সুগম 
হল। সেই সঙ্গে দর্শক-সাধারণের আকাজ্ফ! পূরণের দায়িত্ববোধও জাগ্রত 
হল। এইকবপে, সাধারণ রঙ্গমঞ্চকে আশ্রয় করে বাংল! নাটক জাতীয় রস- 
বাসনার অভিমুখী হয়ে উঠল ক্রমশঃ | আর নগর-বাংলার ইতিহাসে তখন 
জাগরিত হয়ে উঠেছে হিন্দুমেলার যুগ। জোডাসাকোর ঠাকুরবাড়িকে 
কেন্্র করে সারা বাংল! দেশে নূতন জাতীয়তাবাদের অভ্যুদয় ঘটেছে । 
এই জাতীয়তার আদর্শ কেবল অতীত-গর্ব-সর্বন্ব ছিল ন1,--শিক্ষ1, সংস্কৃতি, 
দেহ ও শিল্প-চর্চা, অর্থনৈতিক উন্নতি,__-জাতীয় জাগরণের সকল দিকেই এই 
আন্দোলনের প্রচে্ট। ছিল এঁকান্তিক। নাটকের মধ্যেও সেই কর্ম-প্রবর্তনাময় 
আদর্শবাদ উদ্দীপ্ত হয়ে উঠ.ছিল ধীরে ধীরে। 
হরলাল রায় আর জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের নাট্য-সাহিত্যেই এই 
নবচেতনার প্রথম বিকাশ লক্ষ্য করি। হরলালের হেমলত] নাটকে (১৮৭৩) : 
এ-যুগের পরাধীনতার বেদনা-বোধ প্রথম প্রকট হয়েছে। তার বঙ্গের 
সুখাবসান নাটকের (১৮৭৪) বিষয়বস্ত বখ.তিয়ার 
খিল্জির বঙ্গবিজয় ও তৎপরবর্তী ঘটনাকে কেন্দ্র করে 
গঠিত। গ্রন্থের নাম থেকেই বুঝি, জাতীয় পরাধীনতার বেদনাহছভব এতেও 


হরলাল রায় 


মঞ্চাশ্রয়ী বাংল! নাটক ৩০৫ 


স্বগভীর। হরলাল আরে! তিনখানি অন্গবাদ-নাট্য লিখেছিলেন;-_শক্রু- 
সংহাব সংস্কৃত বেণীসংহার অবলম্বনে লেখ। ; কনকপন্ন-র উৎস সংস্কৃত নাটক 
অভিজ্ঞানশকুস্তল । ইংরেজি হ্যামলেট অবলম্বনে লিখিত হুযেছিল রুদ্রপাল 
(১৮৭৪)। হরলালের নাট্যাবলী সাধারণ বঙ্গমঞ্জে বছল অভিনীত-ও 
হয়েছিল । 

হরলালের বচন। সেকালে বিশেষ জনপ্রিয় হয়ে থ কলেও তাদের নাট্য 
গুণ সংশয়াতীত নয় । জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকৃরই (১৮৪৯-১৯২৫) এ-যুগের 
প্রথম ন।ট্যকাব, ধাব রচনায় হিন্দুমেলার জাতীয় প্রণোদনার সঙ্গে নাট্য- 
শৈলীও প্রশংসনীয় উৎকর্ষ লাভ করেছিল। জোভার্সাকোর ঠাকুরবাডির 
এতিহ্াপ্রভাব জ্যোতিরিন্ত্রনাথের শিল্প-চেতনায় একটি স্মিত সংযমের অস্থভব 
জাগরিত করেছিল । তাছাড।, প্রাচ্য-প্রতীচ্য একাধিক 
ভাষা-সাহিত্যের মধ্যে ফরাসী ভাষার সঙ্গেও তার যোগ 
ছিল অন্তরঙ্গ । তাব স্বভাব-অভিজাত চেতন! ফরাসী 
শিল্প-শৈলীব আভিজাত্যের সঙ্গে যুক্ত হয়ে এক অপূর্ব শালীন সৌন্দর্য 
রচনায় সহায়ত করেছিল। এ-দ্িক থেকে নট্যকার জ্যোতিবিন্দ্রনাথের 
শিল্প-কীতি বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসে প্রায় অতুল্য । 

প্রথম বচন! কিঞ্চিৎ জলযোগ-এই (১৮৭২) জ্যোতিবিন্্রনাথের শিল্প- 
স্বভাবের অনাবৃত প্রকাশ ঘটেছে । কেশবচন্দ্র সেনের প্রবর্তিত স্ত্রী- 
স্বাধীনতার প্রতি কটাক্ষ করে এই প্রহস্নটি লিখিত হয়েছিল। পরবর্তাকালে 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ নাবী-শ্বাতস্ত্র্যেব আন্দোলনে অগ্রণীর 
আসন অধিকার করেছিলেন | কিন্ত, প্রথম বয়সের এই 
প্রথম প্রহসনে তিনি এর বিরোধিতাই কবেছিলেন | ব্যঙ্গের আঘাত স্থানে 
স্বানে তীব্র হলেও কোথাও অশালীন হয় নি, এবং অনেকট। এই কারণেও 
রসের মাত্র সীম! অতিক্রম করে নি। এখানেই নাট্য-শিল্ী জ্যোতিরিন্তর- 
নাথের শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব । 

এর দ্বিতীয় প্রহসন অলীকবাবু, প্রথমে প্রকাশিত হয়েছিল (১৮৭৭) 

£এমন কর্ম আর করবে! না” নাম দিয়ে। ঠাকুরবাডির 

8 একাধিক অভিনয়ে রবীন্ত্রনাথ এর নাম-ভূমিকার 
অবতীর্ণ হয়েছিলেন । জ্যোতিরিন্দ্রনাথের অন্ঠান্ প্রহসনের মধ্যে রয়েছে, 


নাটাকার 
জ্যোতিবিন্্রনাথ 


কিঞ্চিৎ জলযোগ 


৬ 


৩৩৬ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


“ছিতে বিপরীত', "হঠাৎ নবাব? এবং প্দায়ে পড়ে দ্ারগ্রহ' । শেষোক্ত 
ছুটি রচন৷ ফরাসী শিল্পী মলেয়রের প্রহসন অবলম্বনে লেখা । 

সিরিয়াস নাটকের ক্ষেত্রেও জ্যোতিরিন্দ্রনাথ অন্ুবাদই বেশি করেছেন । 
এই শ্রেণীর লেখার মধ্যে আছে,-_অভিজ্ঞানশকুস্তল, মালবিকাগ্রিমিত্র, 
বিক্রমোর্বশী, উত্তরচরিত, মালতীমাধব, রত্বাবলী, 
বেণীসংহার ইত্যাদি প্রায় ১৭ খানি সংস্কত নাটকের 
অন্থবাদ। দুখানি ইংরেজি নাট্যাম্রবাদের মধ্যে ভুলিয়াস্‌ 
সিজার-ও ছিল। অপ্িকাংশ নাটকেরই অহ্ৃবাদ-কালে মুল রচনার সম- 
কালীন জীবন-পটভূমিকে লেখক স্বত-উদ্ঘাটিত করে তুলেছেন। একালের 
অচ্থভব-সীমায় সেকালের জীবন-পরিচয় অপূর্ব রস-মূল্যের আকর হয়েছে । 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথের মৌলিক নাটকের সংখ্যাই সবচেয়ে কম,_ মাত্র 
চারখানি। কিন্ত, নাট্য-শৈলীর উৎকর্ষ ও সমকালীন জীবনাম্ভূতির 
গভীরতার বিচারে এ কয়খানিই তার শ্রেষ্ঠ রচনা । আগেই বলেছি, 

ভারতের নবজাগ্রত ত্বদেশ-প্রেমের একটি সক্রিয় রূপ- 
মৌলিক নাটক 
১। পুকবিভ্ম . স্প্টিই ছিল তার শিল্পি-প্রাণের প্রাধান আকাজঙ্ঞা । 
এদ্দিক থেকে, অতীত-ভারতের গৌরব-গাথাকে ভবিষ্য- 

কল্পনার রোমান্টিক স্বপ্রের হ্ত্রে গেঁথে হবগ্ রসাহৃভূতির স্ষ্টি করেছেন তিনি । 
প্রথম নাটক পুরু-বিক্রম-এ (১৮৭৪) এই নাট্য-স্বভাবের সফল বিকাশ 
ঘটেছে। গ্রীক-বীর সেকেন্দার ও পুরুর বিক্রম-কথ! নাটকটির প্রধান 
বিবয়বস্ত । পুরুর প্রতি কুলুপর্বতের কুমারী রাজ্ঞী এলবিলার, এলবিলার 
প্রতি রাজা তক্ষণীলেরঃ এবং সেকেন্দরের প্রতি তক্ষশীল-ভগ্মী অন্বালিকার 
রোমান্টিক প্রণয়-কথ! মূল কাহিনীর সৌন্দর্য ও নাটকীয় ঘটন1-জটিলতাকে 
ঘনতর করেছে । আর, কি ঘটনা-বিন্তাসে, কি সংলাপ-রচনায় 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের পরিমিতিবোধ গোটা নাটকটিকে রসনিবিড় করে 
তুলেছে। 

জ্যোতিবিন্্রনাথের দ্বিতীয় নাট্য বচন! “সরোজিনী বা চিতোর আক্রমণ 
নাটক' (১৮৭৫) আলাউদ্দিনের চিতোর আক্রমণের 
পটভূমিতে লেখা। নারী-প্রণয়ের বিচিত্র-মুখী .জটিলতা 
বতিহাসিক গুণ ক্ষন না করেও এই নাটকের রোমান্টিক এশ্র্য অপার 


জ্যোতিরিন্্রনাথের 
অনুবাদ নাট্য 


২। সরোজিনী 


মঞ্চাশ্রয়ী বাংল] নাটক ৩০৭ 


বধিত করেছিল। “জল্‌ জবল্‌ চিতা, দ্বিগুণ ছ্বিগুণ'__ ইত্যাদি বিখ্যাত গানটি 
কিশোর রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন এই নাটকের জন্ভে 

অশ্রমতী (১৮৭৯) জ্যোতিরিন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ মৌলিক নাটক । প্রতাপের 
কন্তা অশ্রমতী দৈধক্রমে মেলিমের অন্তঃপুরে আবদ্ধ হয়ে থাকার সময় 
উভয়ের মধ্যে গভীর প্রণয়-আকর্ষণ ঘটে, প্রতাপের 
অন্থজ শত্তসিংহ অশ্রমতীকে উদ্ধার করে আনেন। 
মুমূর্ষু পিতার শয্যাপার্থে অশ্রমতী আমরণ ব্রহ্মচর্য ব্রত গ্রহণ করে। প্রণয়- 
বুভুক্ষু সেলিম অবশেষে শ্বুশানে অশ্রুমতীর শেষ প্রণয়ের পরিচয় বক্ষে করে 
ফিরে যান--ততক্ষণে তার প্রেম কামন।-মুক্ত হয়েছিল | 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথের শেষ মৌলিক নাটক স্বপ্রময়ী-র (১৮৮২) গল্প 
৪। স্বপ্নমনরী ইতিহাসাশ্রিত হলেও আগাগোড়া ব্রচনায় রোমান্টিক 
গুণই সমধিক । 

কিছু সংখ্যক ফরাসী গল্প-কবিতারও অহ্থবাদ্দ করেছিলেন জ্যোতিবিন্্র- 
নাথ,--ফরাসীপ্রস্থন গ্রন্থে তা বহুলাংশে সংকলিত আছে। 
তা ছাড়া, আরে! কিছু প্রবন্ধাদিও রয়েছে তার রচিত। 

হিন্দু-মেলার আদর্শে উদ্বদ্ধ আর একজন উল্লেখ্য নাট্যকার ছিলেন 
উপেন্দ্রনাথ দাস । এর লেখা সুরেন্ত্র-বিনোদিনী নাটক-এর (১৮৭৫) 
অভিনয় রাজ-আদেশে বন্ধ করে দেওয়! হয়েছিল। 
পরাধীনতার প্রতপ্ত জালার সঙ্গে হছুগলির শ্বেতা 
ম্যাজিস্ট্রেটের ব্যভিচার-কথা যুক্ত হয়ে এই নাট্য-কাহিনী একদ। প্রবল 
উত্তেজনার স্ষ্টি করেছিল | উপেন্দ্রনাথ শরৎ-সরোজিনী নামে আর একখানি 
নাটক এবং পাদ ও আমি" নামে একখানি প্রহসনও লিখেছিলেন । 

মঞ্চাশ্রয়ী বাংল। নাটকের ইতিহাসে নট এবং নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের 
(১৮৪৪-১৯১১) ভূমিকা প্রায় অ-তুল্য। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে নটশ্রে্ঠ বূপেই 
গিরিশচন্দ্রের প্রথম আবির্ভাব ঘটে । গিরিশচন্দ্রের নিজের অলৌকিক অভিনয় 

নিপুণতার প্রভাবে অসংখ্য দর্শকের মনে সেকালে 
5 ভার নিজের ও অপরের বহু নাটক অশ্বিস্বমরণীয় রূস- 
মর্যাদায় প্রাতিঠিত হয়েছিল । ফলে, আজ সেই অভিনয় 

উৎকর্ষের পটভূমি থেকে বিচ্ছিন্ন করে অনেকে গিরিশচন্ত্রের নাট্যাবলীর 


৩। অশ্রমতী 


অপরাপর রচনা 


উপেম্ত্রনাথ দাস 


৩০৮ বাংল। সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


যথার্থ গুণ আর বিচার করে উঠতে পারেন না। গিরিশচন্দ্র নিজেই কেবল 
ম্ব-অভিনেত1 ছিলেন ন।, বিভিন্ন রগমঞ্চের পরিচালক হিসেবে অমৃতলাল 
বনু, অধেন্দু মুস্তাফি, মহেন্দ্রলাল বসু, অমৃতলাল মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি 
ইতিহাসখ্যাত অভিনেতৃ-প্রতিভার লালন ও পরিচালনাও করেছিলেন। 

কিন্ত, নট হিসাবে যত, নাট্যকার হিসাবে গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা তত 
সমুচচ ছিল না। সবন্দ্ধ ৭৫ খানি সম্পূর্ণ ও চারখানি অসম্পূর্ণ নাটক- 
নাটিকা-প্রহসনের রচয়িতা ছিলেন তিনি। আর তাদের অধিকাংশের 
মধ্যেই শ্বদেশ-গ্রীতি এবং ধর্মোন্সাদন1 উচ্ছাসিত আবেগের লঙ্গে প্রকাশিত 
হয়েছে । আগে বলেছি, নাট্যকার হিসাবে গিরিশচন্দ্র ছিলেন বিশেষভাবে 
মনোমোহন বসুর ভাব-শিষ্য | প্রাচীন ভারতবর্ষের 
পৌরাণিক গল্লাদিতে বাঙালির নিত্যকালের 
ভক্তি-রসধারার উৎস সঞ্চিত হয়ে আছে। মনোমোহন তাকেই নব-যুগের 
নবীন স্বদেশ-্রীতির মূল্যে সিক্ত করে নূতন নাট্যাবেদন স্থষ্টি করেছিলেন। 
গিরিশচন্দ্রের মধ্যে সমসাময়িক দেশ-ভক্কির প্রবণত। প্রায় সহজাত হয়েছিল । 
তার ওপরে পরমহংস শ্রীরামকৃঞ্জদেবের ভাব-প্রভাবের ফলে তার পৌরাণিক 
নাটকে আধ্যাত্মিক ভক্তিরস সব চেয়ে নিবিড় হয়ে ওঠে । বাঙালির 
চেতনা সহজে আবেগ-মথিত | তাই, ভক্তি-শ্লেহ-গ্লীতির মহৎ আদর্শ মাত্রই 
তার চেতনাকে উদ্বেলিত করে থাকে । গিরিশের ব্যক্তি-চিত্তও ছিল 
অতি-আবেগে স্ফীত। ফলে তার রচনায় ভক্তি-স্নেহ-প্রেমপূর্ণ হদ্বৃত্তির 
অতি-কর্ষণ সেকালের বাঙালি দর্শকের ভাবুকতাকেও আবেগাপ্ল,'ত করে 
তুলেছিল। কিন্ত, আবেগবৃত্বির এই আতিশয্যের পথ বেয়েই গিরিশচন্দ্রের 
রচনায় নাটকীয় অসংঘম ও পরিষিতি-হীনতার প্রবেশ ঘটেছিল। 
ফলে, তার নাটক যেমন অভিনয়-সফল হয়েছিল, শিল্প-স্থগঠিত হতে 
পারেনি তত। 

গিরিশচন্দ্রের রচনায় পৌরাণিক, এতিহাসিক ও সামাজিক-পারিবারিক 
বিচিত্র বিষয়ে লিখিত নাটক-প্রহসন ইত্যাদি রয়েছে । এ র লেখা শ্রেষ্ঠ 
নাট্যাবলীর মধ্যে আছে পাগুবের অজ্ঞাতবাস (১৮৮৩ ), 
চৈতন্তলীলা (১৮৮৫), বুদ্ধদেব-চরিত ( ১৮৮৫), 
বিদ্বমঙ্গল ঠাকুর (১৮৮৬), প্রফুল্ল (১৮৯১), জনা (১৮৯৩), বলিদান ও 


গিরিশ-নাট্য-প্রতিভ। 


রচনা-পরিচয় 


মঞ্চাশ্রয়ী বাংল। নাটক ৩০৯ 


সিরাজদ্বৌল। ইত্যাদি । গিরিশচন্ত্রের লেখ! ম্যাকবেথ নাট্যান্থবাদও একদ। 
প্রচুর সুখ্যাতি অর্জন করেছিল । 

নাটক প্রহসনাদি ছাড়া গিরিশচন্দ্র তিনটি উপন্তাস, কয়েকটি গল্প ও নঝ্মা, 
এবং কিছু সংখ্যক কৰিত! এবং প্রবন্ধ-ও লিখেছিলেন । 

গিরিশচন্দ্রের পরেই নট ও নাট্যকার হিসাৰে প্রথমে স্মরণীয় অমৃতলাল 
বন্থু (১৮৫৩-১৯২৯)। অভিনয় ও নাটক-রচনার উভয় ক্ষেত্রেই তিনি ছিলেন 
গিরিশের নিষ্ঠাবান অনুসারী । কিন্ত, রস-প্রবণতার 
দিক থেকে এই ছুই শিল্পী ছিলেন বিভিন্ন । গিরিশচন্দ্র 
যেমন গভীর আবেগ-উচ্ছ্াসের অভিমুখী ছিলেন, তেমনি অমৃতলালের 
প্রবণতা ছিল ব্যঙ্গতীবৰ রপিকতার প্রতি । বাংল! দেশে “রসরাজ' নামে 
তিনি এক! বিপুল খ্যাতির অধিকারী হয়েছিলেন। অযুতলালের এই 
খ্যাতি অকারণ ছিল না। কিছু কিছু গুরুগর্ভীর নাট্যরচনার চেষ্টা তিনি 
করেছিলেন । কিন্তু গিরিশ-অন্রসরণের প্রয়াস সে সকল ক্ষেত্রে হান্যকর 
ব্যর্থতায় পর্যবসিত হয়েছে । এ সব রচনার মধ্যে আছে হীরকণুর্ণ, হরিশ্চন্্র, 
যাজ্ঞসেনী ইত্যার্দি। প্রথম-উক্ত লেখাটি অমৃতলালের রচিত প্রথম নাটক 
_ রচনাকাল ১৮৭৫ খ্রীস্টাব্ব। অন্যপক্ষে অমৃতলালের রস-দৃষ্টি ছিল ব্যঙ্গ- 
তীব্র,_স-হাস । ফলে, বিভিন্ন প্রহ্ধনকে অবলম্বন করে ঝাঝালে। 
8881৪ রচনায় তিনি বিশেষ দক্ষত1 দেখিয়েছিলেন । এ-সব ক্ষেত্রে তার 
রুচিও ছিল জ্যোতিরিন্দ্রনাথের মত স্থমিত-শালীন। গিরিশচন্দ্রের মত 
স্থলিত-রুচি প্রহন অমৃতলাল থুব বেশি সংখ্যাত লেখেন নি। তার 
একাধিক প্রহ্ন রচনায় ফরাসী শিল্পী মলেয়ার-এর প্রভাব রয়েছে। 
কপণের ধন, চাটুয্যে-বাড়য্যে মলেয়ার-প্রভাবিত রচনার উৎকৃষ্ট নিদর্শন | 

প্রহসনের মধ্য দিয়ে জাতির বিচিন্রমুখী ছর্বলতার ০৪1988079 করার 
লঘুতাই অযুতলালের একমাত্র উদ্দেশ্য ছিল না। ব্যঙ্গের তীব্র আঘাত 
দিয়ে জাতির চিত্তকে উদ্বোধিত করার পরোক্ষ চেষ্টাও 
ছিল তার অস্তনিহিত। বিবাহ বিভ্রাট, বাবু, খাসদখল, 
বৌমা, দ্ন্থে মাতনম্‌ ইত্যাদি এদিক থেকে তার সমুলেখ্য প্রহসন-রচন1। 
নাটক, প্রহসন, চিত্রনাট্য ও গীতিনাট্য মিলে ৩২ খানারও বেশি নাটক 
লিখেছিলেন অমৃতলাল । 


রসবাজ অসুতলাল 


নাট্যপঞ্জী 


৩১০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিণ্ত ইতিহাস 


ক্ষীরোদগ্রসাদ বিদ্াবিনোদের (১৮৬৪-১৯২৭) পৌরাণিক নাটকে 
গিবিশচদ্রে ঘোষের রচনার ছাপ বঝয়েছে। কিন্ত, নাট্যকার হিসেবে তার 
শিল্পি-ব্যক্তিত্ব ছিল অপেক্ষাকৃত সণ্যত; তার কলাজ্ঞান ছিল স্-পরিমিত- 
তর। ফলে মনোমোহন-গিরিশের প্রবর্তিত পীরাণিক নাটকের যাত্রাধর্মী 
আবেগাতিশায়িতাকে সংযত করে দৃ-বদ্ধ নাট্য-ঘনত? দিতে চেয়েছেন 
তিনি। ক্ষীরোদপ্রসাদের স্বভাবে আবেগের অতি- 
ক্ষীবোদপ্রলাদ 
বদ্কাবিনোদ শায়িতাই যে কেবল সুমিত ছিল, তা নয়,_সেই সঙ্গে 
নু আধ্যাত্মিক আকুতির-ও প্রাবল্য খুব যে ছিল, তা মনে 
করার কারণ নেই । প্রাচীন পুরাণের গল্প-কহিনীকে ক্ষীরোদপ্রসাদ উনিশ 
শতকের মানব-মাহাত্স্যের নব-মূল্যে উদ্ভাসিত করে দেখিয়েছেন । সেই 
সঙ্গে ছিল সমকালীন ম্বদেশ-ভক্তিরও প্রেরণা । বিশেষ করে তার 
এঁতিহাসিক নাটকগুলিতে দেশপ্রেমের আকুলতাই ছিল প্রবল। অন্য পক্ষে 
আবেগ-আতিশয্য থেকে মুক্ত ছিল বলে ক্ষীরোদপ্রসাদের রচনায় 
নাট্যাঙ্গিকের গঠনও অপেক্ষাকৃত দৃঢ় এবং সংহত । এর শ্রেষ্ঠ রচনাবলীর 
মধ্যে রয়েছে ভীম্ম, নরনারায়ণ, আলিবাবা, প্রতাপাদিত্য। আলমগীর 
ইত্যাদ্দি। এ্রতিহাসিক, সামাজিক, পৌরাণিক ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়ে 
লেখা ক্ষীরোদপ্রসাদের মোট নাট্যসংখ্যা প্রায় ৪০ খানি। 
সাহিত্যের ইতিহাসে দ্বিজেন্দ্রলালের ( ১৮৬৩-১৯১৩) চিব্রস্তায়ী পরিচয়, 
--তিনি ছিলেন "হাসির গানের রাজ” । গুরু গম্ভীর বিষয়ে,বিশেষ করে 
স্বদেশ-প্রেমের আকৃতিভরা সংগীত রচনাতেও তার কীতি দুর্লভ সফলতা 
অর্জন করেছিল । কিন্ত, বাংল! নাটকের ক্ষেত্রেও তার 
অবিসংবাদী জনপ্রিয়তা এসব কোনে! কিছুর চেয়েই 
কোনো অংশে কম নয়। বরং, সমকালীন সাহিত্য-জগতে তার নাট্য- 
কীতিই সবচেয়ে বেশি খ্যাতি ও প্রতিষ্ঠার আকর হয়েছিল। দ্বিজেন্দ্রলাল 
রবীন্দ্র-সমকালীন শিল্পী ছিলেন । কিন্তু, কী কাব্যে, কী নাটকে, ববীন্ত্র- 
পূর্ব ধারার পুর্ণত1-বিধানেই তার এতিহাসিক প্রতিষ্ঠা । উনিশ শতকের 
নগর-বাংলায় নাট্য-শিল্প-রচনার ধার! নূতন পথে মোড় ফিরেছিল, বিশেষ 
করে ইংরেজি নাট্যশৈলীর অনুসরণ করে। এদিক থেকে শেকৃস্পীয়রের 
বিশ্বজয়ী নাট্যকলার প্রভাবই ছিল সবচেয়ে বেশি । অন্ান্তের মধ্যে 


ত্বিজেক্্রলাল রায় 


মঞ্চাশ্রয়ী বাংলা নাটক ৩১১ 


গিরিশচন্দ্র ও ক্ষীরোদ প্রসাদ সচেতনভাবে শেকৃস্পীয়রীয় কলাঙ্গিকের'অহ্ৃসরণ 
কনেছিলেন । কিন্তু, কোথাও শিল্ি-প্রাণের প্রবণতার অভাবে, কোথা ও-ৰা 
বিষয়-বৈশিষ্ট্যেব বিকদ্-ধমিতাব জণ্ত সে চেষ্টা যথেষ্ট সফল হতে পারে নি। 
দ্বিজেন্্রলালই সেই শ্রেষ্ঠ বাঙালি শিল্পী, শকৃস্গীয়রের অন্থসবণে বাংলা 
রোমান্টিক নাট্য রচনায় যিনি সবচেয়ে বেশি সফলত। অর্জন কবেছিলেন। 
কেবল আঙ্গিক স্যগ্রির দক্ষতাতেই নয,-প্রাণবান জীবন-রসের 4চনাতেও 
শিল্পী দ্বিজেন্দ্রলাল সমান সফলতা অর্জন কবেছিলেন। 

প্রধানতঃ এতিহাসিক বিষয়াশ্রিত নাটক লিখেই দ্বিজেন্ত্রলাল সবচেয়ে 
(বেশি সার্থক হয়েছিলেন । কিন্তু, যথার্থ অর্থে তাৰ বচনাকে এ্রতিভাসিক 
নাটক বল! চলে না। শেকৃস্পীয়রের মত ইতিহাসের গল্প নিয়ে তিনি 
বোমান্টিক নাটক লিখেছিলেন । তবু, বিশুদ্ধ শেকৃস্‌- 
পীয়বীয় আজিক-বিচারে দ্বিজেনত্রলালেব অধিকাংশ 
বচনাকেই 'মেলোড্রামা' না-বলে উপায় থাকে না। বস্ততঃ, অতি-আবেগে 
স্টীত এই জীবনাবেদনের জন্যই তাব বচন] বাঙালির হদয় মথিত করেছিল 
একদিন । শেকৃস্পীয়রায় নাট্যদেহে বাঙালির নাট; প্রাণকে অনুস্থ্যত করতে 
পেরেছিলেন, এখানেই দ্বিজেন্ত্রলালের সফলতম নাট্যকীতি। তাব শ্রেষ্ঠ 
ইতিহাসাশ্রিত রোমান্টিক নাটকের মধ্যে আছে, প্রতাপসিংহ, ছুর্গা্দাস, 
নুরজাহান, মেবার পতন, সাজাহান, চন্দ্রগুপ্ত ইত্যাদি। 

দ্বিজেন্্রলালেব সামাজিক নাটকের মধ্যে পরপারে' একদা বছুল জন- 
প্রিয় হয়েছিল) কিন্তু তার স্থায়ী নাট্যমূল্য উৎকৃষ্ট পর্যায়ের নয়। অপরাপর 
রচনার উল্লেখণ্ড নিপ্রয়োজন। কিন্তু, তার প্রহসনগুলি আবার অনেক 
কয়টিই বেশ ভাল রচন1। বস্ততঃ, পব পর ছুটি প্রহসন লিখেই দ্বিজেন্ত্রলাল 
নাট্যক্ষেত্রে প্রথম অবতীর্ণ হয়েছিলেন। এই প্রহসন ছুটির নাম যথাক্রমে 
কন্ধি অবতাব ও বিরহ। তার অন্তান্ত উল্লেখ্য প্রহসনের মধ্যে আছে 
্র্যহস্পর্শ ব1 স্বধী পরিবার, প্রায়শ্চিত্ত, ও পুনর্জন্ম | 


নাট্যপপ্জী 


দ্বাত্রিংশ অধ্যায় 


বাংলা গীতি-কবিভার মুক্তি 


রবীন্দ্র-পূর্ব বাংল! কাব্যের ইতিহাসে বিহারীলাল চক্রবর্তীর (১৮৩৫- 
১৮৯৪ ) ভূমিকা ছিল অভ্ূতপূর্ব। রবীন্দ্রনাথ তাকে নিজের কিশোর- 
বয়সের কাব্য-ংরু বলে স্বীকার করেছেন, তাকে বলেছেন 'বাংল। 
সাহিত্যের ভোরের পাখি ।' বিহারীলালের শিল্প-প্রতিভার সফল মূল্য- 
ব্যঞ্জনা এর মধ্যেই নিহিত রয়েছে। মধুসদনীয় কাব্য-যুগের আলোচনায় 
দেখেছি, জাতীয় প্রয়োজন-মথিত বৈপ্লবিক আকাজ্জ! গীতি-কবির প্রাণেও 
মহাকাব্য লেখার প্রেরণ! দুনিবার করে তুলেছিল। সে ছিল বাংল! কাব্যে 
নব-ক্লাসিকতার যুগ । অথচ বাংলার কবি-প্রাণ চিরকালই আবেগ প্রবণ ং 
--বাঙালির জাতীয় স্বভাব চিরদিন ভাব-উচ্ছৃসিত। মধুক্দনের মধ্যে স্জন- 
সফলতার চরম ক্ষণেও সেই ভাৰ-প্রবণ গ্রীতিবাসনার মর্মপীডা লক্ষ্য কর 

চলে ;-মেঘনাদবধ লিখতে লিখতে বন্ধু বাজনারাযণ 
রী বন্থকে তিনি লিখেছিলেন,--৮০৪৮]2 [0855 ৪০ 

9 08210910011) 6119 11109] জাঞড 1 পরবর্তীকালে 
বীরাঙ্গনা! ও চতুর্ঘশপদী কবিতাবলীতে মধুন্থদন সেই গীতি-প্রবণতাকে 
আংশিক মুক্তি দ্িয়েছেন। কিন্তুঃ যুগ-প্রয়োজনে তাঁড়ত কৰিমনের পূর্ণ 
মুক্তি ঘটেনি এ সব কৰিতায়। হেমচন্দ্র নবানচন্ত্র, ঈশানচন্ত্র প্রভৃতি মধূ- 
সদনের উত্তর-স্থরী কবিদের মর্মচেতনায় গীতিকাব্যের প্রবল আবেগ মহা- 
কাব্য বচনার ফাকে ফাকে প্রমত্ত আবর্তের স্ষ্টি করেছিল। কিন্তু বাঙালির 
15৩ বাসনার পূর্ণ মুক্তি হয়নি ওদের কারো রচনাতেই। ক্লামিকতা 
লাঞ্ছিত গীতিধর্মের সেই আডষ্ট যুগে বিহবারীলাল,-- “নিভৃতে বসিয়া নিজের 
ছন্দে নিজের মনের কথ। বলিলেন । তাহার সেই স্বগত-উক্ভিতে বিশ্বহিত; 
অথব! সভা-মনোরঞ্জনের কোনে উদ্দেশ্য দেখ! গেল ন11”- অর্থাৎ, বিহারী- 
লাল বহিজাবনের আকাজ্ষা ও দাবির থেকে নিজের কবি-চেতনাকে একান্ত 
যুক্ত রেখে; একাস্তে বসে শুনেছেন আপন মনের নিভৃত বাণী। আর অন্ত- 
নিরপেক্ষ আত্মলীনতাই আসলে রোমান্টিক গীতিধর্মের উৎস। বিহ্বারী- 


বাংলা গীতি-কবিতার মুক্তি ৩১৩ 


লালের প্রতিভাকে আশ্রয় করে বাংল1 কাব্যে রোমার্টিক লিরিসিজমৃ-এর 
প্রথম সফল প্রকাশ ঘটেছিল। এখানেই ভার কবি-কর্ষের এতিহাসিক 
প্রতিষ্ঠা | 
কিন্তু, উৎকৃষ্ট কাব্যের পক্ষে আত্মলীন অনুভূতির একাস্ততাই একমাত্র 
সম্পদ নষ, প্রকাশের যথোচিত্য, এবং সম্পূর্ণ তাও কাব্য-ধর্মের আবশ্যিক 
উপাদান। বিহবারীলালেব কাব্যে প্রথমটি যেমন অ-পরিমিত-প্রচুর ছিল, 
তেমনি দ্বিতীযটিব ঘটেছিল একান্ত অভাব । তাই, ববীন্তনাথ কবিকে 
বলেছেন “ভোরের পাখি" | নবীন ভাব-উধার আলোক- 
সম্পাৎ কবি-প্রাণকে ভোরের পাখির মতই কলকগ 
করেছিল। কিন্ত নৃতনের আবির্ভাবের সেই অনন্ত 
আনন্দভাগ্ডারকে তিনি পূর্ণ মূল্যে বাণী-মণ্ডিত করতে পারেন নি। 
বিহারীলালের কবিপ্রাণ তার কাব্য-প্রবাহে পূর্ণ প্রকাশ পায়নি। ভাবের 
অতিষ্ফীতির সঙ্গে অস্পষ্ট গদৃগদ ভাষণ তার রচনাকে শৃঙ্খলা হীন,--কখনও 
ব৷ দুর্বোধ্য করেছে। 
নিজের ভাব-স্তিমিত অর্ধাবিষ্ট, অর্ধ-উল্লসিত কবি-সত্তাকে নিজেই কবি 
সম্বোধন করেছেন তার সারদামঙ্গল (১২৮৬ সাল) কাব্যে ৮ 
“হে যোগেন্দ্র যোগাসনে 
ঢুলু ঢুলু ছু নয়নে 
কাহাবে ধেয়াও |” 
নিজের প্রশ্নের উত্তর নিজের মনের মধ্যেও কখনো খুঁজে পান নি 
কবি,তাই, সাধের-আসন'*কাব্যে তিনি বলেন,» 
“কাহারে ধেয়াই, দেৰি, 
নিজে আমি জানি নে।” 
এই দ্বিতীয়োক্ত কাব্য-রচনার একটি বিশেষ ইতিহাস রয়েছে। 
জ্যাতিরিজ্রনাথের স্ত্রী_রবীন্দ্রনাথের 'নতুন বৌঠান্ কাদত্বরী দেবী 
বিভারীলালের কাব্যের বিশেষ ভক্ত ছিলেন । “সারদামঙগল' প্রকাশেব পব 
তিনি নিজের হাতে একখানি আসন সেলাই করে তার মাঝখানে 
সারদামঙগলের উদ্ধৃত ছত্র তিনটি লিখে দিয়েছিলেন । আসনটি উপহার 
দেবার লময়ে কাদশ্বরী দেবী কবিকে এ কটি ছত্রের উত্তর লিখতে অনুরোধ 


বিহাবীল'লেব 
কবি শ্বভাৰ 


৩১৪ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


করেন। সেই উত্তর হিসেবেই কল্পিত হয়েছিল “সাধের আম্নন”। কিন্তু 
অনেকদিন পরে রচন1 যখন শেষ হয়েছিল, তখন আসনদাত্রী লোকান্তরিত 
হয়ে গিয়েছিলেন | 

যাই হোক, বিহবারীলালের কবি-কল্পনার মধ্যে আত্মলীন উচ্ছাসের 
অধীরত] ও অকুত্রিমত] যত ছিল, প্রকাশের সংযত স্থমিতি ও স্প্ত। ছিল 
না তত। তাই, কবি হিসেবে তিনি কেবলমাত্র নব-ভাবনার অগ্রদূত»_- 

নবীন রচনার ব্বপদক্ষ শিল্পী নন | এর প্রথম রচন) ছিল 
একটি পছ্য বূপক'-স্বপ্ন-দর্শন (১৮৫৮)। তার পছ্া- 

রুচনাবলীর মধ্যে আছে সংগীত শতক, বঙ্গনুন্দরী, নিসর্গসন্দর্শন, বন্ধু-বিলাস 
ও প্রেম প্রবাহিণী, সারদামঙ্গল, বাউল বিংশতি, সাধের আসন ইত্যাদি । 
পৃণিমা, সাহিত্য সংক্রান্তি ও অবোধ-বন্ধু, পত্রিকার সম্পাদন! অথবা 
পরিচালনা-কর্মের সঙ্গে কবির প্রত্যক্ষ যোগ দিল । 

বিহারীলাল-এর রচনায় আত্মলীন গীতি-ভাবনার প্রথম প্রকাশ অসীম 
উচ্ছাসে অতি স্ফীত হয়েছিল। সেই পথ ধরেই বাংল! কাব্যের জগতে 
এলেন কবি স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার €( ১৮৩৮-৭৮ )১ অনেকটাই যেন পূর্বস্থবীর 
আলুলায়িত কাব্য-ভাবনার ওপরে নৃতন রূপ-শৃঙ্খলার বিষ্ভাস সাধন করতে । 
রোমান্টিক ভাবনার ধারাকে তিনি ক্লাসিক্যাল দেহাধারে সংযত করে 
ধরেছেন। নুরেন্ত্রনাথের সর্বশ্রেষ্ঠ রচন। মহিল1 কাব্য দুইখণ্ডে প্রকাশিত 
হয়েছিল ১৮৮০ ও ১৮৮৩ শ্রীস্টাব্দে। অগ্রস্বাস্থ্য কবি 
অল্প বয়সে লোকাস্তরিত হয়েছিলেন । রোগশয্যায় শুয়ে 
“মাতা, জায়া» ভগ্মী ও নন্দিনীর মমতার খণ* শোধ করবার মানসেই তিনি 
এই কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। মাতা ও জায় অংশ রচনার 
শেষে, ভগ্বী-অংশ লিখতে আরম্ভ করেই কবির মৃত্যু হয়। ডঃ শ্বকুমার সেন 
সিদ্ধান্ত করেছেন, জ্ুরেন্দ্রনাথের মহিল। কাব্য বিহাবীলালের বজন্থন্দরী পাঠের 
ফল। বিহারীলাল বঙ্গস্ন্দরীতে বাঙালি নারীর নয়টি বিচিত্র ব্ূপ-সৌন্দর্য 
দেখে আবিষ্ট হয়েছিলেন $ সুরেন্দ্রনাথ তার কাব্য-হচনায় বলেছেন,_- 

“গাবে। গীত খুলি হদি দ্বার» 
মহীয়সী মহিমা মোহিনী মহিলার |” 
আগেই বলেছি, স্বরেন্ত্রনাথের নারী-মহিমা-গাথ। চারটি রূপমূর্তিরই 


বচনাপণ্লী 


হুরেত্্রনাথ মজুমদার 


বাংল। গীতি-কবিতার যুক্তি ৩১৫ 


সাপধন1! করতে চেয়েছিল | ভাব-কল্পনায় বিহারীলালের অনুসারী হলেও 
প্রকাশ-শৈলীর বিচারে তিনি ছিলেন তার পর্িিণততৰ উত্তব-সাধক। তার 
অন্যান্ত বচনাব মধ্যে বযেছে ষডখতু বর্ণন, সবিতা1-তুদর্শন ও ফুলর! কাব্য । 
টড-এর “রাজস্তান'-এর বঙ্গান্ববাদ করেছিলেন কৰি রাজস্কানের ইতিবৃত্ত 
নাযে ;+_বিশ্বসন্দর্ভ নামে একটি গছ্-প্রবন্ধ গ্রস্থও তিনি লিখেছিলেন । তার 
আরো কিছু গছ্চ-রচন] বিভিন্ন সাময়িক পত্র-পত্রিকায় বিচ্ছিন্ন হয়ে আছে। 
রবীন্দ্র-পূর্ব যুগে বাংলা-কবিতার রোমান্টিক গীতি-ধর্ম দেভ-মনের প্রথম 
পূর্ণান্ত1 শেয়েছিল দেবেন্দ্রনাথ সেনের (১৮৫৫-১৯২০ ) রচনায়। তার বহু 
কাব্য রবীন্দ্র-সমসাময়িক হলেও প্রায় সকল রচনাই রবীন্দ্র-প্রভাব মুক্ত । 
অথচ, রবীন্দ্রনাথের কাব্যের দেহে ও ভাবে বোমান্টিক বিভার যে ব্যঞ্চনাময় 
উজ্জ্বলতা তার প্রথম প্রকাশ লক্ষ্য করি দেবেন্দ্রনাথের রচনাতে। এর থেকেই 
বুঝি, এই ছুই কবির মৌল স্জনী-স্বভাব ছিল সমধর্মী। রবীন্দ্রনাথ নিজেও 
এই সত্যকে স্বীকৃতি জানিয়েছেন 'সোনারতরী* কাব্যের 
উৎসর্গ পত্রে, দেবেন্তরনাথকে “কবি-ভ্রাতা1” সপ্বোধন 
করে। বিহারীলালেব সহজে-আত্মলীন ভাবংস্বপ্ন ও সুরেন্্রনাথের অতিশয় 
রূপ-সচেতনত। দেবেন্দ্রনাথের রচনায় সমন্বিত হয়ে পূর্ণাঙ্গ রোমান্টিক কাব্য- 
স্বর্ূপকে জাগ্রত করে তুলেছিল । ফুলের প্রতি তার কবি-মনের এক আম্চর্য 
স্বপ্নময় গ্রীতি-মধুরত1 ছিল। অশোকগুচ্ছ আর গোলাপগুচ্ছ তার ছুটি শ্রেষ্ঠ 
কাব্য ;--আর সর্বপ্রথম প্রকাশিত কাব্যের নাম ফুলবাল। (১৮৮)। শেষোক্ত 
রচনায় ১৮টি বিভিন্ন ফুলের বূপ-সুষমা সম্ভোগ করেছেন কবি.--১৮টি বিভিন্ন 
কবিতায়। ফুলের নামে দেবেন্রনীথের আরে! ছুটি কাব্য আছে 
শেফালিগুচ্ছ এবং পারিজাতগুচ্ছ। এ সব কিছুই কবির নিবি পুষ্প প্রীতির 
পরিচায়ক | প্রেমাহুভূতির জগতেও তার রোমান্টিক সৌ্দ্যগ্রীতি ছিল 
অতলম্পর্শ। তার অন্কান্ত রচনার মধ্যে রয়েছে উন্সিল! কাব্য, নিঝরিণী; আর, 
ভরিমগল, শ্রীকুষ্চমঙ্গল, অপৃব নৈবেগ্য ইত্যাদি অজজ্র অধ্যাত্ম ভাবময় কাব্য- 
কবিতা । শেষ জীবনে কবির লোকোত্তরতা-গ্রীতি সুগভীর হয়ে উঠেছিল। 
দেবেন্ত্রনাথের কবি-ম্বভাবের পরিচয় রবীন্দ্রনাথের কনে সফল ব্যঞ্জন! 
পেয়েছে,তিনি “অশোক মঞ্জরী হইতে তরুপত1 এবং বধূর ভূষণ ঝঙ্কার 
হইতে তাহার রহম চুরি করিয়া লইতে পারেন ।” 


দেবেশ্ত্রনাথ সেন 


৩১৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বিহারীলালের প্রত্যক্ষ ভাব-শিষ্যদের মধ্যে প্রধান ছিলেন কবে অক্ষয়- 
কুমার বড়াল ( ১৮৬০-১৯১৯)। বয়সের বিচারে তিনি রবীন্দ্রনাথের সমবয়স্ক 
ছিলেন , কিন্ত কাব/-ভাবনার দিক্‌ থেকে ছিলেন রবীন্ত্র-পূর্ব বিহারীলালের 
যুগের শিল্পী। নারীর গারস্থা-সুন্দর রূপ-পিপাসায় তিনি 
ছিলেন দেবেন্দ্রনাথের সমধর্মী উত্তর সাধক | অক্ষয়- 
কুমারের পর্বশ্রে্ঠ কাব্য “এষা” (১৯১২) লিখিত হয়েছিল পত্বী-বিয়োগ 
উপলক্ষ্যে । রোমান্টিক উৎকণ্ঠা তার কবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য )-_ 
স্পর্শকাতরতার অচ্নুভব কোথাও আনন্দে উদ্বেল, কোথাও ব1 বিযগ্-উদ্বাস। 
এ ছাড়! আরে চারখানি কাব্যগ্রন্থ তিনি লিখেছিলেন,_-প্রদীপ, কনকাঞ্লি 
ভূল, ও শঙ্খা। এষ তার সবশেষে প্রকাশিত কাব্য। 

রবীন্দ্রনাথের বড়দাদ। দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০-১৯২৬) বিহারীলালের 
অনুসারী ছিলেন ন1,_ছিলেন তার সমান-কর্মা বন্ধু। বিহারীলালের 
সমকালে কাব্য-রচন! করেও রোমান্টিক ভাবনার সঙ্গে অপূর্ব চিস্তা-সংসক্তির 
যোজন করেছিলেন তিনি । এদিক্‌ থেকে তার প্রচেষ্টা ছিল অনগ্-তুল্য । 
তার কারণও অবশ্ব ছিল। দ্বিজেন্দ্রনাথের ব্যক্তিত্বের মধ্যে কবি-স্রলভ 
ত্বগ্রাবিতার সঙ্গে অন্স্যত হয়েছিল দুর্লভ দার্শনিক 
চিন্তা । এ-ছুয়ের সফল-সম্পূর্ণ কাব্যরূপ ধরা পড়েছে 
তার স্বপ্ন-প্রয়াণ (১৮৭৫) কাব্যে। যৌতুক না কৌতুক (১৮৮৩ ) নামে 
একটি গাথাকাব্যও লিখেছিলেন তিনি। 

রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ! স্বর্ণকুমারী (১৮৫৬-১৯৩২) কবিতা! রচনা! করেছিলেন 
করিস বিহারীলালের অন্থসরণ করে । তার একখানি কাব্যের 
নাম “গাথা”; অপরটি “কবিতা! ও গানঃ । এব উপন্তাস- 
সাহিত্যের কথ পূর্বে বলেছি । 

গিবীন্দ্রমোহিনী দাসী (১৮৫৮-১৯২৪) বাঙালি গার্স্থ্যের কর্ণ ধারণ করেও 
কবিতা লিখেছিলেন । তার ভাব-কল্পনার কেন্ত্র ছিলেন তার স্বামী। এর 
রজার কবিত'-গ্রন্থাবলীর মধ্যে আছে কবিতা-হার, ভারতও 

কুঙ্ুম, অশ্রকণাঃ আভাষ, শিখা, অর্ধ্য, স্বদেশিনী, 

সিন্ধুগাথা ইত্যাদি। 

কৰি মানকুমারী বস্থ (১৮৬৩-১৯৪২ ) ছিলেন মধুক্থদনের ভ্রাতুষ্পুত্রী । 


অক্ষয়কুমার বড়াল 


দ্বিজেন্নাথ ঠাকুব 


বাংল! গীতি-কবিতার মুক্তি ৩১৭ 


প্রিয়-প্রসঙ্গ তার গগ্ভ-পদ্ বিষিশ্র রচন1 ,_ স্বামীর মৃত্যুর পরবর্তী শোকাতির 
অনুভবে বুচনাটি আচ্ছন্ন হয়ে আছে। এর কাব্য- 
্রন্থাবলীর মধ্যে রয়েছে,__কাব্য কুস্থুমাঞজলি, বীরকুমার 
বধ, বিভূতি, সোনার সাথী ইত্যাদি । প্রবন্ধ এবং গল্প-উপন্তাসও 
লিখেছিলেন মানকুয়ারী । 

কামিনী রায় (১৮৬৪-১৯৩৩) আলোচ্য কালের মহিলা কবিদের মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ। আলোছায়া (১৮৮৯) ভার প্রথম প্রকাশিত 
কাবা ;--এটিই তার সবাপেক্ষা বিখ্যাত কাব্য-ও | 
অন্যান্ত বুচনার মধ্যে উল্লেখ্য হচ্ছে,_নির্মাল্য, পৌরাণিকী, মাল্য ও নির্মাল্য 
ইত্যারদি। এ'র কবিতায় উৎকৃষ্ট সনেট-সংকলনও রয়েছে । তাছাডা, গছ 
প্রবন্ধ, নাটিকা, গল্প, জীবনী ইত্যাদিও তিনি রচন1 করেছিলেন । 

দ্বিজেন্দ্রলাল বাম্নের কবি-খ্যাতি তার নাট্য-কীর্তিব চেয়ে কম ছিল না। 
আর্ধ-গাথা ১ম ভাগ (১৮৮২) তার প্রথম প্রকাশিত 
কাব্য। অন্যান্ত কাব্য-রচনাবলীর মধ্যে আছে আর্যগাথ। 
২য ভাগ, আধাঢে, হাসির গান, মন্ত্র আলেখ্য অিবেণী। 

রজনীকান্ত সেনের (১৮৬৫-১৯১০ ) কাব্যের অপ্িকাংশ সুমধুর সংগীত- 
রসে সিক্ত । বাণী, কল্যাণী, অমৃত ইত্যাদি কাব্যে তার 
কৰিত1 ও সংগীত সংকলিত হয়ে আছে। এর রচনার 
হদয়ামোদিতা1 তাকে একদা জনপ্রিয় “কাস্ত-কবি' নামে পরিচিত ও 
অভিষিক্ত করেছিল । 


মানকুমাবী বহু 


কামিনী বাব 


কবি দ্বিজেন্ত্রলাল 


বজনীকান্ত সেন 


্রয়ন্ত্রিংশ অধ্যায় 


বাংল। সাহিত্যে রবীন্দ্র-যুগ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথ একজন ব্যক্তি নন; একটি যুগ- 
প্রতিভূও কেবল নন | বাঙালি জীবনের একাধিক যুগপ্রবাহকে আজীবন 
ধারণ ও বহন করে ফিরেছেন তিনি তার ব্যক্তিত্বের অতলে; অনন্ত রূচনা- 
সভারের মধ্যে সেই বিচিত্র যুগ-্বভাবকে বধূপ দিয়েছেন নব নব মূর্তিতে । 
রবীন্দ্রনাথ যুগমানব নন,--বাঙালি জীবন-ধর্মের যুগ-যুগান্তরের মহা- 
অধিনায়ক তিনি । আজও তার সেই নায়কতার ভূমিকা 
প্রায় অচঞ্চল হয়ে আছে। ফলে, রবীন্দ্র-রচনাবলীর 
এতিহাসিক আলোচন। একটিমাত্র পর্যায়সীমার মধ্যে 
বেঁধে বাখা প্রায় অসম্ভব । ১৮৬১ হ্ীস্টাবে কবির জন্ম ;)--উনিশ শতকের 
সমাপ্তি লগ্নে তিনি উত্তর-যৌবন প্রৌটী-মুখে উপনীত হয়েছিলেন । ১৯৪১ 
তার দেহান্ত-কাল ; তাই, বিশ শতকের প্রথমার্ধও অস্ত-রবিব্র রক্তিম 
আলোকে ভাম্বর। এদিক থেকে উনিশ শতকীয় বাঙালি জীবন-চেতনার 
পরমা পরিণতি লাভ ঘটেছে তার রচনাপ্রবাহে ;? বিশ শতকীয় নব-ভাবনার 
উদগম ও প্রতিষ্ঠাও তার স্জন-গীঠমূলে | বংল! সাহিত্য-ইতিহাসে ব্রি-যুগের 
ত্রিবেণী-সংগম রবীন্দ্রনাথ | 

নিজের লেখ প্রথম যে পুর্ণাঙ্গ কাব্যের কথ! কৰি জানিয়েছেন, তার নাম 
পৃথীরাজ-পরাজয় ; পিতার সঙ্গে হিমালয় যাত্রার পথে বর্তমানের 
শাস্তিনিকেতনবাসকালে কাব্যটি রচিত হয়। সে ১২৭৯ সালের কথা ;-₹ 
কবির বয়স তখন প্রায় ১২ বছর পূর্ণ হবার মুখে । তার আগেও শিশু-রবি 
নীল বাধানে! খাতায় ছন্দের মিল বেঁধে বেঁধে কবিতা লিখতেন গোপনে,-- 
স-কৌতুক ভঙ্গিতে কৰি নিজেই তার বর্ণনা করেছেন জীবনস্মতি-তে। 
কবি-কিশোরের হাতের সুষ্টির সে আদি রূপ লুগ্ হয়ে গেছে, পরবর্তী 
কালে কোনে! সন্ধান মেলে নি তাদের । আজ পর্যন্ত যতদুর সন্ধান পাওয়া 
গেছে, তাতে “অভিলাষ” নামক কৰিতাটি রবীন্দ্রনাথের প্রথম প্রকাশিত 


রচন। বলে দিদ্ধান্ত কর] হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের তেরো বছর বয়ে কবিভাটি 


বাংল। সাহিত্যে 
রবীন্দ্রনাথ 


বাংলা সাহিত্যে ববীন্দ্র-যুগ ৩১৯ 


ভারতী” পত্রিকায় “দ্বাদশবর্ধীয়' বালকের রচন। বলে প্রকাশিত হয়। তাছাড়া 
ূ “হিন্ুমেলার উপহার রবীন্দ্রনাথের স্বাক্ষর সমন্বিত প্রথম 
টি নল মু্রিত রচনা*_-বলেছেন ভঃ স্বকুমার সেন। প্রকাশ 
কালে কবির বয়স ছিল চৌদ্দ প্রায় পূর্ণ হবার মুখে । 
তারপরে পুর্ণাঙ্গ গাথাকাব্য প্রকাশিত হয়েছে একের পর এক,-_-কৰিকা হিনী, 
বনফুল, ভগ্রহদয়। রুদ্রচণ্ড ইত্যাদি । কিন্তু, এ সব লেখায় কবি-স্বভাবের 
স্বতন্ত্র ছাপ পড়ে নি। পরের কথার অহ্বকরণ--পরের ওপরে নির্ভরশীলত! 
ছিল সেকালের রচনা-বিষয় আর রচনা-শৈলীর বিশিষ্টত1। কৰি নিজে 
জানিয়েছেন, তার প্রথম মৌলিকতা-চিহ্নিত কাব্য সন্ধ্যাসংগীত,- গ্রন্থাকারে 
এই কাব্যের প্রথম প্রকাশ কাল ১২৮৮ বাংল! সাল। তার পরে সোনার 
তরী (১৩০০ সাল) আর চিত্রা (১৩০২) পর্যস্ত ব্যাপ্ত কাব্যের ধারায় 
আত্মলীন গীতি-কবিতা রচনার উনিশ শতকীয় ইতিহাসের পরম! পরিণতি 
ঘটেছে । মোহিতনাথ সেন হিতবাদী সংস্করণ রবীন্দ্র গ্রস্থাবলী সম্পাদন। করে 
সোনারতরী পর্যন্ত কাব্য-ধারাকে শিল্পীর হদয়-অরণ্য সীমার অস্তভুক্ত করে- 
ছিলেন। চিত্রা! কাব্যে কবি-চৈতন্ হাদয়-অরণ্যের দিগন্ত ভূমিতে বিশ্ব-জীবনের 
অভিমুখে এসে দাড়িয়েছে । পরবতী অধ্যায়ে চলেছে তার বিশ্বাভিসার । 
বিহারীলালের রচনায় বাংল। গীতিকবিতার প্রথম স্বভাবের পরিচয় দিয়ে 
কবি বলেছিলেন “সেই প্রথম বাংলা কবিতায় কৰির নিজের সুর ব্ধূপ 
পেয়েছিল । কবির নিজের যনের কথা মনের মতে! করে বলার সেই 
রোমান্টিক গীতি-প্রয়াস শিল্প-হুন্দর পূর্ণতা পেয়েছে চিত্র! পর্যস্ত কাব্যধারায়। 
রবীন্দ্র-কবিতার প্রথম যুগ+--প্রথম পর্যায় শেষ হয়েছে উনিশ শতকীন়্ 
রেনেসাসকে পূর্ণতা দান করে। 
দ্বিতীয় পর্যায়ের সুরু চিত্রা1-উত্তর কাল থেকে । নিজের কথাকে বিশ্বের 
কথার স্থত্রে গেঁথে,--আত্মলীন স্বপ্র-দৃষ্টিকে বিশ্ব-বিরাট ব্যাপ্তির মধ্যে ছড়িয়ে 
. নিজের বিশ্ব-্মপকেই সন্ধান করেছেন কবি এই পর্যায়ে । নিজের স্জনশীল 
সত্তার পরিচয় দিয়ে তিনি বলেছিলেন,--“আমারই 'মধ্যে দুই দ্দিক আছে 
এক আমাতেই বন্ধ আর এক সর্বত্র ব্যাপ্ত । এই ছুয়েতে মিলেই আমার 
পরিপূর্ণ সম্ভ1।” অর্থাৎ, তার ব্যক্তি-মন+ সকল স্বপ্র-কামন!, আশা-নিরাশা- 
উঞ্ণত। নিয়ে ভাব ব্যক্ি-সীমাতেই একাভ্ত ব্ধা। আবু একদিকে, কবিব 


৩২০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জীবন জঙ্গম,_-কৌতুহল ও হুদূর-পিপাস! তাঁর মনকে গতি আমার দ্রুতি-চপল 
করেছে প্রাতিবেশিক বিশ্ব-পরিচয়কে জানবার অদ্য 
আকাক্ষায়। ফলে, একাদকে পরিচিত পৃথিবীর 
পরিবেশে বিবর্তন-পরিবর্তনের বিন্দুমাত্র আলোড়নও কবির চেতনাকে 
মাতিয়ে তুলেছে । আর একদিকে, তিনি নিজের কল্পনার আলোকে সেই 
বহিজীবন-আন্দোলনকে নব শব রূপ দিয়েছেন তার রচনা-প্রবাছে। 
বস্ত-বিশ্বের যতটা চোখে দ্রেখা যায়, তার সঙ্গে বাকিটা ব্যক্কি-মনের কল্পনায় 
রাঙিয়ে তার স্থজন-প্রেরণ] চরিতার্থ-সফল হয়েছে । আর এই সফলতাতেই 
তে! কবি-সত্ভার পরিপূর্ণতা । 

নিজের ব্যক্তিত্বের গণ্ডিকে অতিক্রম করে কবির বিশ্ব-মুখীনতার কৌতুহল 
প্রথম সন্নিবিষ্ট হয়েছিল ভারতীয় তিহ-ধর্মের প্রতি । নৈবেঘ্ভ-কাব্যে সেই 
আত্মসমাহিত ধ্যানী-চেতনার কর্ম-সাধন1 পুর্ণ পরিচয়ে বস-সফল হয়েছে। 
আর, নৈবেছের আধ্যাত্মিক অহ্নভূতিই কর্ম-বিযুক্ততার মধ্যে গীতাঞ্জলি- 
গীতিমাল্যের ভগবদৃ-ভাবুকতায় পরিণতি পেয়েছে । এখানেই কবির স্হজন- 
ইতিহাসের সমাপ্ডি ঘটতে পারত । বস্তৃত সমকালীন শ্রেষ্ঠ রবীন্দ্র-সমালোচক 
অজিত চক্রবর্তীও তাই প্রত্যাশা করেছিলেন। নদীর যেমন পরিণতি 
সমুদ্রে»ততেমনি,তিনি মনে করেছিলেন,--কাঁব্যেরও পরম পব্িিণাম 
আধ্যাত্মিকতায়। গীতাঞ্জলির মোহনায় এসে রবীন্দ্র-কাব্য-ধারার বিকাশে 
সমাপ্তি ঘটবে, এই ছিল তার স্বাভাবিক প্রত্যাশ। | কিন্তু, কবির চির- 
চঞ্চল প্রাণ সে আশাকে মফল হতে দেয়নি । গীতাগ্লি-উত্তর পৃথিবীতে 
প্রথম বিশ্ব-যুদ্ধের অগ্নিদাহ মানবতার ইতিহাসকে যন্ত্রণাদপ্ধ করেছিল। সম- 
কালীন ভারতবর্ষ-ও সেই বিশ্বব্যাপী বিষ-দহন থেকে মুক্ত থাকতে পারে 
নি। ভারতবর্ষে বেদশার তরী বেয়ে কবির বিশ্বাভিযুখী মন এবার 
প্রতীচ্য-পৃথিবীর জীবন-ভূমিতে গিয়ে পৌছাল। এবার আর কেবল প্রাচীন 
এতিহ্ের শ্রীতি নয়,__কেবল ভাৰ এবং বিশ্বাস দিয়ে নয়,_-তার সঙ্গে যুক্তি, 
বিচার, চিস্তাকেও গ্রথিত করে কবি-মন বলকা-তে নব-জীবন-পথের সন্ধানে 
বেরিয়ে পড়েছে । বলাকা-যুগে রবীন্দ্র-কবি-মনীষার প্রথম ম্পষ্ট প্রকাশ 
তারপরে, পুরবীর সুরে নৃতন বিশ্বাহ্থভবকে শেষবেলাকার বেদনার রঙে 
রাঙিয়ে চলেছে নূতন কাব্য-পথে অভিসার 


দ্বিতীয় পৰে'ৰ বচন 


বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্র-যুগ ৩২১ 


মহুয়ার (১৯২৯) পরে কবি-চৈতন্তে নৃতন পালের হাওয়া লেগেছে,_ 
বনবাণী-পরিশেষ পেরিয়ে পুনশ্চ-তে (১৯৩২) তার প্রথম স্পষ্ট পদসধশার | 
১৯৩০-এ বিশ্বব্যাপী আধিক বিপর্যয়ের (80207010 0870:988107 ) আঘাতে 
পৃথিবীর সমাজ-সংস্কৃতিব ভিত্তিতে ভাঙন ধরেছিল। 
অপর পক্ষে প্রথম বিশ্ব-যুদ্ধের পরে পৃথিবী-ব্যাপী বিজ্ঞানের 
অগ্রগতি ও যন্ত্র-সভ্যতার প্রসার নূতন উজ্জ্বলতার সঙ্গে 
নবীনতর সমস্তাকেও জাগিয়ে তুলছিল ক্ষণে ক্ষণে । উথ্থান-পতনে বন্ধুর 
বিশশতকীয় সভ্যতার জীবন-পথকে ক্রমে ছেয়ে ফেলেছিল দ্বিতীয় বিশ্ব-যুদ্ধের 
দুর্ভেদ্য অন্ধকার। সেই দুর্ঘটনার অমালগ্নে কবির দেহাস্ত ঘটে )_কিন্ত 
যুদ্ধোত্তর সম্ভাবনার অনাগত রূপ-সৌন্দর্যকে আভাসিত করে গেছেন তিনি 
সেই ছুর্দিনেই। বিশ শতকে মানব-সভ্যতার পথ-নির্দেশের স্থচনা- 
পরিণামকে ব্যাপ্ত করে বেখেছে রবীন্দ্র-কাব্য প্রবাহের তৃতীয় পর্যায় । “শেষ- 
লেখা'-তে তার পরিশেষ। 


ববীন্দ্র-বচনাঁব 
পরিণতি যুগ 


এই ত্রি-পর্যায়ে বিন্তত্ত কাব্য-বচনার প্রবাহকে স্বচিহ্নিত করেছে গল্প- 
উপন্তাস, নাটক-প্রবন্ধের বিচিত্র-দেহ তীর-ভূমি | সপ্ততি-বর্ষের জয়স্তী- 
উৎসবে আত্মপরিচয় ঘোষণ করে কবি বলেছেন,_“নিজের সত্য পরিচয় 
পাওয়! সহজ নয়। জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতার ভিতরকার মুল এ্ক্য 
স্ত্রটি ধর] পড়তে চায় না ।__নানাখান1! করে নিজেকে দেখেছি, নান! কাজে 
প্রবর্তিত করেছি, ক্ষণে ক্ষণে তাতে আপনার অভিজ্ঞান আপনার কাছে 
বিক্ষিপ্ত হয়েছে । জীবনের এই দীর্ঘ চক্রপথ ভ্রমণ করতে করতে বিদায়- 
কালে আজ সেই চক্রকে সমগ্রক্মপে যখন দেখতে পেলাম, তখন একট1 কথা 
বুঝেছি যে,_-একটি মাত্র পরিচয় আমার আছে”_সে আর কিছু নয়, আমি 
কবি মাত্র ।” এর থেকেই স্পষ্ট বুঝি, কথা-সাহিত্য, নাটক, প্রবন্ধ 
ইত্যাদ্দিকেও রবীন্দ্রনাথ তার কবি-কর্মেরই অন্ষঙ্গ বলে মনে করেছিলেন । 
তার নিজের কাব্যাত্বাদনের প্রদ্ধতি নির্দেশ করে কবি বলেছেন,_-“আমার 
কাব্যের খতু-্পরিবর্তন ঘটেছে বারে বারে। প্রায়ই সেটা ঘটে নিজের 
অলক্ষ্যে। কালে কালে ফুলের ফসল বদল হয়ে থাকে, তখন মৌমাছির মধূ- 
যোগান নতুন পথ নেয়। ফুল চোখে দেখবার পূর্বেই মৌমাছি ফুলগন্ধের 
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সুক্ম নির্দেশ পায়, সেট] পায় চারদিকের হাওয়ায় । যারা ভোগ*করে এই 
মধু, তার! এই বিশিষ্টত। টের পায় স্বাদে ।” 

রবীন্দ্রনাথের সকল রচনাই তার বিভিন্ন মনো-ধতুর বিচিত্র ফুল ও ফল। 
কবি-মনের সেই সব বিশেষ খতু, তখ] পৃথক্‌ পৃথক্‌ অস্থভবের স্থত্র থেকেই 
তার রচনাবলীর শিল্প-স্বাদ আহরণ করে নিতে হয়। আর, সেই স্থত্র 
অবলম্বন করে যে-কোনো খতুর পরিচয় সন্ধান করলে 
দেখব, প্রায় একই সময়ে লেখা কবিত। ও গল্প-নাটক- 
প্রবন্ধে মোটামুটি একটি কাব্যাহ্ছভবই বিচিত্র বূপে প্রকাশ 
পেয়েছে । এদ্দিক থেকে রবীন্দ্র-রচনার ইতিহাসকে কাব্য, নাটক, গল্প, 
প্রবন্ধে পৃথক ভাগে বিভক্ত সা করে, কবি-মনোভাবের খতু-বিকাশের 
ইতিহ্বাদক প্রসঙ্গে বিধৃত করে দেখতে পারাই ভাল। 

তাছাড়া, এ-কথাও স্মরণীয় থে, রবীন্দ্-যুগের বিভিন্ন পর্যায়ের ইতিহাস 
কবির একক রচনা-সামাতেই আবদ্ধ নয়; সমসাময়িক নান] শিল্পীর রচনায় 
তাদের ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্য অন্্ধায়ী £সই ধুগ-স্বভাবের পরিচয় ব্যক্ত হয়েছে 
বিচিত্র রদ-রূপে। 


রবীন্দ্র-ধতন1 ও 
ববীন্দ্র যুগ 


চতুস্ত্রিংশ অধ্যায় 
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বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রগের স্চনা! আকাম্মক নয )-উনিশ শতকের 
.খায়ার্টিক গীত-কবিতার পৃবস্থত্র অন্থসরণ করেই তান বাংলা-কাব্যের 
£ স-ভূমিতে পদক্ষেপ করোছিলেন ॥ বিশেষ করে, অস্ফুঃ-চেতন কিশোর 
বর্বর রচনায় পব-নির্ভরতা ও পূর্বাহ্ুস্থতির পণ্িচয় স্পষ্ট । আগে বলেছি 
এ'পক থেকে রবান্রনাথ [ছণেন বিহঠারালালের ভাব-শিষ্য । অপরাপর 
পুবশ্থরীব রচনার প্রভাবও রযেছে এহ সযয়কার বিভিন্ন কাব্য-কবিতায়। 

প্রথম বয়সের প্রায় সব কয়টি কাব্যই গাথার আকাবে লেখা। গ্রন্থ 
কাঁবে এবীন্দ্রনাথের প্রথম প্রকাশিত কাব্য কবিকাহিনী (১২৮৫ সাল)। 
এাচ আসলে কবির বুচিত দ্বিতীয় কাব্য ; প্রথয রচিত কাব্যখানি-_-বন্ফুল 
_-আগে রচিত হলেও মুদ্রিত ও প্রকাশিত হয আরো এক বছর পরে। 
বশফুল-এর গল্পে অক্ষয় চৌধুরার "উদ্াসিনী'র ছাপ একান্ত স্প্ট । কবি- 
কাহুনী-তে বিকচ-যৌবন কবির স্বগ্লাবেশে স্বকীয়তা আছে। কিন্ত, স্বানে 
স্থানে, বিশেষ করে জবুম্বতীর কল্পনায় বিহাবীলালের 
ছাপ রয়েছে,বৃদ্ধ “কবির শেষ অহ্ৃভৃতিতে! তার 
পরেই রচিত ও প্রকাশিত হয়েছিল বাল্মীকি-প্রতিভা 
(*২৮৭ সাল )। এই নাট্য-গীতির রচনা ও পরিকল্পনায় বিহারীলালের 
প্রভাব কবি নিজেও অকুষ ভাষায় স্বীকার বরেছেন। ভগ্র-হৃদয় ও রুদ্রচণ্ড 
(১২৮৮) একই সালে প্রকাশিত আরে! ছুখানি ৬-পরিণত নাট্য-গাথ!। 
কালমৃগয়। প্রকাশিত হয়েছিল ১২৮৯ বাংলা সালে । শৈশব সংগত ১২৯১ 
সালে প্রকাশিত হলে রচিত হয়েছিল অনেক আগে।+_কৰির বারো থকে 
আঠারে। বছর বয়ঃসীমায় রচিত কবিতাবলীর নির্বাচিত সংকলন এটি । 

ভাঙ্লিংহ ঠাকুরের পদাবলীর প্রকাশ ঘটে ১২৯১ সালে, _সন্ধ্যাসংগীতের 
প্রা তিন বছর পরে। কিন্ত এ'র অধিকাংশ কবিত] রচিত হয়েছিল বহু 
আগে,-ভাহসিংহের প্রথম কবিতার রচনাকাল ১২৮৪ সাল। ঠ্বৰ 


অ-্পবিণতিব 
যুগেব কাব্য 
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কবিতার রস আম্বাদন করে কবি একান্ত মুগ্ধ হয়েছিলেন বয়স তখন 
যোল বছর যাত্র। প্রায় একই সময়ে “অক্ষয়বাবুর” কাছে ইংরেজ বালক-। 
কবি চ্যাটার্টন-এর গল্প শুনেছিলেন,-_ণ্চ্যাটার্টন প্রাচীন কবিদের এমন নকল 
করিয়া কবিতা লিখিয়াছিলেন যে অনেকেই তাহ] ধরিতে পারেন নাই ।” 
বৈষব ব্রজবুলি কবিতার রূপ-রসময় অভিনবতার সঙ্গে এই আশ্চর্য গল্পের 
প্রেরণা বালক-কবিকে পুলকিত করেছিল। অতএব, “কোমর বীধিয়! 
দ্বিতীয় চ্যাটার্টন হইবার চেষ্টায় প্রবৃত্ত হইলাম।” এই প্রেরণা থেকেই 
ভাহুসিংহ-পদাবলীর জন্ম ;_-“একদিন মধ্যাহ্নে খুব মেঘ করিয়াছে । সেই 
মেঘল] দিনের ছায়া-ঘন অবকাশের আনদ্দে বাডির ভিতরে এক ঘরে খাটের 
উপর উপুভ হইয়া পড়িয়া একট! শ্লেট লইয়া লিখিলাম, “গহন কুন্ত্ম 
কুঞ্জযাঝে" |” এইটিই “ভাহ্ৃসিংছের” প্রথম পদ, কবির ছদ্ম নামে “রবীন্ত্র- 
নাথ*-শব্দার্থের অভিনব রূপাস্তর সত্যই কৌতুককর। পরবর্তী ইতিহাসে 
কৌতুক আরে! ঘন-বদ্ধ হয়ে উঠেছে । কৰি তার এক বন্ধুকে কিছু পদ 
পাঠিয়ে জানিয়েছিলেন ব্রাহ্মসমাজের লাইব্রেরীতে আবিষ্কৃত একটি পুরাতন 
পুঁথি থেকে পদগুদি সংকলিত। সকলেই এ-কথ। বিশ্বাস করেছিলেন । 
এমন কি কবি জানিয়েছেন, এই প্রাচীন কৰি সম্বন্ধে সসালোচন-নিবন্ধ লিখে 
নিশিকাস্ত চট্টোপাধ্যায় জার্মানিতে ডক্টর উপাধি পেয়েছিলেন । ব্ুবীন্্র- 
জীবনী-কার প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় তথ্যাদি উদ্ধার করে জানিয়েছেন, 
কবির দেওয়! খবর “ভ্রমশূন্য নহে।” যাই হোক, ভাহসিংহ-পদাবলী-ও 
অ-পরিপতি যুগের স্বভাব-বেশিষ্ট্যে চিহিত। ' পরাহৃকরণ,-_পর-নির্ভরতার 
প্রবণতাই ছিল সে-যুগের প্রধান ধর্ম। তবু, এই রচন! পরিণত রবীন্দ্র- 
সাহিত্যের ইতিহাসেও স্থান পেয়েছে, তার কারণ, ভাবের অস্ফুটতা ভাবা 
ও রচনাশৈলীর পরিণতির অস্তরানে আত্মগোপন করে আছে। তাছাডা, 
সেকালের পাঠকদের কৌতুককর প্রতিক্রিয়াও এর ।রচনা-ইতিহাসকে সরস 
করে রেখেছে। 

এই অ-পরিণতি-কালের একমাত্র উল্লেখ্য গদ্ গ্রন্থ সুরোপ-প্রবাসীর পত্র 
প্রকাশিত হয়েছিল ১২৮৮ সালে । ১২৮৫ বাংল! সালে কবি বিলেত গিয়ে- 
ছিলেন প্রথম বার,_'মেজদ। সত্যেন্ত্রনাথের সঙ্গে সেখান থেকে 
পুরোদত্তর ব্যারিস্টার হয়ে আসবেন, এই ছিল গুরুজনদের আশা । কিন্ত, 
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ফিরে আসতে হয়েছিল ছু বছরের মধ্যেই । কবির এই প্রত্যাবর্তন আকন্মিক 
ও রহস্যময় । তবুঃ এর পেছনে “যুরোপযাত্রী কোনে বজীয় যুবকের পত্র” 
ভারতীতে প্রকাশিত হওয়ার প্রভাব কিছুটা! পরিমাণে অনুমান কর অন্যায় 
নয়। যুরোপে নারী-ম্বাধীনতা, শ্বাতত্্য ইত্যাদির তুলনায় এ-দেশের সমাজ- 
ব্যবস্থার মুখর প্রতিবাদ এ পত্রাবলীর প্রধান বিষয় 

অপবিণত গণ্য রচন। 
ছিল। ঠাকুর পরিবারের বহুদিনের আশা-বিশ্বাস- 
স্কার তাতে শংকিত হয়ে উঠেছিল। এ-বিষয়ে ভারতী-সম্পাদক দ্বিজেন্দ্র- 
নাথের সঙ্গে "পত্র” লেখকের তীব্র মত বিনিময় হয় “ভারতীর' পৃষ্ঠাতেই। 
পরে, সংযত পরিশোধিত আকারে লেখাটি গ্রন্থ-বদ্ধ হয় “ঘুরোপ-প্রবাসীর 
পত্র" নামে । এ-রচনার মধ্যেও অপূর্ণ কিশোর মনের অ-্পরিণতির পরিচয় 
প্রধান। কবি বলেছেন,_-”এই চিঠিগুলির অধিকাংশই বাল্য বয়সের 
বাহাছুরি।” পূথক্‌ প্রবন্ধ হিসেবে ভূবনমোহিনী প্রতিভ1, অবসর সরোজিনী ও 
ছুঃখ সঙ্গিনী নামক সাহিত্য-সমালোচন!-নিবন্ধ কবির প্রথম প্রকাশিত রচন! 
বলে কথিত হয়। জ্ঞানাস্কুর প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয়েছিল ১২৮৩ বাংল! সালে । 


২। উন্মেষকালের কাব্য-কবিতা 


কবি বলেছেন, -“সন্ধ্যাসংগীতে আমি সর্বপ্রথম নিজের স্বরে নিজের 
কবিত। লিখিয়াছিলাম। তাহার ছন্দ, ভাষা, ভাব সমস্তই কাচা হইতে 
পারে এবং কাচা হইবারই কথা । কিন্ত দোষগুণ সমেত আমার |” অর্থাৎ, 
এখান থেকেই কবির রচনা-পদ্ধতি স্বধর্মের অভিমুখী হয়েছে । তাতে কৰি 
উৎসাহিত হয়েছেন। কিন্তু, সেই সঙ্গে নিজেকে সম্পূর্ণ করে অনুভব ও 
আবিফাব করতে না পারার বেদনাও অপার । সেই 
রহস্যময় রোমার্টিক বেদনাই লন্ধযাসংগীতের কবিতাবলীর 
মূল উপজীব্য। কৰি বলেছেন.__“মান্থষের মধো একটি ছেত আছে। 
বাছিরের ঘটন।, বাহিরের জীবনের সমস্ত চিস্তা ও আবেগের গভীর অন্তরালে 
যে-মাহুষট1 বসিয়া! আছে, তাহাকে ভাল করিয়া! চিনি না ও ভুলিয়া! থাকি, 
কিন্ত জীবনের মধ্যে তাহার সত্তাকে তে লোপ করিতে পাবি না। বাহিরের 
সঙ্গে তাহার অস্তবের সবুর যখন মেলে না--সামগ্রন্য যখন ছুন্দর ও সম্পূর্ণ 
ছইয়। উঠে না, তখন সেই অন্তর-নিবাসীর পীড়ার বেদনায় মানস-প্রক্কৃতি 


সন্ধযাসংগীত 


৩২৬ ংল1 সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বঞ্চিত হইতে থাকে । এই বেদনাকে কোনে! বিশেষ নাম দিতে পরি না,__ 
ইছার বর্ণনা] নাই--এই গন্য ইহার যে রোদনের ভামা, তাহা। স্পষ্ট ভাষা 
নহে--তাহার মধ্যে অর্থবদ্ধ কথার চেয়ে অথহীন সুরের অংশই বেশি। 
সন্ধ্যাসংগীতে যে বিষাদ ও বেদনা ব্যক্ত হইতে চাতিয়াঁছে তাহার মূল সত্যটি 
সেই অন্তরের রহস্তের মধ্যে |” 
সন্ধ্যাসংগীতের আলো-শ্রাধারে সেই সুরময় অন্ুভব-বেছ ভাষাকে সন্ধান 
করে ফিরেছেন কবি তার মানস-দৃষ্টিতে__ 
“বুঝিগে সন্ধ্যার কাছে শিখেছে সন্ধ্যার মায় 
ওই আখি ছুটিঃ 
চাছিলে হৃদয় পানে মরমেতে পড়ে ছায়! 
তার৷ উঠে ফুটি। 
আগে কে জানিত বলো কত কীলুকানে ছিল 
হদয় নিভৃতে; 
তোমার নয়ন দিয়া, আমার নিজের হিয়। 
পাইন্নু দেখিতে ।” 
সন্ধ্যাসংগীতের পরের কাব্য প্রভাতসংগীত প্রথম গ্রন্থিত হয় ১২৯০ বাংল! 
সালে। ববীন্দ্র-কাব্যের ইতিহাসে প্রভাতসংগীত প্রথম আত্ম-চৈতন্তের 
প্রভাত-আলোক বয়ে এনেছিল। এদ্দিক থেকে কাব্যগুলির নামকরণ 
ব্যঞ্জনাবহ | জঙ্ধ্যার যত আলো-আধারি আবছায়ার বহম্ত-লোকে নিজের 
অজান! শ্বর্ূপকে খুঁজে ফিবেছেন কৰি সন্ধ্যাসংগীত-এ। কিন্ত, তাতে না- 
পাওয়ার অতৃপ্তি রোমান্টিক বিষনতার জন্ম দিয়েছে সারাটি কাব্য-কবিতায়। 
প্রভাতসংগীতে সেই অজ্ঞাত মনোলোকে প্রথম নিঃসংশয় 
আলোকচ্ছট! প্রবেশ করেছে, প্রভাতের মত অনাবৃত 
মেই আলোতে কবি নিজের পরিচয় খুজে পেয়ে বিশ্মিত, স্তভিত, উল্লসিত 
হয়েছেন। তারই উচ্ছ্বসিত রূপ প্রকাশ পেয়েছে নিনিঝরের স্বপ্ন ভঙ্গ' 
কবিতায় । এই কবিতা রচনার ইতিহাস বিবৃত করে জীবনস্মৃতিতে কৰি 
বলেছেন,--*শিশুকাল হইতে কেবল চোঁখ দিয়া দেখাই অভ্যস্ত হইয়া 
গিয়াছিল, আজ যেন একেবারে সমস্ত চৈতন্ত দিয়া দেখিতে আরম্ত 
করিলাম” তারই ফলে জীবনে এই অর্বপ্রথম কবির মনে হতে লাগল,-.- 


প্রভাতসংগীত 


রবীন্দ্-যুগ £ উন্মেবকাল ৩২৭ 


“দয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি । 
জগৎ আসি সেথা করিছে কোলাকুলি ॥” 

রবীন্দ্রনাথের বিশ্বাহ্ছভবের অঙ্কুর-জন্ম এখানেই। জগতের ক্ষুদ্র,তুচ্ছতম 
বন্তকেও তিনি কখনে একান্ত তুচ্ছ কবে দেখেন নি। সমগ্র বিশ্বের নাডি- 
চলার ওঠ1-পডার ছন্দে মিলিত কবে দেখেছেন । কোনে! কিছুকেই তিনি 
স্বতন্ত্র একক করে দেখতে অভ্যত্ত ছিলেন না,_-সব কিছুকেই সমষ্টিগতভাবে 
সম্পূর্ণ করে দেখতে চাইতেন । ফলে, কবি বলেছেন,--কোনে। এক মুহর্তে 
“পৃথিবীর সর্বত্রই নানা! লোকালয়ে, নান! কাজে, নান! আবশ্যকে কোটি 
কোটি মানব চঞ্চল হইয়া! উঠিতেছে--সেই ধরণীব্যাগী সমগ্র মানবের দেভ- 
চাঞ্চল্যকে স্ুবৃহৎভাবে এক করিয়! দেখিয়া আমি একটি মহ] সৌন্দর্য-নৃত্যের 
আভাস পাইতাম।”৮ কিংবা,প্রাস্তা! দিয়! মুটে মজুর যে-কেছ চলিত, 
তাহাদের গতিভঙ্গী, শরীরের গঠন, তাহাদের মুখশ্রী আমার কাছে ভারি 
আশ্চর্য বলিয়া বোধ শইত: সকলেই যেন নিখিল সমুদ্রের উপর দিয়া 
তরঙ্ষলীলার মতে] বাঁহয়1 চলিয়াছে |” ব্যাক্তকে এমনি করে বিশ্বের প্রেক্ষা- 
ভূমিতে দা করিয়ে -বিশেষকে শিবিশেষের সঙ্গে জডিয়ে অখণ্ড করে 
দেখবার আকাঙ্ষাকে ক্রম-সম্পূর্ণ কবার সাধনাই বস্তুত রবীন্দ্র-কবি-জীবনের 
শ্রেষ্ট ব্রত। প্রভাতসংগীতের কবিতায় এই অন্রভবের প্রথম জন্ম | 

“ছবি ও গান” প্রভাতসংগীতের পরবতী প্রকাশিত কাব্য ;-ছুটি কাব্যই 
প্রকাশিত হয়েছিল এক সালে। প্রভাতসংগীতের পরবর্তী 
ভাবাহ্ৃভবের অনুষঙ্গ চলেছে ছবি ও গানে । কাৰ 
জানিয়েছেন,__পনান1] জিনিসকে দেখিবার যে দৃষ্টি, সেই দৃষ্টি যেন আমাকে 
পাইয়া! বসিয়াছিল। তখন একটি একটি স্বতন্ত্র ছাবকে যেন কল্পনার আলোক 
ও মনের আনন্দ দিয়! ঘিব্রিয়া লইয়া! দেখিতাম--*** গানের সুর যেমন শাদ। 
কথাকেও গভীর করিয়া তোলেঃ তেমনি কোন একট] সামান্ত উপলক্ষ্য লইয়! 
সেটিকে হৃদয়ের মধ্যে বসাইয়! তাহার তুঁচ্ছতা মোচন করিবার ইচ্ছা ছবি 
ও গান-এ ফুটিয়াছে ।৮_ অর্থাৎ প্রভাতসংগীতের “চৈতন্ত-দিয়ে' দেখার প্রথম 
অন্থভব তখনও সার! দেহ-মন-প্রাণে নতুন পৌন্দর্য-চেতনার সঞ্চার করে 
ফিরছে । তাই, কবির স্থন্দর-পিপান্ছ দৃষ্টি বাইরের রূপ-রস*শব্ব-গম্ধ-স্পর্শময় 
জগতের প্রতি উন্মুখ হয়ে আছে । কোনে তুচ্ছতাকেই তুচ্ছ বলে মনে 


ছবি ও গান 


৩২৮ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


হচ্ছে না,_সব কিছুকেই পরিব্যাপ্ড করে আছে নিখিলের অন্তহীন সৌন্দর্যের 
আভা । সেই মধুরিমাকে নিজের স্বর-স্দ্দর মন দিয়ে আক পান করছেন, 
-আর শব্দে ছন্দে ব্বপ গ্রহণ করছে একটি করে স্ুর-তরঙ্গিত ছবি,--গানে 
আক। সৌন্দর্যের ছবি । 
ভাবান্থভবের পরম্পর! বিচারে ছবি ও গানের পরের কাব্য কড়ি ও 

কোমল (১২৯৩ )। দীর্ঘদিন ধরে এই কাব্যের কবিতাগুলি রচিত হয়েছিল। 
কিছু সংখ্যক প্রাথমিক কবিতার রচনাকাল ১২৯১ বাংল! সালে কবির নতুন 
বৌঠান কাদদ্বরী দেবীর মৃত্যু-শোকের মধ্যে । ইনি জ্যোতিরিন্ত্রনাথের পত্বী 
এবং কিশোর-কবির কল্পনা-বিধাত্রী,_ তথ! তার ভাব-প্রেরণার কেন্দ্র-শক্তি 
ছিলেন। জীবন-স্বাতিতে “মৃত্যুশোক' প্রপজে এবং অন্তান্ত আরে! বহু 
উপলক্ষ্যে কৰি এই মানসী শক্তির অজস্র উল্লেখ করেছেন। মৃত্যুর পরেও 
তার অমূর্ত প্রভাব কবির শেষ বয়সের কাব্য-কবিতাদিতেও পবিস্ফুট হয়ে 
আছে। কড়ি ও কোমলের কিছু সংখ্যক কবিতায় এই মৃত্যু-শোকের 
অভিভূত আতি রয়েছে। কিন্তু, মূলতঃ কডি ও কোমল 
যৌবন-উন্মাদনার কাব্য। জীবনের সৌন্দর্য-রূপকে 
পৃথিবীর স্তরে স্তরে বিচিত্র মধুরিমার মধ্যে প্রত্যক্ষ করেছেন কবি। প্রথম 
যৌবনের উল্লসিত আকাক্ষা দিয়ে সেই অনন্ত সৌন্দর্য-সম্ভার প্রেয়সী নারীর 
অঙ্গে অঙ্গে জড়িয়ে ভোগ করার স্পৃভ1 ক্ষণে ক্ষণে অদম্য হয়েছে £-- 

“অধরের কানে যেন অধরের ভাষা, 

দোহার হদয় যেন দৌোহে পান করে-- 

গৃহছেডে নিরুদ্দেশ ছুটি ভালবাসা 

তীর্থ বাত্র। করিয়াছে অধর সংগম়ে ।” 

লক্ষ্য করা উচিত, দেহের সীমাতেও প্রেমের যে ন্ধপ কৰি প্রত্যক্ষ করতে 

চেয়েছেন, তা কেবল ইন্দ্রিয়াকৃতির মীমায় বন্ধ থাকে নি,_-দেহের 
দেহলিতেও কৰি “ভালবাসার তীর্ঘযাত্রী* স্বর্ূপকে হাদয় দিয়ে অনুভব করতে 
চেয়েছেন । রবীন্দ্র-কবি-কল্পনার মধ্যে নিছক দেহাসক্তি,-রক্তমাংসময় 
রূপের লালস। ছিল ন। কোথাও । তাই, যৌবনের কামনা! যখন সুন্দরকে 
দেছের মধ্যে বাধতে চেয়েছে, কবির সহজ প্রবণতা তখন দেহকে ও ইন্ট্রিয়- 
সর্বন্বতা থেকে মুক্ত করে প্রেমকে করেছে বিশেষের মধ্যে নিবিশেষ । 


কড়ি ও কোমল 
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যৌবনের বাসন] যত শান্ত হয়েছে, নিঃসীম প্রেমকে দেহের সীমায় বাধতে 
গিয়ে কৰি-মনের অতৃপ্তি ততই পুঞ্জত হয়ে উঠেছে ক্ষণে ক্ষণে । কড়ি ও 
,কামলের শেষ পর্যায়েই সে অস্থুভবের কারুণ্য ফুটে উঠেছে ধীরে ধীরে 2 
“এ মোহ কদিন থাকে, এ মায়! মিলায়, 
কিছুতে পারে না আব বাধিয়া রাখিতে--- 
কোমল বাহুর ডোর ছিন্ন হয়ে যায় 
মদ্দির। উথলে নাকে। মদির আখিতে ।” 
মানসী কাব্যে (১২৯৭) এই মোহ মুক্তি ঘটেছে, বহু ঘাত-সংঘাতের 
মানসিক ঝড পেরিয়ে । বাইরে যে প্রেমের শক্তি ছিল 
রী রূপাবিত,_এই কাব্যের পবিণতি-পর্যায়ে তাই মনের 
মাধূরীময় হয়ে “মানসী” মুতি ধরেছে। এই কাব্যের উপহার অংশে স্বয়ং 
কবি তার বিশেষিত মানস-খতুর পরিচয় দিয়ে বলেছেন,-- 


“নিভৃত এ চিত্ত মাঝে নিমেষে নিমেষে বাজে 
জগতের তরঙ্গ আঘাত 

ধ্বনিত হাদয়ে তাই মুহূর্ত বিরাম নাই 
নিদ্রাহীন সারাদিন বাত। 

এ চির জীবন তাই, আর কিছু কাজ নাই 
রচি শুধু অসীমের সীমা, 

আশ দিয়ে ভাষ। দিয়ে তাহে ভালবাস! দিয়ে 


গডে তুলি মানসী প্রতিম1।” 

জগতের রূপ-রস-গঙ্ধময় বহিঃসৌন্দর্যকে কবি তার সীষায়িত মনের মধ্যে 
তখনও সম্পুর্ণ করে পেতে চেয়েছেন )--অনম্ত-বিচিত্রকে উপলদ্ধি করেছেন 
নিজের একাস্ত-একক মনোময়ী দ্ধপে। কিন্ত, বিশ্ব জগৎক হৃদয়ের গভীবে 
অন্ভব করায়, দেহের আকৃতিকে সম্পূর্ণ অতিক্রম করে মানস লোকে 
উত্তরণের চেষ্টায় কবিকে আত্মজয় করতে হয়েছে ধাপে ধাপে । ফলে, 
মানসীর' ক্রমপরিণত ভাবনার ধারাও চলেছে দীর্ঘদিন ধরে,_১২৯৪ বাংলা 
সালের বৈশাখ থেকে ১২৯৭ সালের কাতিক পর্যস্ত। এই সাডে তিন বছরে 
কবিতা-রচনার প্রবাহ অবিরত থাকে নি,-বারে বারে ছেদ পড়েছে, 
প্রত্যেক নূতন পর্যায়েই পরিণততর ভাবনার আন্দোলনে নূতন ঝাঁকের 
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কবিতা-রচনা চলেছে কিছুদিন। মানসীর কৰিতা-প্রবাহকে কবি- 
মনোভাবের বিকাশের হিসাবে চার পর্যায়ে ভাগ করা হয়। প্রথম পর্যায়ে” 
আছে আক্ষেপ ও অভিমান । দেক্কের আকাজ্ষায় কেন আর প্রাণে সাড। 
জাগে না-অতৃপ্ত যৌবনের সে ব্যাকুল জিজ্ঞাসা । “ভুলে” “ভূলভাঙ্গ” 
ইত্যাদি কবিতা এই পর্যায়ের বচনা। দ্বিতীয় পর্যায়ে আছে, স্ৃতীক্ষ 
যন্ত্রণাবোধ। কবি নিশ্চয় বুঝেছেন, দেহের বাসনার তৃপ্তি নেই,নেই 
কোনে1 চবিতার্থতা। তবু, অন্ধ আকাজ্ষার অভ্যস্ত কাটিয়ে ওঠ ছুঃসহ 
হয়,_-যনে হয় £-- 
“বিশ্বজগতের তরে ঈশ্বরের তরে 
শতদল উঠিতেছে ফুটি; 
স্থৃতীক্ষ বাসন] ছুরি দিয়ে 
তুমি তাহ] চাও ছি'ডে নিতে? 
ভালবাস, প্রেমে হও বলী, 
চেয়ে! না তাহারে |” 
ক্রমে, এই প্রত্যয় দৃঢ় হয়ে উঠেছে মনে মনে, তৃতীয় পর্যায়ব্যাপী সুদীর্ঘ 
আত্ম-সংগ্রামের পরে । সেই অনুভবের আনন্দে লিখলেন রাজা ও রানী 
নাটক। সে-কথ। পরে বলছি ;--এখানে কেবল স্বীকার করে রাখি, 
'হবরদাসের প্রার্থন।' প্রভৃতি কবিতার উন্মত্ত সীমিত প্রেমকে অতিক্রম করে 
অসাম প্রেমে উত্তরণের সফল সংঘাতচিত্র রয়েছে রাজ ও রানী নাটকে । 
এদিক থেকে নাটকটি “মানসী' কাব্য-ভাবনারই অন্ুস্থতি। 
“রাজ1 ও রানীর পরে মানসীর চতুর্থস্তর। সীমা-মুক্ত “অনন্ত-প্রেমের? 
সন্ধান মিলেছে এই পর্যায়ের আনন্দ-শাস্ত কবি মনে+_মনে হয়েছে £-- 
“তোমারেই যেন ভালোবাসিয়াছি শতরূপে শতবার 
জনমে জনমে যুগে যুগে অনিবার। 
আজি সেই চির-দিবসের প্রেম অবসান লভিয়াছে। 
রাশি রাশি হয়ে তোমার প্রেমের কাছে। 
নিখিলের সুখ, নিখিলের দুখ, নিখিল প্রাণের শ্রীতি-_- 
এক্টি প্রেমের মাঝারে মিশেছে সকল প্রেমের শ্বৃতি-- 
সকল কালের সকল গীতি ॥” 
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প্রেমের এই ধ্যান-তন্সয় ত্বভাব উপলদ্ধি করতে পারার আনন্দ-চঞ্চলত! 
সক্রিয়-সুম্দর রূপ পেয়েছে বিসর্জন নাটকে । এই ধারারই কাব্যাহ্ৃবর্তন 
চলেছে বিস্জন-উত্তর আরে] কিছু সংখ্যক কবিতায় । 

মানসী কাব্যে কবি প্রথম আত্ম-বিমুক্ত প্রেমের সন্ধান পেয়েছেন নিজের 
নিভৃত হদয়-অহ্ৃভবে | এখানেই কবি-চেতনার প্রথম মুক্তি; এদিক থেকে 
রবীন্দ্র-কাব্যের ইতিহাসে “মানসীর'র প্রতিষ্ঠা অতুল্য। তা ছাডণ, আরে! 
একটি বৈশিষ্ট্যের কথ। বলেছেন কৰি স্বয়ং £_-প্মানসীতেই “ছন্দের নান! 
খেয়াল দেখা দিতে আরম্ভ করেছে । কবির সঙ্গে যেন একজন শিল্পী এসে 
বোগ দ্িল।” এক কথায়ঃ__-ভাবে ও ব্ূপ-শৈলীতে রবীন্দ্র-কবি-চেতনার 
প্রথম মুক্তি-ভূমি “মানসী” । 

মানসীর পরে সোনারতরী কাব্যে (১৩০১ বঙ্গাব্দ) এই মুক্তির 
পটভূমি আরে ব্যাপক পূর্ণাতা লাভ করেছে । কাব্য-সাহিত্য মাত্রই 
জীবন-সম্ভব। জীবনের অনুভব আর অভিজ্ঞতা যত বিভ্তৃত হয়, শিল্পীর 
কল্পনা ও রচনার প্রচ্ছদ ততই হতে থাকে ব্যাপ্ত, ব্যাপ্ততর। এদিক 
থেকে জোভাসাকোর ঠাকুর বাড়ির সন্তান কিশোর রবীন্দ্রনাথের বাধ! ছিল 
অনেক। পিত! থাকৃতেন দূরদেশে, প্রায়ই হিমালয়ের তুর্গমতায় ১বাডি 
ফিরে যখন আস্তেন, তখনে! বিনা অনুমতিতে তার ছায়া! মাডাবার 
অধিকারও ছিল না শিশুদের | অগ্রজ, ধারা বয়সে এবং চিন্তা ভাবনায় 
ছিলেন কবির পিতৃতুল্য, তাদের মহলেও ছিল প্রবেশ নিষেধ । ঘুমিয়ে 
পড়বার আগে মার কাছে ঘেঁসবার উপায়ও নিরুদ্ধ ছিল। তার শৈশব- 
কৈশোর কেটেছে ভূত্য-রাজকতন্ত্রে, পিতার সঙ্গে হিমালয় চুড়ায়,--পেনেটির 
বাগান বাড়ির সীমা-বন্ধনে। মাতৃবিয়োগের পরে 'নতুন বৌঠান্‌” কাদদঘ্বরী 
দেবী বন্ধন-যন্ত্রণাতুর শিল্পীর মনকে মুক্তি দ্িলেনঃ--টেনে নিলেন তাকে 
নিজের মিপ্ধ সানিধ্যে। সেখানে কবি বড়ো-মনের সঙ্গ পেয়ে বড়ে। হয়ে 
উঠেছেন,কিস্ত মনকে জীবনের অপার বৈচিত্র্যের মধ্যে ছড়িয়ে উড়িয়ে 
দিতে পারেন নি। হিমালয়ের চুড়ায় চুডায় উদ্াত্ততা আছে, সীমাহীনত! 
আছে, _আছে পাথরে গড়া কাঠিন্তের ঢেউ । কিন্ত, প্রকৃতির উত্তাল- 
উচ্ছলত1, কোমল-হদ্দরতার তরঙ্গমালা নেই তাতে। তাছাড়া, 
ছিমালয়ের মহিমা! বরণীয় হলেও,-ত1 নিঃনঙ্গ-একক+ মানব-সান্লিধ্যহীন | 
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ঠাকুর বাডিতে কবির সঙ্গী ছিলেন চির-রসিক অক্ষয় চৌধুরী; আদর্শ 
ছিলেন বিহারীলাল, আরে! তার মনকে টেনেছিলেন 
রাজনারায়ণ বস্তু ও অপরাপর অনেকে । যানব-ধর্মের 
উত্তঙ্গ-মহৎ রূপকে দেখেছেন কবি সেখানে | তাতে হদয়ের 
প্রসার বাড়ে? কিন্ত বিচিত্রতার ক্ষুধা! মেটে না। তাই, যৌবন-সীমায় এসে 
স্বাধিকারে প্রতিষ্ঠিত যখন হয়েছেন, তখন থেকেই তিনি বাইরের আহ্বানে 
সাড1 দিয়েছেন দেহে-যনে । এর আগে, ভৃত্যরাজকতন্ত্রে বা পেনেটি 
পর্যায়ে তার মুক্তি-কামী প্রাণ মানস-অভিযানের সীমাতেই তৃপ্ত হয়ে থাকৃতে 
বাধ্য হয়েছিল। «মানসী? লিখ.বার সময়ে কবি গাজিপুরে গিয়েছিলেন,_- 
সেখানে গোলাপ-ক্ষেতের অনন্ত-প্রাচুর্যের মধ্যে নিজের হাদয়কে নিঃসীম 
মুক্তি দেবার আকাজ্ষায়। নতুন পরিবেশে নতুন স্থুর লেগেছে মনে। 
কিন্ত আত্মার মুক্তি ঘটে নি। তাতে কেবল ছিল প্নতুন স্বাদের 
উত্তেজন11” ফলে “নতুন নতুন ছন্দের বুহ্ুনির কাজ” চলেছে, কিন্ত 
আত্ার গভীরে নতুন গানের স্বর জাগে নি। তা জেগেছে সোনারতরীব 
পর্যায়ে । এই সময়ে পিতার আর্দেশে কবিকে উত্তরবঙ্গের জমিদারিতে ঘুরে 
বেডাতে হয়েছিল দীর্ঘদিন । এই অবকাশে চেতনার আমূল প্লাবিত করে 
দেখা দিয়েছে নব জীবন-বোধের উত্তাল তরঙ্গ-ধার]। 

সোনারতরী-কাব্যের পশ্চাৎবতী ভাব-প্রেরণ সম্বন্ধে কবি বলেছেন £__ 
“আমি শীত, গ্রীষ্ম, বর্ষা মানি নি, কতবার সমস্ত বৎসর ধরে পদ্মার আতিথ্য 
নিয়েছি-_ বৈশাখের খরবৌদ্রতাপে শ্রাবণের মুষলধার1 বর্ষণে । পরপারে 
ছিল ছায়াঘন পল্লীর শ্যামশ্রী, এপারে ছিল বালুচরের পাওুবর্ণ জনহীনতা।. 
মাঝখানে পদ্মার চলমান শম্রোতের পটে বুলিয়ে চলেছে ছ্যলোকের শিল্পী 
প্রহরে প্রহরে নান! বর্ণের আলোছায়ার তুলি। এইখানে নির্জন-সজনের 
নিত্য সংগম চলেছিল আমার জীবনে | অহরহ ম্ুখছুঃখের বাণী নিয়ে 
মাস্থষের জীবনধারার বিচিত্র কলরব এসে পৌছাচ্ছিল আমার হৃদয়ে । 
মাহষের পরিচয় খুব কাছে এসে আমার মনকে জাগিয়ে রেখেছিল । 
তাদের জন্ত চিন্তা করেছি, কাজ করেছি, কর্তব্যের নান! সংকল্প বেঁধে 
তুলেছি, সেই সংকল্পের হ্বত্র আজও বিচ্ছিন্ন হয়নি আমার চিন্তার । সেই 
মানুষের সংস্পর্শে সাহিত্যের পথ এবং কর্মের পথ পাশাপাশি প্রসারিত হতে 


সোনারতরী £-_ 
প্রেরণা ও পটভূমি 


রবীন্দত্-যুগ £ উম্মেষকাল ৩৩৩ 


আরম্ভ ছল আমার জীবনে । আমার বুদ্ধি এবং কল্পন। এবং ইচ্ছাকে উন্মুখ 
করে তুলেছিল এই সময়কার প্রবর্তনা,__ধিশ্বপ্রকৃতি এবং মানযলোকের 
মধ্যে নিত্য-সচল অভিজ্ঞতার প্রবর্তন । এই সময়কার প্রথম কাব্যের ফসল 
ভর] হয়েছিল সোনারতরীতে |” 

সোনারতবী সম্বন্ধে সবচেয়ে বড কথ1»-_এখানেই জীবনের সু-বিস্তারিত 
অনস্তরূপের পরিচয় কবির মনে সর্ব প্রথম অখণ্ড প্রত্যয়ের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে । এ-পর্যস্ত অভিজ্ঞতার মধ্যে মানুষের এমন মুক্ত, বিচিত্র-্ূপ 
কখনে। ধর] পডেনি ভার চেতনায় । অভিনবকে»-অসীমকে জানার 
আনন্দ তাতে নির্বাধ হয়ে দেখা দিল। কত রহস্তঃ কত অজ্ঞাত অশ্থভব 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠছে ক্ষণে ক্ষণে । একদিকে অনন্ত পাথার পদ্ম1,-- 
পল্মাতীরের গগনচুম্বী নিঃসীম প্রান্তর,-আর তারই পটভূমিতে দাড়িয়ে 
বিচিত্র সুখ-ছুঃখ আনন্দ-বেদনায় চঞ্চল মানব জীবনের চিত্র ছুটে চলেছে 
চলচ্চিত্রের মত। কৰি তার অনুভব দিয়েই কেবল এদের শ্বাদ গ্রহণ করেন 
নি, নিজের জীবনের কর্মপ্রবাহকে এদের জীবন-ধারার সঙ্গে দিয়েছেন 
মিলিয়ে । অপার-বিসভৃত জীবন-রূপের লীল! চলেছে কেবল মনে মনে 
নয়,--ণদেহে আর মনে প্রাণে হয়ে একাকার” নতুন অহ্থভব ও 
অভিজ্ঞতায় সমৃদ্ধ এই কাব্য-ভূমিতে দাড়িয়ে নিজ কবি-জীবনের আদর্শ ও 
সাধনাকে এবারে সুদৃঢ় প্রত্যয়ে ঘোষণা করলেন কবি :-_ 

“অন্তর হতে আহরি বচন 


হদয-অরণ্যের পথ” আনন্দলোক করি বিরচন, 
সংসোচন গীত বসধার1 করি সিঞ্চন 
সংসার ধুলিজালে। 
ধরণীর শ্যাম করপুট-খানি 


ভরি দিব আমি সেই গীত আনি, 

বাতাসে মিশায়ে দিব এক বাণী 
মধুর অর্থ ভর] । 

ধরণীর তলে, গগনের গায় । 

সাগরের জলে, অরণ্য ছায় 

আরেকটুখানি নবীন আভায 


৩৩৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


রডিন করিয়া! দিব । 
সংসার মাঝে ছু-একটি সুর 
রেখে দিয়ে যাব করিয়! মধুর 
দু-একটি কাট! করি দিব দূর-_ 
তারপরে ছুটি নিব। 
ন] পারে বুঝাতে, আপনি না বৃঝে, 
মাহ্নষ ফিরিছে কথা খুজে খুঁজে 
কোকিল যেমন পঞ্চমে কুজে 
মাগিছে তেমনি সুর 
কিছু ঘুচাইব সেই ব্যাকুলতা, 
কিছু মিটাইব প্রকাশের ব্যথা 
বিদায়ে আগে ছুচারিট] কথ 
(বেখে যাব সুুমধুব 1৮ 
বস্ততঃ, এখানেই রবীন্দ্রনাথের আত্ম-উন্মোচন বিকশিত হয়ে উঠেছে। 
আগে বলেছি, সোনারতবী পর্ধস্ত কাব্য-প্রবাহকে কবির “হৃদয় অরণ্য” 
বাসের সঙ্গে তুলনা কর! হয়েছে । বিহারীলালের কবি-স্বভাব-চিন্তিত 
উনিশ শতকের আত্ম-বিহ্বলতার থেকে মুক্তির সুর লেগেছে এখানেই । 
মাহ্ষের জীবনের অব্যক্ত ব্যাকুলতা,_-তার ছোট স্বখ, ছোট হাসির অপার 
কাব্য-সম্ভাবনা কবিমনকে আলোডিত করে তুলেছে,_এবার থেকে তাই 
দৃঢ় প্রত্যয়ে স্থির করেছেন নতুন কবিত! লিখবেন-_-এই বৃহৎ পৃথিবীর জন্তে, 
-এই পুথিবীর অসংখ্য মাহুষের ত্বখ-ছুঃখের অসংখ্য ছোট-বড কথ নিয়ে । 
নিজের আত্মগত কু্ঠার গভীরতা থেকে একবার যখন পৃথিবীর দিকে মুখ 
তুলে চেয়েছেন,তখনি মনে হয়েছে,-এ যেন কত জন্ম-জন্মাস্তরের 
চেনা £- বলেছেন,-- 
“আমার পৃথিবী তৃমি 
বহু বরবের ;) তোমার মৃত্তিক! সনে 
আমারে মিশায়ে লয়ে অনন্ত গগনে 
অশ্রাস্ত চরণে করিয়াছ প্রদক্ষিণ 
সবিতৃ মণ্ডল, অসংখ্য রজনী দিন 


রবীন্দ্র-যুগ £ উম্মেষকাল ৬৩৪ 


যুগ যুগান্তর ধরি আমার মাঝারে 
উঠিয়াছে তৃণ তব, পুষ্প ভারে ভারে 
ফুটিয়াছে, বর্ণ করেছে তরুরাজি 
পত্র ফুল গন্ধরেণু 1” 

“সমুদ্রের প্রতি” তাকিয়ে মনে হংয়ছে,এর ভাব! যেন কত জন্ম- 
ঈণ্মান্তরের জান1,-মর্ষেশ গভীরে সে অজ্ঞাত ভাবার রহস্ত সঞ্চারিত হতে 
শাবন্ত করেছে চেন।-অচেনা ধ্বনি ব্যঞজনায। 

ধু, সোনাএতরী'র প্রায় সব কবিতাই প্রচ্ছন্ন বেদনার সুরে করুণ । 
বাবণ, বিশ্বের বিস্তার ও বৈচিত্র্যের অনস্তলোকে কবি-আত্মার আহ্বান 

এসে পৌচেছে; এ-কথা কৰি নিশ্চিতভাবে উপলব্ধি 
রানির করেছেন, সর্বপ্রথম সোনার তরী কবিতাতেই । অথচ 

সে আহ্বানে সাড। দিয়ে, মুক্ত পৃথিবীর তলায় বেরিধে 
আসবাব সাধ্য ছিল না তখনো তার । ঠাকুববাড়ির মুখচোরা, আত্- 
,কর্জিক শিশুটি,_এই মুক্ত-যোধনেও নিজের মনের কল্পলোকের খাঁচায় 
বাধা পাখিটি যেন১_-তার আক্ষেপ ২--“ভাযঃ মোর শকতি নাহি উডিবার |” 
আসলে তখনে! চলেছে হুদয়-অবণ্যে বাস। 

তার থকে পুর্ণ মুক্তি প্রথম ঘটলো “চিত্রা কাব্যে (১৩*২)। এর আগে, 
একই বছরে গ্রন্থিত হয়েছিল “নদী” কাব্য। এটি শিশু-কবিতা, এখন 
শিশু” কাব্য গ্রন্থে স্বান পেয়েছে । তিনটি কবিত। ছাড়। 
আগাগোড1 কাব্যটি যুক্তাক্ষর হীন, কাব্যের ছন্দে 
শিশু-হৃদয়ের প্রতিধ্বনি শোন] যায়। একই সময়ে রবীন্দ্রনাথের নদী-বাসের 
অনুভব অক্ষয় রপরূপ পেয়েছে এই কাব্যে। 

“চিত্রা” কাব্যের পরিচয় “চিত্রা” নামক মুখবন্ধ-কবিতাতেই স্পষ্ট হয়ে 
আছে। জীবনের অনামিকা প্রেরণাষয়ীকে ডেকে কবি বলেছেন," 

“জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্র ক্বপিণী।” 

আবার দ্বিতীয় স্ভবকে তাকেই বলেছেন, 
চিত্রা স্অভ্তর মাঝে তুমি শুধু এক একাকী 

তুমি অন্তর বালিনী।” 


নদী 


৩৩৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


এই অঙ্ছভবের তাৎপর্য স্বয়ং কবি-ই ব্যাখ্যা করেছেন/--পবাইরে যার 
প্রকাশ বাস্তবে সে বছ, অন্তরে বার প্রকাশ সে একা । এই ছুই ধারার 
প্রবাহেই কাব্য সম্পূর্ণ হয়। “এবার ফিরাও মোরে” কবিতায় কর্ম-জীবনের 
সেই বিচিত্রের ডাক পডেছে। “আবেদন” কবিতায় ঠিক তার উল্টো কথা। 
কবি বলেছে, “কর্মক্ষেত্রে যেখানে কার্ধক্ষেত্রের জড়তায় কর্মীর! কর্ম করছে, 
সেখানে আমার স্বান নয়। আমার স্বান সৌন্দর্যের সাধকরূপে এক! 
তোমার কাছে ।” জীবনের ভিন্ন মহলে কবির এই ভিন্ন ভিন্ন কথ]। 
জগতে বিচিত্রর্ূপিণী আর অন্তরে একাকিনী, কবির কাছে এই দুই-ই সত্য, 
আকাশ এবং ভূতলকে নিয়ে ধরণী যেমন সত্য ।” 

অর্থাৎ বাইরের ব্ূপ-রস-গন্ধাদির যধ্যে সৌন্দর্যের যে বর্ণালি স্বাদ 
আভাসিত হয়ে ওঠে ঠৈতন্যের বহিরহ্গে, অন্তরে অন্তরে তার সব-কিছুর 
সৌরুভময় নিরঙ্গ অনুভবকে অখণ্ড করে পাবার আকাজ্ষ। হয় তীব্র । 
বাইরের বিরাট্‌ বিশ্বভৃষিকে অস্তরে অন্তরে যখন বলতে পারি, “আমার*-- 
একাস্ত আমার”--তখনই কবি-চৈতন্ত সফল সম্পূর্ণ, সার্থক । “চিত্রা” কাব্যে 
এই দ্বিমুখী প্রাপ্তির পূর্ণতা ঘটেছে । তাই, এর একদিকে রয়েছে উর্বশী, 
প্রেমের অভিষেক, প্রভৃতি কবিতায় নিরঙ্গ সৌন্দর্য-রস-সম্তোগের আস্তর 
তৃপ্তি। আর একদিকে সখ, পৃণিমা ইত্যাদি কৰিতায় বহিঃসৌন্র্যকে আক 
পান করতে পারার চরিতার্থত। হয়েছে নির্বাধ,_-সংযত-মুক্ত। 

“চিত্র!” কাব্যান্ভবের আর একটা বিশেষত্ব “জীবনদেবতা”-কল্পনার 
উদ্তব ও প্রতিষ্ঠা । অন্তর্যামী, জীবনদেবত1, চিত্র! প্রভৃতি কবিতায় কৰি 
ভার অন্তর-চেতনার লালন-রত1 এক সর্বময়ী অধীশ্বরীকে উদ্বোধিত করতে 
চেয়েছেন একসঙ্গে মনের গহনে এবং বাইরের অহ্থভবে। “জীবনদেবত।, 
কবিতায় এই অনামিক! শক্তির নামকরণ হল। তখন থেকেই, এ'র 
দার্শনিক স্বরূপ ব্যাখ্যা নিয়ে নানা! বিতর্কের উদ্ভব হয়ে চলেছে। বিভিন্ন 
মতের তালিকায় কৰি তার নিজের মতটুকুকেও লিপিবদ্ধ করে গেছেন :-_ 
“ধিনি “আমি” নামক এই ক্ষুদ্র নৌকাটিকে হৃর্য-চন্ত্র-গ্রহ-নক্ষত্র হইতে লোক- 
লোকাস্তর যুগ-যুগান্তর হইতে একাকী কালনোতে বাহিয়া লইয়! 
আসিতেছেন, যিনি অনাদ্দি-কালের ঘাটের দ্রিকে কী মনে করিয়া চলিয়াছেন 
আমি জানি না, সমস্ত ভালোবাস! সমস্ত সৌন্দর্যে আমি ধীহাকে খণ্ড খণ্ড 
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স্পর্শ করিতেছি, ধিনি বাহিরে নান! এবং অন্তরে এক, যিনি ব্যাগ্ড ভাবে 
স্থখ-ছুঃখ অশ্রু হাসি এবং গভীরভাবে আনন্দ, চিত্রা গ্রন্থে আমি তাহাকেই 
বিচিত্রভাবে বন্দনা ও বর্ণনা করিয়াছি । ধর্মশাস্ত্রে ধাহাকে ঈশ্বর বলে 
তিনি বিশ্বলোকের, আমি তাহার কথ। বলি নাই, যিনি বিশেষর্ূপে আমার, 
অনাদি অনন্ত কাল একমাত্র আমার, আমার সমস্ত জগৎ সংসার সম্পূর্ণরূপে 
ধাহার দ্বার] আচ্ছন্ন******চিত্রা কাব্যে ভাহারই কথ। আছে ।” 
অর্থাৎ, সোনারতবী-চিত্রার পর্যায়ে কবি আপন চেতনার অস্তহীনত। 

সম্বন্ধে নিঃসংশয় হযেছিলেন,_মনে মনে বুঝেছিলেন, জন্মে জন্মাস্তরে, 
দেশে দেশাস্তরে বিচিত্রন্ূপে তার নিজেরই চেতনার নিরস্তর লীলা! চলেছে । 
তাদের সকল কিছুর খবর কবির নিজের জান! নেই । তবু, এ-বিশ্বাস তার 
সুদ ষে,__বহু জীবনের খেয়াতরী বেয়ে আজকের বেলাভূমিতে পৌচেছেন 
তিনি,__আবার এই জীবনের নৌক1 বেয়ে পাড়ি দিতে হবে অনাগত অনন্ত 
জীবনের ঘাটে ঘাটে । অথচ, যেমন অতীতে, তেমনি অনাগতে এ সব 
জীবন-লীলায় কবির নিজের কোনে। অধিকার ছিল না, থাকৃবেও ন1। 
এমন কি এই চলমান জীবনের প্রত্যক্ষ স্জন-ভূমিতেও 
নিজের পুর্ণ অধিকারের প্রতিষ্ঠা অনুভব করতে পারছেন 
না| কবি। তার নিজের কথ! ষখন কবিতায় বূপ পাচ্ছে, 
তখন সে-খেন আর কারো কথা, আর কারে ভাবনায় অপরূপ হয়ে উঠছে। 
ভেতরকার সেই রহম্তময়ী শক্তি-ব্ূপাকে ডেকে তাই কৰি বলেন £-- 

“একি কৌতুক নিত্য নুতন, 

ওগো কৌতৃকময়ী ! 
আমি যাহ1.কিছু চাহি বলিবারে 
বলিতে দ্িতেছ কই। 

অস্তর মাঝে বসি অহরহ 

মুখ হতে তুমি ভাবা কেড়ে লহ) 

মোর কথা লয়ে তুমি কথা কহ, 

মিশায়ে আপন স্বরে |” 
ইনিই কবির জীবন-্দেবত1 ;--তার “অন্তর্যামী'। তাহলেও যুগে 
যুগাত্তরে» জন্ম জন্মাস্তরের মধ্য দিয়ে কবির এই যে ক্রম-বিকাশ, ত৷ তো 
২২ 


জীবনদেবতা ও কবির 
আত্মমুক্তি 


৩৩৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বিশ্ববিহীন নয়! বিশ্বের একজন হয়ে বিশ্বের সঙ্গেই কৰি ,পূর্ণ থেকে 
পূর্ণতর হয়ে উঠছেন দিনে দিনে । কিন্তু, আত্ম-চেতনা-দীপ্ত একাস্তবদ্ধ 
আত্ম-প্রীতির ফলে, বিশ্বের সঙ্গে নিজের প্রাণের যোগ-স্থত্র খুঁজে পাচ্ছেন 
না কৰি। তা! পেয়েছিলেন পরবর্তী পর্যায়ে,__বল্তে পেরেছিলেন £-_ 
“বিশ্বসাথে যোগে যেথায় বিহারে] | 
সেইখানে যোগ তোমার সাথে আমারে! ॥” 
সেদিন জীবন-দেবতা ও বিশ্ব-দেবতার বিভেদ গণ্ডী লুপ্ত হয়ে গিয়েছিল 
কবির মনে প্রাণে | কিন্ত, চিত্রা কাব্যে কৰি-চৈতন্ত “আমি'-রসময়। বিশ্ব 
থেকে নির্বাসিত হয়ে, বিশ্বকে নির্বাসিত করে নিজের একক-মুদ্দর বিকাশের 
বূপলোকে ডুব দিতেই তার আকাঙ্ষ। চিত্র! কাব্যে যৌবন-সৌন্দর্যের 
আকৃতি নিয়ে কবি-আত্মার বিশ্বাভিসার গুরু হয়েছে । এখানেই প্হাদয়- 
অরণ্য” থেকে তার মুক্তি | 
“চিত্রা'র পরে গ্রন্থিত কাব্য “চৈতালি প্রথমে পৃথকৃভাবে প্রকাশিত হয় 
নি) ১২৩ সালে কাব্য-গ্রন্থাবলীর অঙ্গ হিসেবে এর প্রথম প্রকাশ । 
ডঃ দ্ুকুমার সেন “চৈতালি” থেকে রবীন্দর-প্রতিভার ণ্জীবনমুক্তির কাল” 
নির্দেশ করেছেন । অর্থাৎ, এই সময় থেকে কবি “আমি-ময়” জগতের 
সীমা-ভূমি পেরিয়ে বিশ্বের সহজ সৌন্র্য-লোকে প্রবেশ করতে পেরেছিলেন । 
এখান থেকে রবীন্দ্র-কাব্যের ইতিহাসে নব-পর্যায়ের অঙ্কুর আভামিত হতে 
আরম করেছে । সে আলোচন। চল্ৰে পরের অধ্যায়ে | 


৩। উন্মেষ কালের নাট্য-সাহিত্য 


আগে দেখেছি,_রবীন্দ্রনাথ তার বিচিত্র কর্ম-প্রবর্তীনা, ও আজীবন 
সাধনার সকল ক্ষেত্রেই নিজের অন্তরের একটি মাত্র সত্তার পুনঃ পুনঃ প্রকাশ 
লক্ষ্য করেছেন,_সে আর কেউ নয় “কবিমাত্র।” 
নাটকে; গল্পে, প্রবন্ধে রচনার অনস্ত ধারায় এই কবি- 
ভাবনাই নানামুখী প্রকাশ লাভ করেছে। একদিক্‌ 
থেকে রবীন্দ্রনাট্যও রবীন্দ্র-কাব্য-প্রবাহেরই অংশ । প্রত্যেকটি নাট্য- 
বিষয়ের অন্তরালে সমকালীন কবি-মনোভাবের আভাস কাব্য-ব্যগ্রিত হযে 


আছে। 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ 
মূলতঃ কবি 
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আগে বলেছি, “বাল্সীকি-প্রতিভা প্রথম রচিত হয়েছিল অপরিণতির 
কালে। তারপরে লেখা হয় “কালযুগয়।” (১২৮৯) এই নাটকটি সন্ধ্যা- 
সংগীতের পরে লেখ হয়েছিল ;--দশরথের হাতে অন্ধমুনির পুত্রের মৃত্যু ছিঙ্গ 
এর গল্পের ভিত্তি । রবীন্দ্রনথ বাল্ীকিপ্রাতিভ1 ও কালমুগন্প! নাটক দুটিকে 
বলেছেন, পগানের সুত্রে নাট্যের মাল1” ;--বলেছেন,_ “একট! দস্তরভাজ! 
গীত-বিপ্রবের প্রলয়ানন্দে এই ছুটি নাট্য লেখা ।” জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ও 
রবীন্দ্রনাথ মিলে তখন বাংল1 গানে ইংরেজি স্বর বলিয়ে নতুন স্ুর-বিপ্রব 
রচনার নেশায় যেতেছিলেন। নতুন ভাবের বিশেষিত 
দোল! লাগেনি তাতে । কাল-যুগয়ার কয়েকটি গান 
বাল্সীকি-প্রতিভার দ্বিতীয়-সংস্করণে গৃহীত হয়েছিল। তাছাড়। এই নাটকটি 
আর প্রকাশিত হয় নি। 

পরের নাটক প্রকৃতির প্রতিশৌধ' লিখিত হয়েছিল কারোয়্ার-এর 
সমুদ্র-বেলায়। কাব্যে তখন ছবি ও গানেব যুগ চলেছে,_-প্রকৃতির 
সর্বব্যাপক পটভূমিতে কৰি-চিত্তের চলেছে নিতা-লীল1-সংগম | সেই অন্থভব 
অনুপুরিত হয়েছে “প্রকৃতির প্রতিশোধে” । কবি নিজেই বলেছেন, এটি 
“নাট্যকাব্য | পক্ষুদ্রকে লইয়াই বুছৎ, সীমাকে লইয়াই অসীম, প্রেমকে 
লইয়াই মুক্তি। প্রেমের আলে! যখনই পাই, তখনই যেখানে চোখ মেলি 
সেখানেই দেখি, সীমার মধ্যেও সীমা নাই।”-_ প্রকৃতির প্রতিশোধ-এ 
কবিমনের এই অন্থভবই কাব্য-স্বাদ্তা পেয়েছে নাটকের ব্ূপাধারে | গল্পের 
নায়ক এক সন্ন্যাসী,_বিশ্ব-সংসার ছেডে অনস্তকে লাভ 
করবাব সাধনায় ষগ্ন হয়েছিলেন; শ্লেহ-মায়ার বন্ধনকে 
জয় করাই ছিল তার উদ্দেশ্য । একটি বালিকা তাকে স্নেহ-পাশে বেঁধে 
ফিরিয়ে আনল সংসার-লোকে,-- সন্ন্যাসী তখন অনস্তকে খুঁজে পেলেন এ 
ছোট্ট বালিকার শ্রীতির গহনে,_অসীমকে খুঁজে পেলেন সীমার বন্ধনে । 
কারোয়ারের সমুদ্র-বেলার প্রাকৃতিক সৌন্দর্য কবি-কল্পনার এই বিশ্বাসকে 
সীমাহীন মুক্তি দিয়েছিল। 

“মায়ার খেল।' (১২৯৫) রচিত হয়েছিল কড়ি ও কোমদ-এর পরে। 
মানসীর কবিতাবলী তখন রচিত হচ্ছিল। কডি ও কোমল-এর দেহ-বুভূঙ্কু 
গ্রপয়লিগ্সা ও মানসীর স্বিতীয় পর্যায়ের সবেধন মুক্তি-কামনার মধ্যে কবি- 


কাল স্ৃগয়া 


প্রকৃতির প্রতিশোধ 


৩৪৩ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


হদয় যে মানপিক দ্বন্দে বিক্ষত হচ্ছিল, তারই দৃশ্ট-ূপ আভাঁসিত হয়েছে 
মায়ার খেলার নাট্য দেহে । কবি নিজে একে "গীত 
নাট্য” বলেছেন,_-বলেছেন, “এতে নাট্যরস মুখ্য নছে, 
শ্ীতই মুখ্য ।--'ঘটনাস্তরোতের 'পরে তাহার নির্ভর নহে, হৃদয়াবেগই তাহার 
প্রধান উপকরণ ।” এই হৃদয়াবেগের স্বরূপ নির্দেশ করেছেন জীবনীকার 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়_-”কড়ি ও কোমলের যৌবন-সৌন্দর্যের প্রতি 
অহ্থরাগ ও মানসীর মানস-সুন্বরীর জন্ত অন্বেষণ জনিত দুঃখবাদ--এই 
দ্ুই-এর মাঝে যখন কবির মন দোল খাইতেছে, তখনই মায়ার খেল] রচিত 
হয়। লিখিবার সময় সে যুগের মনের প্রধানতম স্ুুবটি কবি প্রকাশ ন। 
করিয়! থাকিতে পারেন নাই ।” 
মানসীর দ্বিতীয় পর্যায়ের অন্থভব অনুযায়ী এই নাটকে সুখ ও প্রেমকে 
কবি ছুভাগে ভাগ করে দেখেছেন। মায়ার খেলার শেষ কথা £- 
“এর]। সুখের লাগি চাহে প্রেম, প্রেম মেলে না। 
শুধু সুখ চলে যায়ঃ এমনি মায়ার ছলন]1।”' 

শান্তা অমরকে ভালবেসেছিল ;_তার প্রেমে আত্মস্থখের উল্লাস ছিল না; 
অহুচ্ছুসিত সে প্রেম ছিল শাস্ত, মৌন, গোপনচারী । অমরকে সে প্রেম খুশি 
করতে পারে নি। দেশ-দেশান্তরে ঘুরে সে কাছে এল প্রমর্দার। প্রমদা 
প্রেমে বিশ্বাম করে না; ভোগ-স্খ তার একমাত্র কাম্য । অবশেষে অমরের 
হদয়-স্পর্শে তার মধ্যে প্রেমের অন্থভব জেগে উঠেছে যন্ত্রণার তপ্ততা নিয়ে। 
কিন্ত, ততদিনে অমরও নিজের সীমায়তি সম্বন্ধে সচেতন হয়েছে। তার 
অতৃপ্ত অ-পূর্ণ জীবনের ম্লান মালিকাখানি যখন তুলে ধরেছে নিরুদ্দেশের 
পানে, তখন শান্ত! স্বেচ্ছায় তাকে নিয়েছে বরণ করে £-- 

ণ্যদ্ি কেহ নাহি চায় আমি লইব। 

তোমার সকল দুখ আমি সহিব। 

আমার হয় যন, সব দিব বিসঞ্জন 

তোমার হৃদয় ভার আমি হরিব।” 
এই তদাত্ব প্রেমে শান্তা অমরকে ভরে তুলেছে, কিন্ত প্রমদার হৃদয় হয়েছে 
চিরস্থখহীন। 

মায়ার খেলার পরে দুবছরে ছুটি নাটক প্রকাশিত হয়েছিল পরপর,-- 


মায়ার খেল৷ 
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রাজা ও রানী (১২৯৬) এবং বিসর্জন (১২৯৭ সাল )। মানসীর কৰি- 
মনোভাবের বিকাশ ও পরিণতি চলেছে তখনে1; এই নাটক ছুটি সেই 
কাব্য-ভাবনারই অন্ুপুরক। এখানে স্বতঃই প্রশ্ন হবে,_-কবির ভাবনা ও 
চিনান তো কল্পনা যেখানে নূতন পূর্ণতার মুখোমুখি হয়েছে,-- 
মৌল ব্ষভাব সেখানে কবি-কথার অভিব্যক্তি জন্য নাট্য-ূপের কেন 
প্রয়োজন হয়। সন্দেহ নেট, প্রত্যেকটি রচনার পেছনেই 
বহিরর্জশ পেরণার ইতিহাস রয়েছে! কিন্তু, অন্তরের দ্িকৃ থেকে সন্ধান 
করলে দেখ ব,কবির উপলব্ধির আনন্দ-আবেগ প্রথম উচ্ছাসের প্লাবনে 
যখন যনের বাধ ভেঙেছে, তখন গীতি-কবিতার সংক্ষিপ্ত কোমল পরিসরে 
তাকে আর ধরে ওঠ যায় নি। উচ্ছুসিত হদয়াবেগ যেখানে কর্মের 
উত্তেজনায় অনুদিত হতে চেয়েছে, সেখানেই কবির অহ্থভব নাটকের 
আধারে খুঁজেছে আপন আশ্রয়। রবীন্দ্রনাথের প্রায় সকল নাটকেই তার 
কবি-হদয়াহ্ছভূতি কর্মসংঘাতময় রূপে অনুদিত হয়েছে ; তাব নাট্য-রচন! 
আসলে কাব্য/প্রবাহের রূপাস্তর | 
“রাজ! ও রানী", আগে বলেছি, মানসীর তৃতীয় পর্যায়ের পরে এবং 
চতুর্থ পর্যায়ের আগে রচিত হয়েছিল । সীমা-সংকীর্ণ প্রেমের গণ্তী পার হয়ে 
মুক্ত প্রেমের নভোলোকে আত্মপ্রতিষ্ঠার আকাজ্কা প্রবল হদয়াঘাতে 
কর্মানৃদিত হয়েছে এই নাটকে | রাজ] বিক্রম রানী স্বমিত্রাকে ভালবাসেন 
সাব। দেহ-মনের শক্তি দিযে । কিন্তু, অন্ধ তার প্রেম, 
রানীকে তার বৃহৎ ব্যাপক কর্মক্ষেত্র থেকে বিচ্ছিন্ন করে, 
-_ একান্ত, একক ভাবে লাভ করতে চান নিজের জন্তে । কিন্ত, রানীর প্রেম 
সর্বব্যাপ্ত,-অসীম। তিনি চান বৃহৎ কর্তব্য সাধনার মধ্য দিয়ে তার 
পতিপ্রেম বিশ্বপ্রেমে হবে যুক্ত । এখানেই বাধল ছুজনের বিরোধ, অবশেষে 
প্তমিত্রার মৃত্যুতে সেই বিরোধের সমাধা হয়। বিক্রমের যে প্রচণ্ড আসক্তি 
পূর্ণভাবে স্থমিত্রাকে গ্রহণ করার অন্তরায় ছিল, সুমিত্রার মৃত্যুতে সেই 
আসক্তির অবসান হওয়াতে সেই শাস্তির মধ্যেই স্ুমিত্রার সত্য উপলব্ধি 
বিক্রামের পক্ষে সম্ভব হলে] ।” 
ক্ুমিত্রা ও বিক্রযমের এই ভাব-ছন্ সমুচিত ঘটনা-সংঘাতের মধ্য দিয়ে 
ক্রমশঃ নাট্যক্বাপ ধারণ করেছে । এই কারণেই, অনেকে মনে করেনঃ রাজ 


রাজা ও রানী 
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ও বানীই রবীন্দ্রনাথের প্রথম পূর্ণাঙ্গ নাটক | কিন্তুঃ কৰি নিজে বলেছেনঃ 
এর পরিণতিতে দুর্বলত1 দেখ! দিয়েছে ; “কুমার ও ইলার বৃত্তান্ত অপ্রাসঙজগি- 
কতার দ্বাব্। নাটককে বাধা দিয়েছে ।” কুমারসেন স্থমিত্রার ভাই, এবং ইলা 
তার প্রণযিনী, বাগদ্রত্তা। এদের মধ্যে মুক্ত প্রেমেব পূর্ণ প্রকাশ ঘটেছে। 
সম্ভাবিত বিবান্ের মুখ থেকে, তাই, কুমার অনায়াসে ছুটে আস্তে পেরেছে 
সৃত্যু বরণ করবাব দীপ্ত উৎসাহে । কিন্তু, সফল-প্রেম়েব এই ত্যাগ-মহিমার 
চিত্রণে মানসীর কবি-হদয়ের লিরিক উৎসাহ অতি-উচ্ছাসে স্ফীত হয়েছে । 
ফলে, বিক্রমদেৰ ও ন্ুমিত্রার মূল ভাব ও কর্ম-সংঘাতকে ছাপিয়ে কুমার- 
সেনের রোমান্টিক মৃত্যুর পরিণামী মৃল্যই প্রধান হয়ে উঠেছে নাট্যশেষে। 
তাতে, নাট্যগুণ কাব্য-কল্পনার অন্তরালে আত্মগোপন করে ক্রমশঃ লুণ্ত হয়ে 
গেছে। 

“বিসর্জন” রচিত হয়েছিল মানসীর চতুর্থ পর্যায়ে পরে । তখন “অনস্ত- 
প্রেম'-এর অন্থভব কবি-চিত্বরকে পরিব্যাপ্ত করে রেখেছে আ-মূল। আর 
তাই নাট্যব্ূপ পেয়েছে “বিসর্জন'-এ । চিরাগত প্রথায় রচিত রবীন্দ্র-নাটকের 
মধ্যে এটিই সর্বাপেক্ষ। স্বগঠিত | নাট্য-বিষয়ের পরিচয় 
দিয়ে কৰি লিখেছিলেন,_”এই নাটকে বরাবর এই ছুটি 
ভাবের মধ্যে বিরোধ বেঁধেছে,- প্রেম আর প্রতাপ | বঘুপতির প্রভুত্বের 
ইচ্ছার সঙ্গে গোবিদ্দমাণিক্যের প্রেমের শক্তির ছন্দ বেঁধেছিল। রাজ 
প্রেমকে জয়ী করতে চান, রাজপুরোহিত নিজের প্রভূত্বকে । নাটকের 
শেষে রঘুপতিকে হার মানতে হয়েছিল। তাব ঠৈতন্ত হল বোঝবার বাধা 
দুর হল, প্রেম হল জয়যুক্ত ।” 

বিসর্জন নাটকে প্লেমের এই শক্তি প্রথম গতি পেয়েছে দেবী-মন্দিরে 
বলিত্প্রথার বিরোধিতায় । অপর্ণা ভিখারিণী মেয়ে, তার পালিত ছাগ- 
শিশুকে ধরে এনে দেবীর মন্দিরে বলি দেওয়া হয়েছে। রাজ! গোবিদ্ব- 
যাণিক্যের কাছে তাই নিক্বে সে নালিশ জানায়, দেবী-মন্দিরের চত্বরে রক্ত- 
চিন দেখে আর্তকঠে জিজ্ঞাসা করে, জীব-জননীর তৃপ্তি কী হয় জীব- 
রক্তপাতে? তার আকুল ক রাজার প্রেমাহুভবকে জাগরিত করে; 
ত্রিপুরা রাজ্যে বলি নিষেধ করে দেন তিনি । রঘুপতি দেবীর পুরোহিত ; 
সংসার-ত্যাগী। মাতৃ-পিতৃহীন জয়সিংহ একাধারে তার পালিত পুত্র এবং 


বিসর্জন 
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শিষ্য । দুইজনে মিলে সংস্কার-নিয়মিত পূজা-আরাধন। করে তাদের দিন 
কাটে । তাই, বলি-নিরোধের প্রস্তাবে রঘুপতি দীপ্ত 
হয়ে উঠেন, নিজের স্বার্থের জন্তে নয়-ব্রাঙ্গণ্য আদর্শের 
বিলুপ্তি তথা দেবীর রোষের ভয়ে! তাই, তিনি 
বলেন, সমস্ত রাজশক্তির বিরুদ্ধেও “আমি আছি মায়ের সেবক।” 
-স্কারান্ধ রঘুপতি নিজ উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্যে যে-কোনে। উপায় গ্রহণ করতে 

প্রস্তুত। রানী গুণবতীর অন্ধ সংস্কারকে জাগিয়ে তুলে পত্বীকে তিনি 
পতির বিরোধী করে তোলেন। রাজার পুত্রতুল্য অনুজ নক্ষত্ররায়কে তপ্ত 
করে তোলেন বিদ্রোহ ও নর-হত্যার পথে । প্রজাদের মধ্যে রচনা করতে 
চান অন্ধ বিপ্রব। 

রাজ! গোবিন্দমাণিক্য আঘাত পান স্ত্রীর কাছে, ভাইয়ের কাছে, বাইরে 
পরিজনদের কাছে । তবু, তিনি নিঃসংশয়। কেবল দ্বিধা-সংশয়ের যন্ত্রণায় 
মর্মে মর্মে অধীর হয়ে ফেরে জয়সিংহ। একদিকে তার আজন্মের সংস্কার 
আর গুরুভক্তি তাকে টানে হিংসার পথে ;_আর একদিকে ক্ষণে ক্ষণে 
প্রেমময়ী অপর্ণা এসে মনকে দোল! দিয়ে ডাক দেয়--"জয়সিংহ,_চলে এস 
এ মন্দির ছেড়ে 1” সংস্কার ও শক্তির অন্ধতা1| বিদীর্ণ করে প্রেমের মুক্ত 
ভূমিতে নিজেকে প্রতিষ্ঠা করে নেবার এই আহ্বান। কিন্তু? জয়সিংহ 
আজন্ম দুর্বল। নিজের শক্তিতে ভর করে দীড়াবার সাধ্য তার নেই) 
তাই ভেতরে-বাইর্বে সংশয়ের দ্বন্দে সে ক্ষত-বিক্ষত। অবশেষে সকল 
জালার অবসান হয় দেবীমন্দিরে তার আত্মহত্যায় ;- জয়লিংহ নিজের বক্ষে 
চুরিক। বিদ্ধ করে প্রার্থন! করে £--এই যেন শেষ রক্ত হয়, মাত] !” 

জয়সিংছের মৃত্যুতে রঘুপতির আযৌবন স্নেহাতুর পিতৃ-চেতনা চরম 
আঘাতে বিদীর্ণ হয়ে প্রেমের সত্যকে প্রথম সম্পূর্ণ প্রত্যক্ষ করে। পাষাণী 
মূর্তিকে নদীজলে “বিসর্জন+ দিয়ে, অপর্ণা হাত ধরে তিনি বেরিয়ে আসেন 
মুক্ত পথে । জয়সিংহের আত্ম-বিসর্জনের? মধ্য দিয়ে ব্রানী গুণবতীরও 
সংস্কার মুক্তি ঘটে, __মুক্ত-প্রেষের পুর্ণ কূপ আচেতনায় অহ্থভব করে রাজার 
কাছে আত্ম-সমর্পণ করেন তিনি। উভয়ে উভয়ের মধ্যে প্রেমের শাশ্বত 
শুদ্ধ রপকে নুতন করে আবিষ্কার করেন । “মানসীর+ “অন্ত-প্রেষ'-চেতনার 
নাটকীয় সম্পূর্ণতা এখানেই । 


নাট্য-রূপের 
সফলত। 
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বিসর্জনের মৃূলগত ভাব-কল্পন] ব্যাখ্যা! করে কৰি বলেছেন,_-*যে শক্তি 
এই নাটকে জয়ী হয়েছে অর্পণ তাকেই প্রকাশ করছে ।**ক্ষুত্র বালিকার 
বেশে সত্য প্রেমের দ্বার দিয়ে মন্দিরে প্রবেশ করে বিশ্বমাতার মুর্তিটিকে 
প্রতিষ্ঠিত করে দিয়ে গেল। প্রেমের সৈশ্ত-সামস্ত, অর্থ প্রতিপত্তি কিছুই 
নেই, কিন্ত হদয়ের গোপন ছুর্গে তার শক্তি সঞ্চিত হতে থাকে 1” অর্পণ 
ও গোবিন্দমাণিক্যের অবিচল দঢতা এবং জয়সিংহের ব্যাকুল অন্তঃসংঘাত 
এই কবি-ভাবনাকে দ্বার্থহীন ব্যঞ্জনা দ্রিয়েছে আগাগোডা নাটকে । অপর 
পক্ষে পণুবলির প্রসঙ্গে রাজ। ও বুঘুপতির বিরোধে নাটকের বহিঃ-সংঘাতও 
হয়েছে ঘন-নিবদ্ধ। বাইরের ঘটন। ও হৃদয়ের অহভৰ সমস্তত্রে কেন্তিত হয়ে 
অখণ্ড রস-ব্যঞ্জনার স্থ্টি করেছে। 
বিসর্জনের পরের নাটক চিত্রাঙ্গদা,--এটি গীতি-নাট্য। প্রথম প্রকাশিত 
হয়েছিল ১২৯৯ সালে,-- যদিও রচন1 শেষ হয়ে গিয়েছিল এক বছর আগে। 
কবি-মনে মানসীর 'খতু” তখন অবসিত হয়েছে ;__মানসীর প্রকাশও ঘটে 
গেছে তার আগে। মনের অবচেতনায় গোপনে এগিয়ে আস্ছিল সোনার 
তরীর তু" । তাই, বি-দেহ প্রেমের উৎকণ্ঠা আজ দ্বিধাহীন। দেহী 
প্রেমের সীমায়তি আর যন্ত্রণা সম্বন্ধে কবি যেমন নিঃসংশয়, তেমনি দ্রেহহীন 
প্রেমের সম্পূর্ণতায় সুন্থির-বিশ্বাসী। সেই অসংশয়িত বিশ্বাস অর্জুন ও 
চিত্রাঙজদার মহাভারতীয় গল্পকে আশ্রয় করে সার্থক 
কাব্য-বূপ পেয়েছে । ডঃ শীহাররঞ্জন রায় বলেছেন, 
চিত্রাদ। নাট্য নয়, পূর্ণাঙ্গ গীতিকাব্য । 
আজীবন পৌরুষ-ব্রত-চারিণী চিত্রাঙ্গার সুপ্ত নারীত্ব জেগে ওঠে 
অজুবনের বিশ্বজয়ী শুরত্বের ক্পর্শে। কিন্ত, নারীর কোমল যে দেভ-বল্পরী 
পুরুষের লালসার ধন,তাকে কখনো! তে। সাজিয়ে তোলে নি বীরাঙ্গন] 
চিত্রা]! তাই পরষ-কঠিন দেহের আপাদ-মস্তকে প্রত্যাখ্যানের গ্লানি 
বছন করে ফিরতে হল তাকে অজুর্নের কাছ থেকে । এবারে মদন ও 
মদন-সখ। বসস্তের শরণ ভিক্ষা করলেন চিজ্ঞাঙ্গদা। মদন-বসস্ভের যুগ্ম 
চেষ্টায় বল্লরিত চিত্রাঙ্গদার অপন্ধপ দেহ-সৌরভ এবার অজুনের পৌরুষকে 
উন্মত্ত-বুভুক্ষু করে তোলে। দিনের পর দিন বায় তাদের আত্ম-বিম্থৃত 
দেহ-সভ্ভোগে । তারপর একদিন যথারীতি অতৃপ্তি দেখা! দ্রিল অজু নেক 


চিত্রাঙ্গদ। 
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অবসন্ন দেহে-মনে | এবার তিনি মুক্তি কামনায় অস্থির । সেই চরম মুহুর্তে 
বৎসরান্তে ঝরে পডল চিত্রাঙ্গার ধার-কর! রূপ-সম্ভার | চিত্রাঙ্গদাকে তার 
ধথাযথ রূপে আবিফার করে অজুণনের মুযুক্ষু প্রেম হল ধন্তা, পুণ্য-_সম্পূর্ণ। 

পরিবেশ-কল্পন। ও সংলাপের ব্যঞ্জনাময় সমগ্র রচনার মধ্যে একটি অখণ্ড 
গ্রীতি-স্বরই বস্কত হয়েছে; গীতিকবির স্পর্শকাতর হুক্ম অনুভব নাটকের 
আধারে কবিতার সৌরভে হয়েছে বিভাম্বিত। 

“গোডায় গলদ' (১২৯৯ সাল) ব্বীন্দত্রনাথের লেখা প্রথম গ্ভ নাটক। 
কেবল গভীর ভাবের নাটক রুচনাতেই নয়, সরস নাট্য-স্থট্টিতেও কৰি- 
প্রতিভার দক্ষত1 ছিল অতুল্য। “গোভায় গলদ” একটি সরস কমেডি । 
ভ্রান্তি-বিলাসই এব মূল। 


৪) উন্মেষ যুগের গল্প-উপন্যাস 


রবীন্দ্রনাথের প্রথম উপন্তাস “করুণ1? পূর্বে কখনো! গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 

হয় নি; ভারতী পত্রিকার (১২৮৪-৮৫& সাল ) পাতাতেই আবদ্ধ হয়ে ছিল। 

অধুনা! গল্পগচ্ছ চতুর্থখণ্ডে ভারতীর পৃষ্ঠ) থেকে পুনমুদ্রিত হয়েছে । কৰি 

যে তার এই কৈশোর রচনাকে পরে আর প্রকাশিত 

টি হতে দেননি, এর থেকেই 'করুণার' অপূর্ণ-গঠনের প্রমাণ 

স্পষ্ট হয়ে আছে। বস্ততঃ, এই পর্যায়ের অপরাপর 

উপন্তাসেও কবি-স্বভাবের সহজ প্রকাশ সম্ভব হয় নি )- সব ক"টিতেই বঙ্কিম- 
রচনার অহ্থকরণের ছাপস্পঞ্ট। 

প্রথম গ্রন্থিত উপন্াস বৌ-ঠাকুপাণীর হাট (১২৮৯) প্রকাশিত হয় 

সন্ধ্যাসংগীতের পরে । কবিতার জগতে কবি-ম্বভাবের স্বাতন্ত্র্য তখন সদ্য 

প্রকাশিত হয়েছে । কিন্ত, গছ্ে,_ধিশেষতঃ গন্ধ উপন্তাসে ম্বকীয়তার হুর 

জাগে নি তখনো । তার একটি কারণ আগেই বলেছি,--রবীন্দ্রনাথের শিল্প- 

চেতন! মূলতঃ ছিল কবি-স্বভাবান্বিত। গদ্যের ভূমিতে কবির অধিকারু 

বিস্তার করতে সময় লেগেছিল । তাছাড়া, অব্যবহিত পুর্ব যুগে, কবির 

বৌঠাকুরাণীর হাট. চোখের ওপরে বক্ষিমচন্দ্র তার অ-তুল্য সিদ্ধিময় গগ-শিল্প 

রচন! করে গেছেন, দিনের পর দিন। এমন অবস্থায়, 

পূর্ব-সথরীর প্রথর-দীপ্ত প্রভাব থেকে মুক্ত হওয়! সহজসাধ্য ছিল না1। «বৌ- 
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ঠাকুরাণীর হাট? বঙ্কিমের এতিহালিক রোমান্স-এয় আদর্শে লেখা । অথচ, 
রবীন্দ্রনাথের কবি-মানস ইতিহাসাশ্রিত শিল্প-রচনার অনুকূল ছিল না। 
তাই, অপরিণত অহ্থকরণের পর্যায় অতিক্রম করতে পারে নি এ উপন্তাস। 

তবে, গল্পের ভাব-বিষয়ে কবি-মনের মৌলিকতা প্রশ্ফুট হয়েছে। 
প্রতাপাদিত্যের কাহিনী নিয়ে লেখ! হয়েছিল বৌ-ঠাকুরাণীর হাট । উনিশ 
শতকের মধ্যভাগ থেকেই যশোরাধিপতি প্রতাপার্দিত্য বাংলার জাতীয় বীর 
রূপে বন্দিত হয়ে আসছিলেন ; মোগল বাদশাহীর বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোবণ! 
করে স্বাধীন হয়েছিলেন তিনি। কিন্ত, এই উপলক্ষ্যে নিজের পিতৃ-প্রতিষ 
স্নেহাতুর খুললতাতকে হত্যা করেছিলেন, মতভেদের জন্তে। রবীন্দ্রনাথের 
শিল্পিপ্রাণে স্বাধীনতার চেয়ে মানবিকতার দাম ছিল তুলনারহিত। তাই, 
:. প্রতাপাদিত্যকে তিনি বীর বলে শ্রদ্ধা করেন নি, 
হাদ্য়হীন বলে তিরস্কার করেছেন। মূল গল্লাংশের 
কাঠামো প্রতাপচন্ত্র মজুমদারের “বঙ্াধিপ-পরাজয়' 
থেকে গৃহীত হয়েছিল। কিন্তু, ইতিহাসের দ্বন্দভূমি পরিত্যাগ করে কৰি 
পারিবারিক জীবনের প্রেম-ঘন পটভূমিতে গল্পের ভিত্তি রচন! করেছেন। 
প্রতাপার্দিত্য ক্ষমতান্ধ_ ক্ষমতার লোভে পিতৃব্য বসন্ত রায়কে হত্য। 
করেছিলেন পুত্র উদয়াদিত্যকে প্রথমে কারারুদ্ধ এবং পরে নির্বাসিত 
করেছিলেন । একমাত্র জামাত রামচন্দ্রকে হত্যা করতে চেয়েছিলেন ; 
পালিয়ে গিয়ে সে আত্মরক্ষা করে| পিতৃরাজ্য ছেড়ে যাবার সময় ছোট 
বোন বিভাকে সঙ্গে নিয়েছিল উদয়াদিত্য,_ স্বামীর কাছে পৌছে দেৰে 
বলে। কিন্ত ক্ষিগু রামচন্দ্র ততদিনে অন্য বিবাহ করেছে; বিভা! প্রত্যাখ্যাত 
হয়ে ফিরে এল উদয়াদিত্যের কাছে; ভাইবোনে যাত্রা! করল কাশীতে। 
রামচন্দ্রের রাজ্যথণ্ডে যে ঘাটে বিভার নৌকা এসে লেগেছিল, অন্ুরুক্ত 
প্রজাদের মুখে মুখে তাব নতুন নামকরণ হল 'বৌ-ঠাকুরাণীর হাট” । 

এর পরের উপন্তাস রাজধি (১২৯৩ সাল) প্রকাশিত হয় কড়ি ও 
কোমলের পরে । কিন্তু, প্রকৃত গ্রন্থ রচনার সময়ে কড়ি ও কোমলের স্থুরই 
চলেছিল মনে মনে । ব্রিপুরার রাজবংশের ইতি-কাছিনীর টুকৃরে নিয়ে 
সুল গল্পাংশ গড়ে উঠেছে । কিন্তু, কড়ি ও কোমল যুগের অহ্থমত রোমাব্স-ঘন 
ভাবনাই আসলে প্রকাশ পেয়েছে এই এঁতিহালিক কাহিনীর কাঠামোয় । 


গলে কবিস্ধর্মের 
পরিচয় 
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'জীবনীকাব' প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় অহ্থমান করেছেন,_ম্বাধীন 
ছা ত্রিপুরার ইতিহাস রাজমালা'*র সম্পাদক কৈলাসচন্ত্র 
সিংহের কাছে হয়ত কবি এই গল্পের চুম্বকটুকু 
পেয়েছিলেন । কৈলাসচন্দত্র এই সময়ে তত্ববোধিনী পত্রিকার সহ-সম্পাদক 
ছিলেন । বাই হোক, রচনার মুল প্রেরণ! যে ্বপ্র-লব্ধ, সে কথা স্বয়ং 
কবিই জানিয়েছেন। বাজনারায়ণ বসুর সঙ্গে সাক্ষাৎ করবার জন্তে 
দ্েওঘর যাচ্ছিলেন ১ ট্রেনে ভীষণ ভীড়; রাত্রে তন্দ্রা এসেছে এমন সময় 
শ্বপ্র দেখ লেন,_কোনে। এক মন্দিরের সিডিতে রয়েছে রক্ত চিহন,_আর 
একটি ছোট্ট বালিকা তার বাবার হাত ধরে সকরুণ প্রশ্ন করছে,_-"এ কি, 
এ যে রক্ত 1”- এখানেই কবি-মনে উপন্থাসের প্রথম জন্ম; তারপরে 
ত্রপুবেশ্বর গোবিন্দমাণিক্যের গল্প যোগ করে দিনে দিনে চলেছে তার রচন1। 

গোবিন্দমাণিক্য 'দবীর যন্দিরে পশুবলি বন্ধ করে দিয়েছিলেন ; তাতেই 
সর্বত্যাগী, অথচ সংস্কারান্ধ রঘুপতির সঙ্গে তার বিবোধ বাধল। গোবিন্দ 
মাণিক্য জানেন, জীবজননী কখনো জীব-বক্তপাতে সন্তষ্ট হতে পারেন ন1। 
রঘুপতির অন্ধ-বিশ্বাস, বলি বন্ধ হলে দেবীর রোষ হবে ছুনিরোধ্য। 
অতএব, পশু-হত্যার বদলে নরহত্য1 ঘটাতেও তার বাধা নেই। কারণ, 
রঘুপতি বিশ্বাস করেন, পশুবলির অভাবে জাগ্রত দেবী-রোষ নরবলিতে 
শান্ত হবে। রাজভ্রাতা,__ নিঃসন্তান রাজার একমাত্র 
স্নেহের আশ্রয় ছবল-চেতা নক্ষত্ররায়কে নিয়ে তিনি 
ষডযস্ত্রের ফাদ পাতলেন। অবশেষে সমস্ত রাজ্যকে বিদেশীর আঘাতে 
জর্জরিত করতে না৷ চেয়ে গোবিশ্দমাণিক্য বেছে নিলেন স্বেচ্ছাকৃত শির্বাসন। 
এই গন্সকেই আশ্রয় করে পরবতী কালে বিসর্জন নাটক বচিত হয়েছিল । 
কিন্ত, উপন্তালস ও নাটকে তফাৎ প্রায় আমুল। রাজধির যুগে প্রেমাতুর 
কবি-চিত্তের প্রচ্ছন্ন অতৃপ্তি আর অভিমান ব্ূপ পেয়েছে গোবিশ্বমাণিক্যের 
চরিত্রে”-বিশেষ করে উপন্তাসের সমাপ্তি মুহূর্তে। কিন্ত, কাহিনীর 
এঁতিহাসিক অংশ এবং কল্পনাশ্রিত অংশের মধ্যে স্ুষমতা বিহিত হতে 
পারে নি। শুধু তাই নয়, গল্পের অতি-বিস্তার এবং শিথিলতাও মূল 
আবেগকে জমাট বাধতে দেয় নি। ফল-কথা, সফল উপন্তাসের প্রেরণা 
জাগে নি তখনে| কবির যনে । 


রাজধিব শিল্পবপ 


৩৪৮ ংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


(খ) ছোটগল্প 

অথচ, সার্থক ছোটগল্পের জন্ম হয়েছে আবার এই যুগেই । বঙ্কিমচন্দ্র 
হাতে বাংল উপন্তাসের জন্ম ও বিকাশ , রবীন্দ্রনাথের হাতে তেমনি 
ছোটগল্পের জন্ম, বিকাশ এবং পরিণতি-ও | ১২৮৪ সালে ভারতী পত্রিকায় 
কিশোর কবি প্রথম গল্প লিখেছিলেন,_ভিখারিণী। এটি ছোট গল্প নয় 
ঠিক,_ দীর্ঘ চাররখণ্ডে বিভক্ত “বড় গল্প” | কিন্তু, বাশ্ৰ 
জীবন-প্রেক্ষণার পরিচয় নেই গল্পের প্রট্‌*এ * কিশোর 
মনের অকারণ ভাবোচ্ছাস ও বিষাদঘনতাই প্রকাশিত হয়েছে গল্পের ক্ষীণ 
হুত্রকে উপলক্ষ্য মাত্র করে। 

এর পরে ঘাটের কথা ও রাজপথের কথা নামে ছুটি গল্প প্রকাশিত হয় 
১২৯১ সালে,_যথাক্রমে ভারতী ও নবজীবন পত্রিকায় । এ-গুলোকেও 
যথার্থ ছোটগল্প বল! চলে না; ডঃ শ্বকুমার মেন এদের যথার্থ নামকরণ 
করেছেন-__গল্প-চিত্র” ॥ “মুকুট” প্রথমে গল্পন্ূপে আবিভূতি হলেও পরে 
নাট্যরূপে স্বায়িত্ব পেয়েছে। 

বুবীন্দ্র-সাহিত্যে প্রথম ছোটগল্পের মর্ম দেখ। দেয় উত্তরবঙে__পল্পা- 
পারের জীবনভূমিতে । বাইরের প্রকৃতি, আর অন্তরের মনোলোকে এই 
স্বজন-লীলার পরিপ্রেক্ষিতকে বিস্তারিত বিশ্লেষণ করেছেন স্বয়ং কবি। 
“শিলাইদহে পদ্মার বোটে ছিলাম আমি একলা ; নির্জনে 
নদীর বুকে দিন বয়ে যেত নদীর ধারারই মত সহজে । 
বোট বাঁধা থাকৃত পন্মার চরে। সেদিকে ধূধূ করত 
দিগন্ত পর্যস্ত পাও্বর্ণ বালুরাশি, জনহীন, তৃণশন্তহীন। মাঝেমাঝে জল 
বেধে আছে। সেখানে শীত খতুর আমন্ত্রিত জলচর পাখির দল। নদীর 
ওপারে গাছপালার ঘনছায়ায় গ্রামের জীবনযাত্রা । মেয়ের! জল নিয়ে যায়, 
ছেলের! জলে ঝাঁপ দিয়ে সাতার কাটে, চাষীর! গোরু মোষ নিয়ে পার হয়ে 
চলে অন্ত তীরের চাষের ক্ষেতে, মহাজনী নৌক1 গুণের টানে মন্থর গতিতে 
চলতে থাকে, ডিঙি নৌক। পাটুকিলে রঙের পাল উড়িয়ে ছু-হছু করে জল 
চিরে যায়, জেলে নৌকা জাল বাচ করতে থাকে, যেন সে কাজ নয়, যেন 
সে খেলা, এর মধ্যে প্রজাদের প্রাত্যহিক সুখ-ছুঃখ আমার গোচরে এসে 
পড়ত তাদের নান! প্রকার নালিশ নিয়ে, আলোচন! নিয়ে ।**বোট্‌ ভাসিকে 


প্রথম গল ভিখরিণী 


ছোটগল্প ও উত্তর 
বঙ্গের জীবনভূমি 
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চলে যেতৃম পদ্মা থেকে পাবৃনার কোলের ইছামতীতে, ইছামতী থেকে 
বাডলে, হুড়ে। সাগরে, চলন বিলে, আত্রাইয়ে, নাগর নদীতে, যমুন। পেরিয়ে 
সাজাদপুরের খাল বেয়ে সাজাদপুরে ।***আমার গল্পগুচ্ছের ফসল ফলেছে 
আমার গ্রাম থেকে গ্রামান্তরের পথে-ফের1 এই অভিজ্ঞতার ভূমিকায় |» 

ছোটগল্প সেই শিল্পব্ূপ, যাতে “বিন্দুর মধ্যে” জীবনের “সিন্ধুরূপ'কে 
প্রত্যক্ষ কর! সম্ভব। কলোল-মুখরিত জীবনের স্রোত নদীশ্োতের মত 
প্রবাহিত হয়ে চলে অনন্তের পানে । কত পর্বত, কত প্রান্তর. কত জন- 
পদের সীম] পেরিয়ে,_তাদের কোল ঘেষে চলে কললোলিনী শ্তরোতস্বিনীর 
জলধারা | কেউ সে জলে স্নান করে, তৃষ্ণার্ত হয়ে কেউ করে তা পান। 
আবার কেউ ত1 কলপী ভরে বয়ে নিয়ে যায় ঘরে। 
সেখানে সেই জলে ক্রান-পানের প্রয়োজন নির্বাহিত 
হয়। ঘরে বয়ে নিয়ে যাওয়। সেই জলের স্বাদ-বর্ণ-গন্কধের কোনে। পার্থক্য 
বটে না মুল নদীর জলের সঙ্গে। তাতে কেবল থাকে না শ্োতশ্বিনীর 
নিরস্তর প্রবহমানত1। তেমনি জীবন-আোতও চলেছে ইতিহাসের ঘাটে 
ঘাটে বিভিন্ন যুগের কোল ঘেসে) নান! শিল্পীর ভাব-ক নাকে মুখরিত 
করে। কেউ বা সেই আোতম্বিনীর অতলে ডুব দেন,__তারই ধারায় ভাসতে 
ভাসতে শ্নান-পানের প্রয়োজন সিদ্ধ করেন। তিনি আধুনিক মহাজীবনের 
মহাকাব্যকার $-ওপন্যাসিক। কিন্ত ছোটগল্পের শিল্পী সেই জীবন- 
স্নোতের তীরে এসে নিজের কল্পনার কলমীটি ভরে নেন, এক মুহূর্তের অস্থ- 
ভবের অতলে ডুবিয়ে । তারপর নিজেন ব্যক্তিমনের গভীরে বসে, নিজের 
শিল্প-ভাবন] দিয়ে রচনা! করেন জীবনের এক একটি নিটোল মুক্তা-রূপ। 

এই বিশেষ ধরনের শিল্প-সাধনার পক্ষে নদী-মাতৃক উত্তরবঙ্গের জীবন- 
ভূমিতে কবির নিয়ত চলমানতা এক আশ্চর্য সার্থক পটভূমি রচন। করেছিল । 
নদ্রীশ্রোতের মাঝখান দিয়ে চলেছে কবির বোট্‌ ; ছ্ুপাশ বেয়ে ছুটে চলেছে 
প্রকৃতি ও মানব-জীবনের অপার বিস্তীর্ণ পাথার | চল্তে চল্তে, জীবনের 
এক একটি ক্ষণ-দৃষ্ট পের গভীরে ডুব দ্রিয়েছেন কৰি 3; তাকে আশ্রয় করে 
গড়ে তুলেছেন মুহূর্তের বিন্দুতে নিটোল মুক্তার মত সম্পূর্ণ এক একটি গল্প। 

এক দিক্‌ থেকে এ-ছিল সমকালীন কবিতা-রচনারই আর এক রকষ- 
ফের। কবি বলেছেন,_-“একটি মেয়ে নৌকে। করে শ্বশুরবাড়ি চলে গেল, 


ছোটগল্প-শৈলী 


৩৫০ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


তার বন্ধুর! ঘাটে নাইতে নাইতে বলাবলি করতে লাগল, আহ পাগ.লাটে 
মেয়ে, শ্বশুরবাড়ি গিয়ে ও'র কী না দশ! হবে। কিংব1 ধর, একট ক্ষ্যাপাটে 
ছেলে সারাগ্রাম ছুষ্টমির চোটে মাতিয়ে বেডায়, তাকে 
হঠাৎ একদিন চলে যেতে হল শহরে তার মামার কাছে ॥ 
এইটুকু দেখেছি, বাকিটুকু নিয়েছি কল্পনা করে।”__ 
ওপরের বর্ণনায় যথাক্রমে “সমাপ্থি” ও “ছুটি' গল্প ছুটির অভিজ্ঞতার উৎস 
বিবৃত হয়েছে । কিন্তু, সেটুকু বড কথা নয়। লক্ষ্য করলে দেখি,_ ট্রকৃরো 
ছবির অসম্পূর্ণ দেখাকে কৰি সম্পূর্ণ অখণ্ত। দিয়েছেন তার কৰি-কল্পনার 
মাধুরী মিশিয়ে। এ-যেন জীবনের টুকরো! কথ! নিয়ে কবিমনের গঞ্ছে 
কবিতা লেখ। | রবীন্দ্রনাথের হাতে আলোচ্য যুগে বাংল। ছোটগল্প একে- 
বারে জন্মলগ্রেই পূর্ণাজ দেহ পেয়েছে ; এর পেছনে রয়েছে তার কবি-দৃষ্টিরই 
অখণ্ডত।।-_-একথ। যেন ন1 ভুলি যে, _গল্পগুচ্ছের শিল্পীও আসলে কৰি । 
গ্রস্থাকারে মুদ্রিত প্রথম গল্পগ্রন্থ ছোটগন্স ১৩০০ বাংল! সালে প্রকাশিত 
হয়েছিল। এতে গল্পসংখ্যা ছিল সর্বমোট ষোলটি। অধিকাংশ গল্পই পরে 
গল্পগুচ্ছের প্রথম খণ্ডে গ্রন্থিত হয়। আলোচ্য সময়ের 
সীমায় প্রকাশিত আরে] তিনটি গল্পগ্রন্থের মধ্যে আছে 
বিচিত্র গল্প (১৩০১), কথাচতুষ্টয় (১৩০১) ও গল্পদশক। এই গ্রন্থগুলির 
কোনোটিই পরে আর মুত্রিত হয় নি; প্রায় সকল গল্পই স্বান পেয়েছে গল্প- 
শুচ্ছের বিভিন্ন খণ্ডে । কিন্ত বর্তমান প্রসঙ্গে খ্রন্থ প্রকাশের সাল-তারিখই 
প্রধান বিবেচ্য নয়ঃ সমসাময়িক কালে রচিত গল্লাবলীর মর্গত ভাব- 
স্ত্রটিকেই সন্ধান করতে হয়| বাইরের বিচারে এ-সময়ে গল্প লেখার দাবি 
এসেছে সাময়িক পত্র-পত্রিকার পক্ষ থেকে । কবি জানিয়েছেন, _“সাধন। 
[ পত্রিক1] বাহির হুইবার পূর্বেই ছিতবাদী পত্রিকার জন্ম হয়।".*সেই পত্রে 
প্রতি সপ্তাহেই আমি ছোটগল্প, সমালোচন। ও সাহিত্য-প্রবন্ধ লিখিতাম। 
আমার ছোটগল্প লেখার স্থত্রপাত এথানেই। ছয় সপ্তাহ লিখিয়াছিলাম।” 
হছিতবাদীতে ছয়টি গল্প প্রকাশিত হবার পরে সাধনাপত্রে ছোটগল্পের প্রাবন 
এসেছিল । কিন্তু, এটুকু বাইরের কথা । ভাবের স্বরূপ সন্ধান করলে দেখি, 
পল্লার ভূমিকা মনের কোণে বৃহৎ জীবন ও ব্যাপক প্রকৃতির অহৃভব তিলে 
তিলে পুঞ্তিত করে তুল্ছিল। পরবর্তাকালে কবি বলেছেন,--“আমার 
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গল্প-্গ্রন্থাবলী 
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সমগ্র কাব্য-সাধনার এই একটি মাত্র পাল! আছে; তাহার নাম দেওয়। 
যাইতে পারে সীমার সঙ্জে অসীমের মিলন সাধনের পাল11” কাব্যের 
ইতিহাসে দেখেছি»_“অশীমের সীমা” রচনার প্রথম আকাজ্ষা! অস্কুরিত 
হয়েছে 'মানসী'র পর্যায়েই। কিন্ত, সে আকাজ্ষার মুক্তি সোনারতরী- 
চিত্রায়। , সেই খতুরই ফসল এই ছোটগন্পগুলিও। 

+/্রিতবাদীতে প্রকাশিত ছয়টি গল্প হচ্ছে”_দেনা-পাওনা, পোস্টমাস্টার, 
গিন্নি, রামকানাইয়ের নিবুদ্ধিতা, ব্যবধান ও তারাপ্রসশ্্রের কীর্তি। সাধনায় 
প্রকাশিত শ্রেষ্ঠ গল্পগুলির মধ্যে আছে, কঙ্কাল, একরাত্রি, জীবিত ও মৃত, 
কাবুলিওয়াল1, ছুটি ইত্যাদ্ি। নিছক নাম করেও গল্পের সংখ্য। প্রায় 
অ-নিঃশেষ হবে। কিন্তু, গল্পগুচ্ছের পাঠক লক্ষ্য 
করবেন,_এই সময়কার অধিকাংশ গল্পেই বিশেষ 
জীবনের বিশেষ অনুভূতি সর্বজনীন অনুভবের নির্বিশেষ 
বসলোকে উন্নীত হয়েছে । পোস্টমাস্টার গল্পের জীবন-বেদনা! যে কেবল 
ছুর্ভাগিনী রতনের নয়, সর্বরিক্ত মানবতাব অনিবার্য ট্রাজেডি-ভারাতুর,_ 
কবি নিজেই সে-কথ। বলেছেন ;--পোস্টমাস্টার চিরদিনের জন্তে তাকে 
ছেডে গেলেও "রতনের মনে কোন তত্তের উদয় হইল না। সে সেই পোস্ট" 
আফিস গৃহের চারিদিকে কেবল অশ্রজলে ভাসিয়৷ ঘুরিয় ঘুরিয়! বেড়াইতে- 
ছিল। বোধ করি তাহার মনে ক্ষীণ আশ! জাগিতেছিল, দাদাবাবু যদি 
ফিরিয়! আসে_ সেই বন্ধনে পড়িয়৷ কিছুতেই দুরে যাইতে পারিতেছিল ন1। 
হাক বুদ্ধিহীন মানব হৃদয়! ভ্রান্তি কিছুতেই ঘোচে না, যুক্তিশাস্ত্রের বিধান 
ৰছ বিলম্বে মাথায় প্রবেশ করে ; প্রঝল প্রমাণকেও অবিশ্বাস করিয়। মিথ্য। 
আশাকে ছুই বাহুপাশে বাঁধিয়! বুকের মধ্যে প্রাণ-পণে জড়াইয়! ধর যায়। 
অবশেষে একদিন সমস্ত নাড়ি কাটিয়। হদয়ের রক্ত শুবিয়া সে পলায়ন করে, 
তখন চেতন। হয় এবং দ্বিতীয় ভ্রান্তিপাশে পডিবার জন্য চিত্ত ব্যাকুল হইয়া 
উঠে।” 

“কাবুলিওয়ালা” গল্পে ব্যক্তি-হৃদয়ের নিরঙ্গ অহ্ভব সর্বব্যাপ্ত বিশ্বজনীনতায় 
আরে! অপরূপ হয়ে উঠেছে । - কাবুলিওয়!ল! গল্প হিসেবে পোস্ট আস্টারের 
চেয়ে উৎকৃষ্ট ; কারণ বাৎসল্যের যে স্ত্র এক বাঙালি বাবু ও দূরদেশবাসী 
আর এক কাবুলিওয়ালার অন্তর-চেতনাকে মানবতার রাখিবন্ধনে একই 
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মিলনের ডোরে বেঁধে দিয়েছিল, গল্পের সহজ প্রকাশ-ধারায় তা! 

স্বতোভাস্বর হয়ে উঠেছে। এই সময়ে লিখিত গল্প-সংখ্য] প্রায় ৩৭টি,__সর্বত্রই 
বিশেষ মুহুর্তের অহ্থভব সর্বজনীন বিশ্বাহ্ছভবের স্বরে অন্থরণিত হয়ে উঠেছে। 

বিশেষ জীবনের বিশেব ক্ষণের কেন্দ্রবিন্দুতে বিশ্বজীবনের ব্যঞ্জন। এষে 

পৌচেছে ১ এখানেই নিহিত আছে গল্পগুচ্ছের ছোটগল্পের শিল্প-প্রাণ। 


৫। উন্মেষ যুগের গছ্ প্রবন্ধ 


রবীন্দ্রনাথ তার শেষ বয়সে বলেছিলেন,_-”আমি কখনে। কখনে1 এমন 
সব লেখ! লিখেছি ঘ। পাঠকেরা! সমালোচনা বলে গণ্য করে নিয়েছেন। 
কিন্ত ত1 বস্তুত শিল্পকর্ম-বিশ্লেষণের সামগ্রী নয়।” তার 
সমালোচনা-জাতীয় রচন। সম্বন্ধেই কেবল একথ1 সতা 
নয়,_-সমান সত্য সকল রকমের গছ প্রবন্ধাবলী সম্বন্ধেই। 
তাই বলে, রবীন্দ্র-প্রবন্ধে চিন্তা! ও মনীষার অভাব রয়েছে, বিন্দুমাত্রও একথা 
মনে করবার কারণ নেই । রবীন্দ্রনাথ কবি-মনীষী। তার পদ্ধ রচনাবলীর 
রসআোতেও মনীষার অতলত1 অন্থভবনীয়। কিন্তু, লোক-ছুরলভ চিন্তা ও 
মনীষাকে শিল্পীর সৌন্দর্য-কল্পনায় রাঙিয়ে বুদ্ধির দীর্চিকে কাব্যের লাবণ্যে 
ভরে তুলেছেন কৰি। তার গছ্য রচনায় পাণ্ডিত্যের উজ্জ্বলতা আছে, 
প্রখরতা নেই । তার চিন্তায় আছে গভীরতা1-জনিত স্বচ্ছতা, কিন্ত জটিলতা 
নেই। সব কিছুই কবি-চেতনার ভাব-বিভায় সমুজ্ঘল | একেবারে প্রথম 
যুগের গগ্ভ প্রবন্ধাবলীতেই এই রস-স্বাতন্ত্্য স্পষ্ট হয়ে উঠেছিল । 

এই সময়ে প্রকাশিত ছুটি মাত্র গছ্য গ্রন্থের মধ্যে আছে সমালোচন। 
(১২৯৪) এবং যুরোপ যাত্রীর ভায়ারি। দ্বিতীয় গ্রন্থটি প্রথমে ছভাগে 
প্রকাশিত হয়েছিল) যুরোপ যাত্রীর ডায়ারির ভূমিকা 
(১২৯৮) ও যুরোপ যাত্রীর ভায়্ারি (১৩০০ )। প্রথম 
গ্রন্থটির পরিচয় নামেতেই প্রকাশ) এটি সমালোচনা,__সাহিত্য-সমালোচন! 
মূলক প্রবন্ধের সংকলন। এই প্রাথমিক আলোচনাতেই তরুণ কবির 
সাহিত্য*বিচার"বোধ ও সত্য দৃষ্টির নিঃসংশয় পরিচয় স্বতঃ প্রকাশিত হয়েছে। 
সাহিত্য বা কাব্য মাত্রই যে জীবন-সম্ভব, গভীর জীবনাহুভব ছাড়! সার্থক 
কাব্যের স্থষ্টি যে অসভ্ভব, সে কথ! নিঃসংশয় প্রাঞ্জলতার সঙ্গে তিনি প্রতিপন্ন 


উন্মেষ যুগেব 
গগ্য-বচন। 


গগ্ভ গ্রস্থাবলী 


রবীন্দ্র-যুগ £ উন্মেষ কাল ৩৪৩ 


করেছেন ।-_একাধিক প্রবন্ধে জীবন-বোধহীন কল্পনাকে বলেছেন উন্মাদের 
স্বভাব। আবার অহ্ৃভূতির সত্যতাই ষে কাব্য-স্থষ্টির একমাত্র উপাদান 
নয়,_সুষ্ঠু প্রকাশও সফল কাব্যের অপরিহার্য গুণ, এ-কথাও বল্লেন নীরৰ 
কবি ও অশিক্ষিত কবি নামক প্রবন্ধে । বস্ততঃ কাব্যতত্কে রবীন্দ্রনাথ এই 
গ্রন্থেই প্রথম বৈজ্ঞানিক বিচার-ভিস্তিব ওপর প্রতিষ্ঠিত করে দেখলেন । 

যুরোপ যাত্রীর ভায়ারির স্চনা কবির দ্বিতীয়-বার বিলাত বাত্রার 
উপলক্ষ্যে | ১২৯৭ বাংল সালে মাস ছু-তিনের জন্তে কৰি ইংলগ্ডে 
গিয়েছিলেন অগ্রজ সত্যেন্দ্রনাথের সঙ্গে । সেই সময়কার দিনলিপির 
মত করে লেখা এই গ্রন্থ । এতে ছোট-বড অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে ব্যক্তি- 
কবির প্রতিদিনকার অন্তরঙ্গ রূপটি যেমন ক্ষণে ক্ষণে আভাসিত হয়েছে, 
তেমনি, কবি-স্বভাবের কল্পনা-সৌন্দ্যও মাঝে মাঝে পেয়েছে অনবদ্ধ 
প্রকাশ । 


২৩ 


পঞ্চত্রিংশ অধ্যায় 


পট সস শী পোপ আসা আপা শিপ শি শ্প্াশা িাশিীীশী 


রবীন্দ্র-যুগ্গ £ বিকাশ কাল 
১। বিকাশ কালের কাব্য-কবিতা 


সোনারতরী-চিত্রার পবে রবীন্দ্রকাব্যে নুতন খতুর পুন:-প্রতিষ্ঠা হয় 
নৈবেছ্কের যুগে । কিন্তু, যেমন প্রকতিব জগতে, তেমনি কবিব মনোলোকেও, 
ধতুর পরে খতুর আবির্ভাব হয় না একের পর এক করে। ছুই ঝাতুর 
মাঝখানে খতু-সদ্ধির কালও রয়েছে । দোটানার যুগ সেট! । শ্রীম্মের পরে 
আসে বর্ধা। মাঝখানেব খতু-সদ্ধির কালটাতে এক একদিন হঠাৎ-বর্ধার 
মাঝে নেমে আসে হিমের স্প্শ। আবার দিনের পর 
রা দিন চলতে থাকে উগ্র গ্রীষ্মের তপ্ততা। একদিন যি 
প্রকৃতি অনাগতের প্রতি উন্মুখ হয়ে ওঠে, তখনি আরে! 
দুদিন ফিব্রে তাকাষ পিছুর টানে । কবি-মনের অবস্তাও তেমনি! চিত্রার 
পরে নৈবেছর পূর্ববর্তী কাব্য-প্রবাহে চলেছে কবি-প্রাণের খতু-স্ধি। ১ 
একবার ঝুঁকছে অনাগতের প্রতি, আর একবার,-বাব বার ফিরে 
তাকাচ্ছে অতীত চিত্রা-খতৃর দিকে । 

এইভাবের প্রথম অভিব্যক্তি চৈতালিতে । চিত্রার ঠিক পরের কাব্য 
চৈতালি। চিত্রাতে দেখেছি, “আযমি-ময়” কবি-চেতন! বিশ্বাভিসারে 
বেরিয়েছিল । নিজের আমূল চৈতন্ঠের পূর্ণতার মধ্যে জগতের অনস্ত-বিচিত্র 
সৌন্দর্যকে উপলব্ধি করে চরিতার্থ হয়েছিলেন কবি। সেই আনন্দিত চিত্তের 
অধীরত1 নিয়ে ক্ষণে ক্ষণে আপন অস্তরবাসী একান্ত-গোপন অহং-কে 
উদ্বোধিত করতে চেয়েছেন কবি চৈতালিতেও £ তারই অতলে দেখে নিতে 

চেয়েছেন জীবনের অপার বিস্তীর্ণ বিশ্বরূপ :-_ 

পতুমি এসো নিকুপ্জ নিবাসে, 
এসে৷ মোর সার্থক সাধন। 
লুটে লও ভরিয়। অঞ্চল 
চৈতালিতে জীবনের সকল সম্বল 
খতু-সন্ধি নীরবে নিতান্ত অবনত 
বসত্তের সর্ব সমর্পণ | 


রুবীন্ত্র-যুগ : বিকাশ কাদ্দ ৩৫৫ 


হাসিমুখে নিয়ে যাও বত 
বনের বেদন-শিবেদন । 
আবার এই কাব্য-খতুতেই আর একদিন সেই “অস্তর-বাসিনী*-কে ডেকে 
কবি বলেছেন,-- 
গ্রৃথ] চে] রাখি াও। ভ্তব্ধনীরবতা 
আপনি তুলিবে গড়ি আপনার কথ।। 
আজি সে রয়েছে ধ্যানে__এ হয় বম 
তপোভঙ্গ-ভয়ভীত তপোবন সম। 
এমন সময়ে হেথা বৃথা তুমি প্রিয়া, 
বসন্ত কুম্থমমাল] এসেছ পরিয়া; 
এনেছ অঞ্চল ভরি যৌবনের স্মৃষ্তি__ 
নিকুঞ্জে নিভৃতে আজি নাই কেনে! গীতি ।” 


নতৃন যে গীতি-ধারার ধ্যানে কবির হৃদয-তপোবন এখন স্তব্ধ হয়ে আছে, 

বারে বারে বলেছি,_-ত নৈবেছেব যুগ-চেতনার বাহক । আপন অহ্থুভবের' 
আবেগ-লোকে বিশ্ব-জীবনেব যে স্বাদ কৰি একবাব পেয়েছিলেন, তাকেই 
ভারতের শাশ্বত আদর্শের আলোকে নবায়িত কবে দেখবার আকাঙ্া 
সুদ হয়েছে নৈবেছ্য কাব্যে। সাধাবণ ধারণা, ভারতের দৃষ্টি স্বভাবতঃ 
আধ্যাত্মিক; তাই কর্মমুখর জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে সে সহজে বিমুখ । এই 
ভাবনার মধ্যে ভারতের বিশ্বচেতনার সম্পূর্ণ সত্য-স্বভাব প্রকাশিত হয় ন|। 
কর্ম ও ধ্যান-যোগের সামগ্তস্ত বিধান ; কর্মকে ধ্যানে, ধ্যানকে কর্মে পরিশত 
করার যৌথ প্রয়াসেই ভারতীয় সাধনার সম্পূর্ণ পরিচয়। নৈবেছ্যের যুগে 
স্বনিশ্চিত প্রত্যয়ে কবি এই সত্য আবিষ্কার করেছিলেন। ভাই 
বলেছিলেন £- 

“বৈরাগ্য সাধনে যুক্তি সে আমার নয় । 

অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্বময় 

লভিব মুদির স্বাম।” 


চৈতালিতে অনাগতের আকাজ্ষারূপে সেই জীবন-প্রত্যয় অন্কুষ্ে 
আভাসিত হতে আরস্ত করেছে-- 


৩৫৬ ৰাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


*কহিল গভীর রাত্রে সংসারে বিরাগী, 

“গৃহ তেয়াগিৰ আজি ইষ্টদেব লাগি। 

কে আমারে ভুলাইয়া রেখেছে এখানে? । 
দেবতখ কহিলা, “আমি', গশুনিল ন1 কানে । 
সুপ্তিময় শিশুটিরে আঁকড়িয়া বুকে 

প্রেয়সী শব্যার প্রান্তে ঘুমাইছে সুখে । 
কহিল, “কে তোর] ওরে মায়ার ছলন1।, 
দেবত। কহিলা, 'আমি', কেহ শুনিল ন1। 
ডাকিল শয়ন ছাভি, “তুমি কোথা প্রভূ ।, 
দেবত। কহিলা, “হেথা শুনিল না তবু। 
স্বপনে কীাদিল শিও জননীরে টানি, 

দেবত কহিলা, “ফির |” শুনিল না বাণী। 
দেবতা নিশ্বাস ছাভি কহিলেন, “হায়, 
আমারে ছাডিয়। ভক্ত চলিল কোথায়” ।% 


চৈতালির পরে গ্রন্থিত কাব্য-প্রবাহের মধ্যে আছে যথাক্রমে কণিকা, 
কথা, এবং কাহিনী । তিনটি কাব্যেরই প্রকাশকাল ১৩০৬ বঙ্গাব্দ । কিন্ত, 
কবিতা রচনার হিসেবে 'কা” আর কাহিনী? এই 
তে কাব্য ছুটির স্থচন! হয়েছিল প্রথমে; ১৩০৪ বাংলা 
সাল থেকে এই কাব্য-প্রবাহের রচনার শুরু । চৈতালির 

ভাব-প্রেরণ] ক্রমশ পরিণতি পেয়েছে এই কাব্য ত্রয়ীতে । 


কণিকায় আছে মহৎ, বৃহৎ, নিরঙ্গ জীবনাদর্শকে ক্ষুদ্রাবয়ব কথার 
আধারে ধরে পিনদ্ধ দেহ-রূপ দানের চেষ্টা। ভারতবর্ষের জীবন, 
ভারতবর্ষের মূল্যবোধ, সংক্ষিপ্ত কথনের ব্যঞ্তনাময় স্পতার মধ্যে 
সর্বদেশকালীন মহিম।-ভূমিতে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে ;- 


“তপন উদয়ে হবে মহিমার ক্ষয়, 

তবু প্রভাতের চাদ শাস্যুখে কয়-_ 
অপেক্ষা করিয়া আছি অন্ত সিন্ধু তীরে 
প্রণাম করিয়া বাব উদ্দিত রবিরে।” 


কণিক। 


রবীন্দ্র-যুগ £ বিকাশ কাপ ৩৫৭ 


কবিতাটির নাম 'নতি ম্বীকার' ;-+নামেতেই রচনার ভাব-ব্যপ্রনা দ্বযর্থহীন 
হতে পেরেছে । সর্বন্ধ দিয়েও, আ-মৃত্যু মহৎকে নতি জ্ঞাপনের ভারতীয় 
জীবনাদর্শ বৃহত্তম মানবিক আদর্শ রূপে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে এখানে । কণিকার 
সকল কবিতাতেই ভাবনার এই বৈশিষ্ট্য সর্বজনীন । 

কণিকায় যা! তত বা আদর্শ, কথা এবং কাহিনীকাব্যে তাই গল্প-রস-রূপ 
পেয়েছে । প্রথম সংস্করণ “কথা"র বিজ্ঞাপন-এ কবি জানিয়েছিলেন;_-“এই 
গ্রন্থে যে-সকল বৌদ্ধ-কথ! বণিত হইয়াছে, তাহ রাজেন্দ্রলাল মিত্র সংকলিত 
নেপালী বৌদ্ধ সম্বন্ধীয় ইংরেজি গ্রন্থ হুইতে গৃহীত। রাজপুত কাহিনীগুলি 
টডের রাজস্থান ও শিখ বিবরণগুলি দুই-একটি ইংরেজি শিখ ইতিহাস 
হইতে উদ্ধার কর! হুইয়াছে। ভক্তমাল হইতে বৈষব গল্পগুলি প্রাপ্ত 
হইয়াছি। মূলের সহিত এই কবিতাগুলির কিছু কিছু প্রভেদ লক্ষিত 
হইবে ।” এখানে লক্ষ্য করবার কথা ছুটি । প্রথমতঃ, ভারতবর্ষের 
এতিহোর অনুসন্ধানে কবি এবার প্রাচীন ভারতের পুরাণ-গল্প-ইতিহাপের 
জগতে প্রবেশ করেছেন। এক একটি পদ্য-কথা"য় ভারতীয় জীবনাদর্শের 
এক একটি নিটোল সুন্বর রূপ অখণ্ড পূর্ণতায় বাধা! পড়েছে। দ্বিতীয়তঃ, 
কবি নিজেই স্বীকার করেছেন, মূলের সঙ্জে এইসব কবিতার যোগ 
ছবছ নয়। বলা বাহুল্য, কবিতার বিষয় নির্বাচনে এবং তার কল্প-নূপ 
রচনায় কবির নিজস্ব স্বাধীনতা রয়েছে সীমাহীন । কিন্তু, এ কেবল তাই 
নয়। ব্ুবীন্দ্রনাথ প্রাচীন যুগের আদর্শ ও মূল্যবোধকে তার সমসাময়িক 
নবষুগের পরিপ্রেক্ষিতে নূতন মূল্যে উদ্ভাসিত করেছিলেন। 

কথা, এবং কাহিনী রচনার কাল বাংলাদেশে “কার্জনী; ছঃশাসনের 
প্রস্তাতি এবং বিধ্বংসের স্চনা-লগ্নে। উনিশ শতকের শেষ ভাগ থেকে শুরু 
করে ইংরেজ আমলাতস্ত্রের বিরুদ্ধে ইংরেজি, শিক্ষিত নাগরিক বাঙালির 
বিক্ষোভ অগ্রিতণ্ড হয়ে উঠ.ছিল +_-দিকে দিকে চল্ছিল 
জাতীয় বিপ্লব রচনার সর্বমুধী প্রস্ততি। অন্তদ্দিকে, 
দেশীয় প্রজাদের আত্মমুক্তির উদ্দীপন! যত বেড়েছে, বড়লাট এল্গিনের 
আওতায় আমলাতত্তের নিপীড়ন ততই হতে চেয়েছে শ্বাস-রোধী। ফলে, 
দেশীয়দের উৎসাহ আবার ততই উত্তেজনাতপ্চ হয়েছে । সেই উত্তপ্ত বারুদ- 
সপে অলম্ভ অগ্নিশলাকার মত এসে পড়লেন বড়লাট লর্ড কার্জন। তার 


কথ। ও কাহিনী 


৩৫৮ বাংল! মাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


হবদয়হীন অমানবিকতা! বঙ্গভঙ্গ-কে উপলক্ষ্য করে ভারতব্যাপী প্রথম 
বিপ্রবান্ধোলনের স্প্টি করল। বিপ্লবের একটা ধারা চিরকাল বনে গেছে 
ফন্ত প্রবাছের মত লোক-চক্ষুর অন্তরালে । সে-বার! ছ্বিল স-শস্ত্র ; রক্তাক্ত 
বিপ্লব-রচনার প্রয়াসী । ১৯৪২-৪৩ খ্রীষ্টাব্দে তার অগ্নি-রূপ ঘরে বাইরে 
অলেছিল দাবানলের মত, ১৯৪৫-৪৬-এ বিহারের পুলিশবিপ্রোহ, বোশ্বাই- 
এর নৌ-বিদ্রোছের পরিণামে জাতীয় স্বাধীনতা লাভের সঙ্গে সঙ্গে তার 
সার্থক উদ্যাপন ঘটে । জাতির যুক্তি-সাধনায় এই শক্তিব্রতের সমুচিত 
মূল্য ইতিহাসকে একদিন আবিফার করতেই হবে। কিন্ত, এ-দেশে 
স্বাধীনতা আন্দোলনের বে রূপটি স্বতঃপ্রকাশিত, ত1 জনমনের এতিহ্-ল্লীতি 
ও ন্ব্দেশভক্কির অবিচল ভিদ্ভিকে আশ্রয় করেই গডে উঠেছিল। পরবর্তী- 
কালে, মহাত্ব গান্ধীর আজীবন তপস্তা সেই সহজ প্রীতি ও ভক্তিকে আত্ম- 
শক্তির বোধনে সুদৃঢ়” অপরাজেয় করেছে । বাংলাদেশে বঙ্গভঙ্গের আলোচ্য 
প্রস্তুতি-লগ্নে জাতির এঁতিস্থ সম্বন্ধে নবীন মহিমাবোধ, ভারতবর্ষের আদর্শ 
ও জীবন-মূল্য সম্বন্ধে নবতর সচেতনত। জাগ্রত হচ্ছিল দিনে দিনে । দেশের 
পুরাতন জীবনাদর্শকে নব যুগের উপযোগী করে নবীন মূল্যে উদ্ভাসিত করার 
এই মহাব্রত গ্রহণ করেছিলেন কবি রবীন্দ্রনাথ ;--কথা, এবং কাহিনীকাব্য 
ছুট সেই ব্রত-উদ্‌্যাপনের মহাবেধী । 

এদিকে থেকে কবির নিজন্ব আদর্শ চেতনার বিশিষ্টত1 ছিল অতুল্য ৷ 
সমসাময়িক কালে রাজনৈতিক আন্দোলনে “আবেদন-নিবেদন”, প্রস্তাব পেশ 
ও প্রস্তাব পাশের উৎসাহই ছিল প্রবল । কবি চিরকাল তার প্রতিবাদ 
করেছেন, __-সেদ্দিনও করেছিলেন । আত্মজাগরণ ও আত্মশক্তির বিকাশেই 
ভারতের মুক্তি,_বিদেশী রাজার দ্বারে ভিক্ষা চেয়ে নয় $ এ-কথ! সেদিন 
থেকেই তিনি অস্থভৰ করেছিলেন দৃঢ় মনে । তাই, ভারতের পুরাপ-কথা ও 
গাথা, প্রাচীন ইতিহাস ও কিংবদস্তীকে আশ্রয় করে, শাশ্বত ভারতের 
শ্বূপকেই তিনি খুঁজে ফিরেছেন, আবিষ্কার করেছেন কথা এবং কাহিনীর 
বিভিন্ন কবিতায় | রবীন্দ্রনাথ আমরণ কাব্য-সাধনা করে গেছেন জীবন- 
সিদ্ধুর তীরে বসে। তাই, বিভিন্ন যুগের বিঁচত্র পরিপ্রেক্ষিতে বখনই নতুন 
নতুন অভিঘাতের তরঙ্গ জের্গেছে জীবনের মূলে, তার কবি-ভাবনার অতলেও 
তখনই আবর্ত রচিত হয়েছে সেই অভিনব জীবন-চিস্তার । তাই, অনেক 


রবীন্দ্-যুগ £ বিকাশ কাল ৩৫৯ 


সময়ে মনে হয়েছে,--বুঝি কোনো বিশেষ সমকালীন ঘটনার ছান্মসিক 
রূপই প্রকট হয়েছে তার কোনো কোনো কবিতায়। কিন্তু, জীবনের 
প্রত্যক্ষ দাবিকে যেমন অস্বীকার করেন নি, তেমনি তারই পায়ে নিঃশেষে 
অঞ্জলি দিয়ে বসেন নি কৰি নিজের সকল সাধনাক। প্রত্যক্ষকে আশ্রয় 
করে চিরস্তনের উদ্বোধনে সিদ্ধকাম হয়েছিলেন তিনি । 
কাহিনী-র গগান্ধারীর আবেদন” কবিতার প্রসঙ্গে এই বক্তব্য স্পষ্ট হতে 
পারবে । কথা এবং কাহিনীর কবিতা-রচনার ধার! প্রথম যখন স্থচিত 
হয়েছে, তার প্রা এক বছর পবে ১৮৯৮ খ্রীষ্টাব্দে কার্জন 
গান্ধারীব আবেদন ্ 
কবিতা বডলাট হয়ে এসেছিলেন । গগান্ধারীর আবেদন” রচিত 
হয় তার স্বল্লকাল আগে, সম্ভবত ১৮৯৭-এর শেষার্ধে। 
তাহলেও, কার্জনের কালে দীপ্ত বিব্রোহের যে আগুন সারা ভারতে ছড়িয়ে 
পডেছিল,_তাতে অগ্নিসংযোগ কবা হয়ে গিয়েছিল পুর্বৰত্তণা বডলাট 
এল্গিনের (১৮৯৪-৯৮) কাল থেকেই। “বাস্তবিক লর্ড এল্গিনের 
আমলেই ভারতবর্ষে এবং ভারতের বাহিরে ভারতীয়দেব দ্ুর্গতি শুরু হয়। 
লর্ড কার্জন এসে প্রজ্লিত অগ্নিতে দ্বৃতাহুতি দিলেন মাত্র ।” গগান্ধারীর 
আবেদনঃ কবিতায় সেই সর্বভারতীয় রোষের ছৰি অনেকে প্রত্যক্ষ করে- 
ছিলেন সেদিন। প্রকাশ করবার আগে কবি যুনিভাপিটি ইনস্িট্যুট-এ 
কবিতাটি পড়ে শুনিয়েছিলেন চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছেন, এ 
কৰিতা পাঠের সময় “আমর! ছাত্র। তখন আমাদের মনের মধ্যে নুতন 
স্বদেশ-প্রেম জাগ্রত হইয়াছিল। সেই জন্য আমর! এ নাটিকার মধ্যে 
আমাদের দেশের সাময়িক ইতিহাসের ছায়াপাত হইয়াছিল মনে কৰিয়।- 
ছিলাম।” তাতে অহ্ুমান কর! হয়েছিল, ধৃতরাষ্্র ছিলেন বুটিশ পার্লামেন্ট, 
--ভারতে অবস্থিত বুটিশ শাসক-শিশুদের প্রতি য। স্নেহান্ধঃ ছুর্যোধন নাকি 
ছিলেন আমলাতঙ্ক্রের প্বৈরাচার ; গান্ধারী ব্রিটিশ জাতির ন্ায়নিষ্ঠা! ইত্যাদি । 
এমনি করে পাগুবর্দের মনে কর! হয়েছিল নির্যাতিত ভারতীয়ের প্রতীক । 
সমসাময়িক প্রেস-আইনের প্রতিবাদ এবং আরে। নান! ছোটখাটে। ঘটনার 
ছায়াপাতও এতে কল্পনা করা হয়েছিল। আজ সে-সব অস্থমান অর্থহীন 
হয়ে পড়েছে । কিন্ত, সে যাই. হোক, একথা অবিস্মরণীয় যে, স্বদেশ ও 
ত্বজাতির সমকালীন প্রয়োজনের আলোকে কবি রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন 


৩৬০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ভারতবর্ষকে নৃতন করে আবিফার করতে আরম্ভ করেছিলেন কথা এবং 
কাহিনীতে । এই সাধনারই পূর্ণ সিদ্ধি ঘটেছে নৈবেছ্ে। 


কথা এবং কাহিনীর পরের প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ কল্পন] (১৩০৭)। কিন্তুঃ 
এর অধিকাংশ কবিতাই ১৩০৪ সালে লেখ, অল্প কয়েকটি কবিত1 রচিত 
হয়েছিল ১৩৯৫-০৬ সালে । তাই, এই কাবোর-ও 
প্রধান বৈশিষ্ট্য যুগসন্ধি-লক্ষণের প্রচুরতায়। বস্তুত, 
চিত্রা-উত্তর খতু-সন্ধির কাব্য হিসেবে “কল্পনা”্র সৌন্দর্য অতুল্য,_-অপরূপ । 
রবীন্দ্র-কাব্যেব ইতিহাসেও এ'র শ্রেষ্ঠত1 অবশ্য-ন্বীকার্য। তার কারণ, 
সন্ধি-লগ্ের দ্বিমুখী আকাঙ্ষা! এই পর্যায়ের কবিতায় পূর্ণ মুক্তি পেয়েছে। 
কিছু কিছু কবিতা চিত্রার আত্মশনিমগ্ন চেতনার বিশ্ব-সৌন্দর্য-লোভাতুরতা। 
অপন্নপ মাধূর্যে ভরে উঠেছে । প্রেমের সত্যালোকে আপন আত্মার বিশ্ব্ধপ্‌ 
দেখেছেন কবি প্রণয় প্রশ্র'তে 2 


কল্পনার অতুলাতা 


“চির মন্দার ফুটেছে আমার মাঝে কি, 
চরণে আমার বীণা ঝংকার বাজে কি, 
এ কি সত্য। 
নিশির শিশির ঝরে কি আমারে হেরিয়া, 
প্রভাত-আলোকে পুলক আমারে ঘেরিয়া, 
এ কি সত্য। 
তগ্ত-কপোল-পরশে অধীর সমীর যদ্দির-মত্ত, 
ছে আমার চিরভক্ত, 
এ কি সত্য। 
কালে! কেশপাশে দিবস লুকায় আধারে, 
জীবনমরণ-বাধন বাহুতে বাধ] রে, 
এ কি সত্য। 
ভূবন মিলায় মোর অঞ্চলখানিতে; 
বিশ্ব নীরব মোর কণ্ঠের বাণীতে, 
এ কি সত্য। 
ত্রিভূবন লয্বে শুধু আমি আছি, আছে মোর অহ্রজ, 
হে আমার চির ভক্ত, 
এ কি সত্য।” 


রবীন্দ্-যুগ £ বিকাশ কাল ৩৬১ 


“দন ভন্মের পরে* কবিতায় এই ব্যক্তি-প্রেমকেই বিশ্বে ব্যাগ করে দেখেছেন 
কবি 2 
“পঞ্চশবে দগ্ধ করে করেছ এ-কি সন্ন্যাসী, 
বিশ্বময় দিয়েছ তারে ছডায়ে । 
ব্যাকুলতব বেদন1 তার বাতাসে উঠে নিশ্বাসি, 
অশ্রু তার আকাশে পডে গভায়ে। 
ভরিয়। উঠে নিখিল ভব রতি-বিলাপ-সংগীতে, 
সকল দ্রিক কীাদিয়! উঠে আপনি । 
ফাগুনমাসে নিমেষমাঝে ন। জানি কার ইঙ্গিতে 
শিহরি উঠি মুরছি পড়ে অবনী |” 
কেবল সৌন্দর্যের পিপাসা নয়,__ওপরের কবিতাংশগুলির প্রকাশ- 
ভঙ্গিতেও সুন্দরের অপর্প বিকাশ অবশ্য লক্ষ্য করবার মত। 
এই অতীত-ভাব-স্বরভিত স্বপ্রলোকের পাশে পাশে মনের গহনে এসে 
পৌঁচেছে অনাগত যুগ-চেতনার “আহ্বান, , সবকিছু ফেলে তারই স্থুরে সাড! 
দিয়েছেন কবি £- 
“রহিল রহিল তৰে আমার আপন সবে 
আমার নিরালা।, 
মোর সন্ধ্যাদীপালোক পথ চাওয়। ছুটি চোখ 
যত্বে গাথা মাল। | 
রঃ য় সং 
রাত্রি মোর শাস্তি মোর, রহিল ন্বপ্নের ঘোর ) 
সুত্সিপ্ধ নির্বাণ, 
আবার চলিনু ফিরে, বহি ক্লান্ত নত শিরে 
তোমার আহ্বান ।” 
কিন্ত, চলতে চাইলেই এগিয়ে চল! যায় না। অতীতের আকর্ষণ 
অকারণ-মায়ার গ্রন্থিজালে পায়ে পায়ে বেড়ি পরিয়ে দেয়। সেই মোহ- 
জাল ছিন্ন করে এগিয়ে চলার সাধনা) নিজের বক্ষ-দীর্ণ করার ছঃসাধ্যতায় 
ভরপুর । বর্ষশেষ কবিতায় সেই আত্মমুক্তির নিষ্ঠুর নির্মায়িক সাধনায় আত্ম- 
সমর্পণ করলেন কবি, 


৩৬২ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিগ্ত ইতিহাস 


“হে দুর্দম, হে নিশ্চিত, ছে নুতন, নিষ্ঠুর নূতন, 
সহজ, প্রবল । 

জীর্ণ পুষ্পদল যথা ধ্বংস ভ্রংশ করি চতুর্দিকে 
বাছিরায় ফল-_ 

পুরাতন পর্ণপুট দীর্ণ করি বিকীর্ণ করিয়া 
অপূর্ব আকারে 

তেমনি সবলে তুমি পরিপূর্ণ হয়েছ প্রকাশ, 
প্রণমি তোমারে |” 

“বৈশাখ”-এর রুক্ষ-মুর্তির সম্মুখে কৰি অবশেষে মায়া-মোহবিমুক্ত রুত্র- 
তপন্ঠায় নিঃশেষে আত্মসমর্পণ করেছেন। দ্বিধা-দ্বন্দ্বের অবসান যখন হয়েছে 
চিরকালের জন্য, তখন চিত্তা-ভারমুক্ত মনের “অকারণ পুলক' ক্ষণিক উৎসাহে 
উদ্দীপ্ত হয়ে উঠেছে “ক্ষণিকায়? | 

্ন্থরূপে ক্ষণিকার প্রকাশ কল্পনার পরেই ; ১৩০৭ সালে । এর কবিতা- 
গুলিও রচিত হয়েছিল এক ঝাঁকে,_একই বছরে জ্যষ্ট-আষাঢ মাসে; 
গ্রন্থ প্রকাশিত হয় শ্রাবণে। এদিক থেকে “ক্ষণিক। নামেরও তাৎপর্য 
আছে। ক্ষণিক পুলকের এক খতু-লগ্ন মাত্র এই ছুই মাস ধরে কৰি-মনে 
উদ্ভাসিত হয়ে ফিরেছিল। কালের দিক থেকে 
কবিতাগুলি “ক্ষণিক+, ভাব-চিস্তার বিচারেও তাই। 
কল্পনার দ্বন্দ-মুক্ত অনুভব নিয়ে শেষ কবিত। লেখা হয় ১৩০৬ বাংল! সালের 
শেষে । তারপরের কবিতাগুচ্ছ ক্ষণিকার। বন্ধনহীন মুক্তির নির্ভার 
আনন্দান্ুভব এই কবিতাগুচ্ছের একমাত্র বৈশিষ্ট্য । অতীতের সঙ্গে তার 
যেমন যোগ নেই, তেমনি অনাগত সম্বন্ধে সে জক্ষেপহীন । কিন্তু, মানব- 
জীবনের মুক্তি সর্ব-বিষুক্ত হতে পারে না, নিরবলম্ব জীবন বারুভূত নিরাশ্রয় 
হয়ে পডে। তাই অতীতের তীরকে কবি যে মুহুর্তে একেবারে 
ত্যাগ করেছেন, ঠিকৃ সেই মুহুর্তেই জীবন-মোত পেরিয়ে অনাগতের ভিত্তি- 
ভূমির আশ্রয় অনিবার্য হয়েছে। অতীত থেকে অনাগতের এই তীর- 
ভূমিতে পৌছুবার মধ্য-লগ্নে তরঙ্গায়িত আনন্দসাগরে সীতার কাটার 
পুলকিত অন্থভব ছড়িয়ে আছে ক্ষণিকায়,_আগেই বলেছি নিরালম্ব ভাব- 
লোকের ভাসমানতা স্থায়ী হয় না, হতে পারে না। তা ক্ষণিক, _ক্ষণিকা। 


ক্ষণিকা 


রবীন্দ্র-যুগ £ বিকাশ কাল ৩৬৩ 


এই বিভগ্ন খতু-লগ্নের “উদ্বোধন” করে কবি নিজেই তার শ্বভাব ব্যাখ্য। 
করেছেন 


“শুধু অকারণ পুলকে 
ক্ষণিকের গান গা রে আজি প্রাণ, ক্ষণিক দিনের আলোকে । 
যার। আসে যায়, হাসে আর চায়ঃ 
পশ্চাতে যার] ফিরে ন। তাকায়; 
নেচে ছুটে ধায়। কথ। ন। শুধায়, ফুটে আর টুটে পলকে-_ 
তাহাদেরি গান গারে আজি প্রাণ ক্ষণিক দিনের আলোকে । 
ফুরায় য। দে রে ফুরাতে। 
ছিন্ন মালার ভ্র্ কুসুম ফিরে যাস্‌ নে কো কুডাতে « 
বুঝি নাই যাহা, চাহি ন! বুঝিতে, 
জুটিল ন। যাহ! চাই ন। খুঁজিতে, 
পুরিল ন1 যাহ। কে রবে যুঝিতে তারি গহ্বর পুরাতে, 
যখন য| পাস মিটায়ে নে আশ, ফুরাইলে দিস ফুরাতে |” 


সা গা গা 


এই ক্ষণ-আশা-চারণের অবসান ঘটল নৈবেছে (১৩০৮ বাংল। সাল )। 
জীবনীকার প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় জানিয়েছেন,_-“ক্ষণিক1 প্রকাশিত 
হইবার (১৩০৭ শ্রাবণ ) অনতিকালের মধ্যে নৈবেছ্চ রচিত হইতে আর্ত 
হয়।৮” নৈবেছ ববীন্দ্র-কবি-আত্বার ভারত আবিষ্ষারের কাব্য। ভারতীয় 
চেতনার প্রধান বৈশিষ্ট্য তার আধ্যাত্বিকতায়। কিন্তু, আত্মার সে সাধন! 
কর্ম-বিমুখ নয়ঃ--নয় বিশ্ব-বিমুখ ! সমস্ত কর্তব্য সাধনায় পদে পদে আত্মার 
সম্পদ স্মরণ করে, আত্মপরিণামের অভিমুখে কর্মের প্রয়াসকে পরিচালিত 
কর। ভারতের স্বধর্ম । ধর্ম এবং কর্মশাস্্র এদেশে অভিন্ত্র। 
ঈশ্বরকে প্রতিদিনকার জীবনাচরণের মধ্যে আবিফার ও 
আরাধনাতেই ভারতীয় আর্য-ধর্মের স্বকীয়তা । নৈবেছ্-কাব্যে আধুনিক 
জীবন-ভূমিতে দাড়িয়ে কৰি সেই শাশ্বত ভারত-ধর্মকে আবিষফার করেছেন 
নিজের চৈতন্ঠের মূলতম গভীরে । তাই, কৰি বলেন, কর্মমুখর জগতের 
পথে যখন চলছিলেন আপন মনে :-- 


নৈবেছ্য 


৩৬৪ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


“তখন সহস] দেখি মুর্দিয়া নয়ন, 

মহ! জনারণ্য মাঝে অনস্ত নির্জন 

তোমার আসনখানি,_-কোলাহল মাঝে 

তোমার নিঃশব সভ] নিশ্তন্ধ বিরাজে । 

সব দুঃখে, সব সুখে, সব ঘরে ঘরে, 

সব চিত্ব, সব চিস্ত!, সব চে] 'পরে, 

যতদূর দৃষ্টি যায় শুধু যায় দেখ! 

হে সঙ্গ-বিহীন দেব তুমি বসি একা 1” 
সমস্ত কর্ম-সঙ্গে যুক্ত থেকেও যে দেবাদিদেব সঙ্গ-বিহীন,_বিনি সকলের 
মধ্যে বিলীন-ব্যাপ্ত থেকেও সর্বাতিব্িক্ত একক;__চির-এক” ) নৈবেদ্ক 
কাব্যে তাকেই কবি আবিফার করেছেন। জীবন-দেবতার একক-চারণ 
আজ বিশ্বদেবতার সর্বব্যাণ্ড “একমেবাদ্বিতীয়'তার অতলে আত্মসমর্পণ 
করে চরিতার্থ সম্পূর্ণ হয়েছে। তাই, নৈবেস্তের কবির ধ্যান-দৃষ্টিও 
আজ দ্বিমুখে সম-সচেতন। সমকালীন বিশ্বের কর্মভূমির জরিল অভিব্যক্তির 
প্রতি কবির সন্ধানী দৃষ্টি ঘরে-বাইরে সদ! সচকিত। অপর দিকে প্রতিটি 
ঘটন।, প্রতি সভাবনাকে সর্বত্র পরিমাপ করেছেন তিনি শাশ্বত আত্মার 
সূল্য-চেতনার আলোকে । আফ্রিকায় ব্রিটিশের বৃয়র-নির্যাতনের হ্বব্ধপ 
প্রত্যক্ষ করে কবি বলেছেন, 

«এই পশ্চিমের কোণে রক্তরাগ রেখা 

নহে কভু সৌম্যরশ্মি অরুণের লেখা 

তব নব প্রভাতের । এ শুধু দারুণ 

সন্ধ্যার প্রলয় দীপ্তি। চিতার আগুন 

পশ্চিম সমুদ্রতটে করিছে উদগার 

বিশ্ফুলিঙ্গ_ স্বার্থ দীপ্ত লুব্ধ সভ্যতার 

মশাল হইতে লয়ে শেষ অগ্নিকণ] ।” 
সেই সঙ্গে তিনি একাস্ত ভরসা করেছেন, 

“তোমার নিখিলব্যাপী আনন্দ-আলোক 

হয়ত লুকায়ে আছে পূর্ব সিন্ধৃতীরে | 

বছ ধৈর্ধে নত্্র স্তব্ধ ছুঃখের তিমিরে 
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সর্বরিক্ত অশ্রুসিক্ত দৈন্ের দীক্ষায় 

দীর্ঘকাল ব্রাহ্ম মুহূর্তের প্রতীক্ষায় ।” 
তাই, স্বদেশের জন্ত কবির একমাত্র “প্রার্থন।” ৫ 

“চিত্ত যেথ। ভয়শুন্য উচ্চ যেথা শির, 

জ্ঞান যেথ। মুক্ত, যেথ। গৃহের প্রাচীর 

আপন প্রাঙ্গণতলে দ্িবস-_-শর্বরী 

বহ্ধারে রাখে নাই খণ্ড ক্ষুত্্র করি, 

যেথ। বাক্য হৃদয়েব উত্স মুখ হতে 

উচ্ছসিয়৷ উঠে, যেথ! নিবারিত শোতে 

দেশে দেশে দিশে দিশে কর্মধার] ধায় 

অজত্র সহআ্রবিধ চরিতার্থতায়, 

যেথ! তুচ্ছ আচারের মরু বালুরাশি 

বিচারের শ্োতঃপথ ফেলে নাই গ্রাসি-- 

পৌকষেরে করেনি শতধা, নিত্য যেথা 

তুমি সর্ব কর্ম-চিত্তা আনন্দের নেতা, 

নিজ হস্তে নির্দয় আঘাত করি পিতঃ 

ভারতেরে সেই স্বর্গে কর জাগরিত |” 
নিজের জন্ত কবির আকাত্ক! ৮» 

“ক্ষমা যেথা ক্ষীণ দুর্বলতা 

হে রুদ্রঃ নিষ্ঠুর যেন হতে পারি তথা 

তোমার আদেশে । যেন রসনায় মম 

সত্য বাক্য ঝলি উঠে খর খড়গ সম 

তোমার ইঙ্জিতে | যেন রাখি তব যান 

তোমার বিচারাসনে লয়ে নিজ স্থান ॥ 

অন্যায় যে করে আর অন্যায় যে সে 

তব ঘ্বণ! যেন তারে তৃণ সম দহছে।” 
নৈবেছ্ কাব্য ম্বদেশ-প্রেম ও সর্বমানব-প্রেমের যৌথ হুত্রে বাধা পড়ে 
বিশ্বদেবের শ্রীচরণে উৎসগিত হয়েছে ধ্যানী প্রাণের নৈবেছ-বূপে। 

নৈবেছের জীবন ও কর্মমচেতন অধ্যাত্ব-সাধন। কবি-কল্পনাকে কোথায় 


৩৬৬ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


পৌছে দিত তা বল। তঠিন। কেবল কাব্য-সাহিত্যে নয়, বৈষয়িক জীবনের 
কর্ম-ভূমিতেও সম-কালীন প্রত্যব়ের বাস্তবর্ূপ গডে উঠতে আরম করেছিল 
শান্তিনিকেতনের ব্রহ্গচর্য বিদ্ালয়ে (১৩০৮ )। সেখানে কবি পত্রহ্মচর্ষের 
প্রাচীন আদর্শে ছাত্রদিগকে নির্জনে নিরুদ্বেগে পবিত্র নির্মল ভাবে মাহুষ” 
করে তুলতে চেয়েছেন,_-“ভারতবর্ষেয় গ্লানিহথীন পবিত্র 
দারিদ্র দীক্ষিত” করতে চেয়েছিলেন তাদের | অস্তরে 
অন্তরে এই আদর্শের বূপ-বিধাত্রী ছিলেন আশ্রমণ্জননী কবি-জায়!! কিন্ত 
আশ্রম-জীবনের সুচনাতেই তার দেহে দেখ। দিল কালব্যাধি | ১৩৮ বাংলার 
পৌষ মাসে শান্তিনিকেতন বরক্গ-বিছ্ভালয়ের প্রতিষ্ঠ] , ১৩০৯ বাংলার আফাঢ 
মাসে মুণালিনী দেবী অসুস্থ হলেন; ভাদ্রে তাকে কলকাতায় আনতে হল 
চিকিৎসার জগ্ত ; আর অগ্রহায়ণে হল তার দেহাত্ত। কবির অন্তর এবং 
বাইরের জীবনে এ-ক্ষতি অপূরণীয় হযেছিল॥ কবি-জীবনে যুণালিনী দেবীর 
প্রভাব সম্বন্ধে প্রভাতকুমার লিখেছেন. “কবির উপর কবি-প্রিয়ার অখণ্ড 
প্রতাপ ছিল । এমন কি কবি তাহাকে মনে মনে ভয় করিতেন ।.'"বিগ্যালয় 
আরম্ভ করিয়া কৰি যে ভীষণ দায় গ্রহণ করিয়াছিলেন, তজ্জন্ত আথিক 
অস্বচ্ছলতার দুঃখ ভোগ করিতে হইয়াছিল তাহার স্ত্রীকেই।” 

মুণালিনী দেবীর মৃত্যুর সময়ে আশ্রম-বিদ্যালয়ে কেবল অর্থাভাৰ নয়, 
নান] রকম বিশৃঙ্খল। দেখ! দিয়েছিল। পরিবারের ভিতরে শিশু সন্তান 
কয়টি হয়েছিল নিরাশ্রয়। বিশেষ করে দ্বিতীয়া কন্ঠ। রেণুকার অস্থস্থতার 
দরুণ কবিকে নান। জায়গায় ঘুরতে হয়েছে হাওয়! বদলের উদ্দেশ্টে 
রথীন্দ্রনাথ তখন শান্তিনিকেতন স্কুলে । শিশু শমীন্দ্রনাথ 
কলকাতায়। মুণালিনীর তিরোভাব কবির কর্মক্ষেত্রে ও 
পরিবার ক্ষেত্রে একসঙ্গে টেনে এনেছিল ভাঙন, সেই সঙ্গে জীবন-সিনীর 
অভাব মনেও যে ভাঙন ধরিয়েছিল তারই ম্বতংস্কুতি প্রত্যক্ষ করি ম্মরণ- 
কবিতাবলীতে। 

স্মরণ কাব্য কবি-প্রিয়ার স্মরণে লেখা। ১৩১০ বাংল! সালে 
মোহিতচন্ত্র সেনের সম্পাদিত কাব্য গ্রস্থাবলীতে এর প্রথম প্রকাশ । 
রবীন্দ্রকাব্যের ইতিহাসে স্মরণ একদিক থেকে অনন্ত । নিজের ব্যক্তিগত সুখ 
ছঃখকে নিজের স্জন-লোক থেকে চিরকাল কবি সম্তর্পণে পরিহার 


স্মরণের উৎস 


স্মরণ 
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করেছেন । ব্যক্তিমনের অন্ভব যতক্ষণ ভাব-ব্যাপ্তির মধ্য দিয়ে সর্বজনীন 
হয়ে না উঠেছে, ততক্ষণ প্রায়ই তাকে কাব্যে স্থান দেননি । নিজের 
আনন্দবেদনার ব্যক্তিগত আবেগকে নিজের মধ্যে সংহত-গোপন করে 
রাখাই ছিল তার স্বভাব । ব্যক্তি-মনের দুর্বলতাকে প্রকাশ করা লজ্জাকর 
মনে করতেন তিনি । তবু জীবনের এই চরম অভাবকে অপ্রকাশিত 
রাখতে পারেন নি। স্মরণ-কবিতাবলীতে ম্বণালিনী দেবীর পতি ব্যক্জি- 
রবীন্দ্রনাথ নিজেকে ধর1 দ্বিয়েছেন সম্পূর্ণ করে। এব আগে সছ-বিকচ 
যৌবন-লগ্রে “নতুন-বৌঠান? কাদম্বরী দেবীর অকন্মিক মৃত্যুতে একই রকম 
ব্যক্তিগত অভিভূতির প্রকাশ করেছিলেন গগ্ঠ-কাব্য 'পুষ্পাঞ্জলি,তে । 
কিন্ত পুষ্পাঞ্জলি প্রধানতঃ উচ্ছাস +_স্মরণ সার্থক কাব্য। এই কবিতা 
গুচ্ছের স্বাদ অভিনব, রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তি-মনকে এই কবিতাবলীতে 
নিরাবরণ পরিচয়ে ধরা যায় ৫ 
“মরণের সিংহ দ্বার দিয়! 

সংসার হইতে তুমি অন্তরে পশিলে আসি, প্রিয়া, 

আজি বাজে নাই বাদ্য, ঘটে নাই জনতা1-উৎসব, 

জলে নাই দীপ-মাল। » আজিকার আনন্দ গৌরৰ 

প্রশাস্ত গভীর স্তব্ধ বাক্যহারা অশ্র-নিমগন । 

আজিকার এই বার্তা জানে নি শোনে নি কোনে জন। 
আমার অন্তর শুধু জেলেছে প্রদীপ একখানি, 
আমার সংগীত শুধু এক] গাথে মিলনের বাণী।” 
নিঃসজ, নিভৃত, একক কবি-মনের এই ব্ধপ অভূত পুর্ব । 
স্রণ-এর পরের গ্রন্থিত কাব্য শিশু ;_-এটিও ১৩১০ বাংল সালে 

মোহিতচন্দ্র সেনের সম্পাদিত কাব্যগ্রন্থাবলীতে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল। 
উপক্রমণিক! সহ এতে কবিতা সংখ্যা! ৬২ ; তার প্রথম ত্রিশটি-ই কেবল এই 
সময়ে (১৩*৯-১* সাল ) লেখ।। বাকি কবিতাগুলি পূর্বে বিভিন্ন সমস্ত 
রচিত হয়েছিল৷ পুথক্‌ গ্রন্থরধপে পূর্বে প্রকাশিত নর্দী কবিতাটিও এবাৰ 
“শিশু” কাব্যের অন্তভূক্তি হয়ে পড়ে । চিরদিনই রবীন্দ্র- 
নাথেক বিশেষ আকর্ষণ ছিল শিশুদের প্রতি । প্রথম 
জাবনের শিশু-কবিতা রচনার সঙ্গে ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণীর শিশুমনের 


শিপু 
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ব্যক্তিগত স্পর্শের কথ| উল্লেখ করেছেন জীবনীকার প্রভাতকুমার | কিন্ত 
সে সব কবিতা বিভিন্ন সময়ের খুচরো! লেখা | শিশু-কাব্যের বিশেষ খতুর 
বিকাশ ঘটেছে আলোচ্য স্মরণ-উত্তর কালে রচিত প্রথম ব্রিশটি কবিতায় । 
এই কবিতাগুলির মধ্যে একদিকে উত্তর-যৌবনের মুখোমুখি দাড়িয়ে কৰি 
নিজের শিশু-সত্ভাকে নৃতন করে আবিফার করেছেন । তার চেয়েও বেশি 
করে এই সকল কবিতায় ছডিয়ে আছে নিজের সন্তানদের মন-পরিচয়ঃ__ 
তাদের সগ্যোবিগত1 জননীমৃতির পরিপ্রেক্ষিতে । শিশু কাব্যের ভাব-পট ভুমি 
ব্যাখ্যা করে কবি লিখেছেন,_-“খোকা এবং খোকার মার মধ্যে যে ঘনিষ্ঠ 
মধুর সম্বন্ধ সেইটে আমার গৃহস্থৃতির শেষ মাধুরী । তখন [ মুণালিনী দেবীর 
মৃত্যুর পূর্বকালে ] থখুকী ছিল না_মাতৃ-শয্যার মিংহাসনে খোকাই 
[ শমীন্দ্রনাথ ] তখন চক্ররততাঁ সম্রাট ছিল। সেইজন্য লিখতে গেলেই 
খোকা এবং খোকার মার ভাবটুকুই হুর্ধান্তের পরবর্তী মেঘের মতো নান। 
রঙে রঙিয়ে ওঠে । সেই অস্তমিত মাধুরীর সমস্ত কিরণ এবং বর্ণ আকর্ষণ 
করে আমার অশ্রবাম্প এই রকম খেল! খেলবে-_-তাকে নিবারণ করতে 
পাৰি নে।” 

"মরণ রাখতে হয়, শিশু কাব্যের আলোচ্য কবিতাবলী লেখ। হয়েছিল 
আলমোড়ায় রেণুকার রোগশয্যার পাশে । এই কাব্যেও কৰি নিজের 
বেদনার্ড চিত্তের উৎকঠাকে বিগত পরিবার-স্থখের শ্সিগ্ক-স্মৃতিতলে ডুবিরে 
নবতর জীবন-রসের সঞ্চার করেছেন । স্মরণ-এর কবি কেবল বল্লভ,__ 
শিশুর কবি একাধারে “খোক।' এবং তার মা! এবং বাবা-ও $-- 

“মেঘের মধ্যে মাগে। যারা থাকে 

তার আমায় ডাকে আমায় ডাকে। 
রঃ গা সং 

আমি বলি মা যে আমার ঘরে 

বসে আছে চেয়ে আমার তরে, 

তারে ছেড়ে থাকৃব কেমন করে ? 

শুনে তার! হেসে, যায় যে মা! ভেসে । 

তার চেয়ে মা আমি হব মেঘ 

তুমি যেন হবে আমার চাদ 
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ছুহাত দিয়ে ফেল্ব তোমায় ঢেকে 
আকাশ হবে আমাদের এই ছাদ !* 

«শিশু”ব পরের কাব্য হিসেবে স্মরণীয় “উৎসর্গ” | এটির প্রথম গ্রস্থন-কাল 
১৩২১ বাংলা সাল ; কিন্ত অধিকাংশ কবিতাই লেখ হয়েছিল ১৩০৮ সালের 
মধ্যে । এই কবিতা-গুচ্ছে বিশেষ মনোখতুর অভিব্যদ্কি 
নেই। কারণ প্রায় সব কবিতাই লেখ! হয়েছিল 
মোহছিতচন্ত্র সেনের সম্পাদিত কাব্যগ্রন্থাবলীর বিভিন্ন পর্যায়ের ভাবশ্ভূমিক। 
ছিসেবে। তবে “কল্পন।”-উত্তর যুগে রচিত হয়েছিল বলে,_এঁ খতুর 
ভাব-কল্পনার সঙ্গে সাযুজ্য রয়েছে “উৎ্পর্গ-কবিতাবলীর । 

গ্রন্থন-কালের হিসাবে শিশুর পবের কাব্য 'খেয়া” ; এর প্রথম প্রকাশ 
ঘটে ১৩১৩ বাংল1 সালে ; কবিতা রচন। শুরু হয়ে গিয়েছিল ১৩১২-তেই। 
এ একই বাংল সালে এঁতিহাসিক বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের স্চনা। কবি 
সেই ঝড়ের মুখে নিজেকে ভাসিয়ে দিয়েছিলেন দেহ-মন-প্রাণে । বাংলার 
এক প্রত্যন্ত থেকে অপর প্রত্যস্তে ছুটে বেড়িয়েছিলেন বিপ্রবের উন্কাবেগে। 
কিন্ত, প্রথম আবেগের উদ্দীপন। মন্দীভূত হতে না হতেই দেহ-মন ছাপিয়ে 
এল অপার ক্লাস্তি। কৰি আর কর্মী যে অভিন্ন নয়, এ-কথা মর্মে মর্সে 
উপলব্ধি করলেন । শুধু তাই নয়, এর আগে নৈবেছ্ের কবিতাবলী বচন! 
শেষ হয়ে গেছে। ভারতের প্রাচীন তপন্বীর দৃষ্টিতে মানব-আত্মার অজরামর 
সত্য স্বরূপ তার মর্মের গোচরীভূত। তাই স্বদেশ ও 
স্বজাতির জন্তেও তিনি এমন কোনো সম্পদ চান না, বা! 
বিশ্বের কোনো এক কোণেও মানব-ধর্মকে আঘাত করে | র্রবীন্দ্রনাথের 
চোখে তখন থেকেই জাতি-প্রেম এবং মানব-প্রেম অভিন্ন £ বঙ্গভঙগের বিরুদ্ধে 
আন্দোলন তার মনকে টেনেছিলঃ কারণ বঙ্গভঙ্ষের মূলে ছিল তার স্বজাতীয় 
মাহুষের কামনার প্রতি বিদেশী শাসকদের উপেক্ষা ও উতপীড়নের ভাব । 
কিস্ত, কাজে নেমে যখন দেখলেন আন্দোলনের স্বপক্ষীয়েরাও স্াায়-অন্তায় 
বিচার ন1 করে প্রতিপক্ষকে দূর্বল করবার একমাত্র চেষ্টাতেই ব্যস্ত; তখন 
ক্লান্তির সঙ্গে দেখ! দিল মনের রিরোধিতা। কর্মী যখন সংগ্রামী হয়ঃ 
তখন প্রতিপক্ষকে পরাজিত করাতেই. তার উৎসাহ | অথচ, কবি যেখানে 
ধ্যানী, সেখানে লকল পক্ষে সর্বত্র আত্মার সত্যকে অব্যাহত রাখাই তার 

২৪ 


উৎসর্গ 


থেয়া 
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সাধনা । তাই, দেহকে টেনে চালালেও, মনকে আর কিছুতেই চালানে। 
সম্ভব হল না। অথচ কর্ষের শ্রোতে তখন গিয়ে পডেছেন অনেক দূরে; 
ফিরে আসা ছুফর ; অনেক তর্ক, অনেক বিরোধের ঝড় উঠবে । তবু, শেব 
পর্যস্ত কবিকে মনের কথাই শুনতে হল,_ফিরতে হল স্বধর্মে। বাইরের 
জগতের নিন্দা-তর্ক-কোলাহল থেকে বহু দুরে নিজের মনের নিভৃত-লোকে 
আপন আত্মার বাণীকে শুনবার, আবিষ্কার করবার ধ্যানে বসলেন কবি 
এবারে । খেয়া কাব্য কৰি-জীবনের খেয়1-তরী। বাইরের কর্মান্ধতার 
গতিবন্ধন থেকে আত্মার নিভৃত নিঃসীম সত্যান্নভবের মাঝখানে পাড়ি 
দেবার কাব্য । 
এর পরের গ্রন্থিত কাব্য গীতাঞ্জলি । গীতাগ্জলি-গীতালি-গীতিমাল্যের 
বৈশিষ্ট্য ঈশ্বর-তপন্তার আত্ম-নিমগ্রতায়। অনেকে খেয়াকেও ঈশ্বর- 
ভাবুকতার কাব্য বলেছেন। কিন্তু, “খেয়া” গীতাঞ্জলির ভূমিকা নয়”_ 
রবীন্দ্র-কাব্য-্ধতুতে নৈবেছে-রই পরিণায। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
এ-কথ! স্পষ্ট করে বলেছেন, কবির পূর্ব-কাব্য ও জীবনের প্রমাণ উদ্ধৃত 
করে ।--“খেয়! গীতাঞ্জলির গ্ঠায় কেবল মাব্র আধ্যাত্মিক গীতিকাব্য নছে। 
খেয়ায় কবির অস্তরতম অনুভূতি র্ূপকে, চিত্রে, ছন্দে অকল্পিত সৌন্দর্যে 
বিশুদ্ধ কবিতা রূপে প্রকাশ পাইয়াছে ।” এই সময়কার ব্যক্িমনের 
আত্মাভিমুখী উৎক। সার্থক গীতিন্বপ পেয়েছে বিচিত্র কবিতায় । তারই 
একটি £- 
“আমি এখন সময় করেছি-_ 
তোমার এবার সময় কখন হবে ? 
সাঝের প্রদীপ সাজিয়ে ধরেছি-- 
শিখা তাহার আল! দেবে কবে? 
নামিয়ে দিয়ে এসেছি সব বোবা, 
তরী আমার বেঁধে এলেম ঘাটে, 
পথে পথে ছেড়েছি সব খোঁজ। 
কেন] থেচা নানান ছাটে হাটে |” 
খেয়ার পরের গ্রন্থিত কাব্যই গীতাঞ্জলি”, কিন্ত, এর রচন1 ও প্রকাশ ঘটে; 
অনেক পরে | গ্রন্থাকারে গীতাগ্জলির প্রথম প্রকাশ ১৩১৭ বাংল! সালে; আক 
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কৰিতা বচন শুরু হয় ১৩১৬-র আধাচ়ে। প্রভাতকুষার মুখোপাধ্যাতব 
জ।নিয়েছেন একাধিক ঝাঁকে হলেও? মাত্র সাড়ে দশ মাস 
সময়ের সীমার গীতাগ্রলির ১৩৭টি কবিত। ব! গান রচিত 
হয়েছিল,_প্যথার্থ রচনার দিন হইতেছে ৯* দিন।” একট। গভীর 
অনুভবের দোল! কবির মনে এসে সেদিন লেগেছিল,-বা ঘরে-বাইৰের 
অজ কর্মসাধনার মধ্যে,__নিত্য দিনের ছুটে চলার মধ্যেও একাধিক 
সংগীতকে ম্বতউৎসারিত করেছে প্রায় প্রতিদিন। গীতাঞ্জলি' কাব্য 
রবীন্দ্রনাথকে নোবেল পুবস্কার লাভের অধিকারী করেছিল । কিন্তু, এটি 
তার শ্রেষ্ঠ কাব্য-সমূহের মধ্যেও একটি নয়। কেউ কেউ একে রবীন্দ্র-কাব্য- 
প্রবাহের অনুল্লেখ্য উপ-প্রবাহ বলেও মনে করেছেন । এই প্রসঙ্গে স্মরণ 
রাখতে হবে, নোবেল পুরস্কার পেয়েছিল ইংরেজি গীতাঞ্জলি, ধাতে 
অন্যান্তের মধ্যে নৈবেছের কৰিত। ছিল প্রধান সংখ্যক । তা-ছাড়া, প্রথম 
বিশ্ব-যুদ্ধের মুখোমুখী প্রতীচ্য পৃথিবী পুরস্কার দিয়েছিল বিশুদ্ধ কবি-কর্মকে 
নয়, সেই মহৎ বিশ্বাস ও তপস্তাকে, যাকে আশ্রয় করে তার! সেদিনকাব 
মৃত্যু-তরণেব ভরস! ও সংকেত আবিষ্কার করতে পেরেছিলেন । 

সেই নৃতন আশার আশ্রয় স্বয়ং কবিকে একদিন আবিষফার করতে 
হয়েছিল অপার ছুঃখ-শোকের ঝডের মাঝখানে দাড়িয়ে! “বলাকা কাব্যের 
শঙ্খ কবিতার আলোচন। প্রসঙ্গে কবি গীতাঞ্জলি-যুগেব পটভূমি ব্যাখ্যা করে 
পবে বলেছিলেন, “জীবনে এমন একদিন এসেছিল, যখন বেদনার আঘাতে 
মনে হয়েছিল, জীবনের কাজ বুঝি সব সার হযে গেছে, এখন ভজন-পুজন, 
সাধন-আরাধনার মধ্যে জীবনে শাস্ত খুঁজতে হুবে।” গীতাগ্জলি- 
গীতিমাল্য-গীতালি পযস্ত কবি-চেতনার এই ভজন-পুজন, সাধন-আরাধনার 
যুগ। যে বেদনাকে আশ্রয় করে, এই ধ্যানলোকের পরপারে কবি-মনের 
বাত্র। শুরু হয়েছিল, গোপনে গোপনে তার প্রথম মানস সঞ্চার “ম্রুণ”- 
যুগে,কবি-প্রিয়ায় মৃত্যুতে । অজানার সেই গোপন পদক্ষেপ ক্রমশঃ স্পষ্ট 
হয়ে এল নবতর আঘাতের পর আখাতে | মার মৃত্যুর নয় মাস পরে কন 
রেণুকা-ও কবিকে ছেডে গেল ইহজন্মের বন্ধন ছিডে। তার চার বছরপর 
কনিষ্ঠ পুত্র শমীন্দ্রের আকণ্মিক মৃত্যু ঘটল বন্ধু-গৃহে। বিদ্যালয়ের ছুটিতে 
শমী বেড়াতে গিয়েছিলেন বন্ধুর বাড়িতে, হঠাৎ তার কলেরার খবর পেক্ছে 


গীতাগ্রলি 
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কবি ছুটে যান। কিন্ত, ১৩০৯ সালে যেদিন যুণালিনী দেবৌর দেহান্ত 
্ীতা্লির উৎস. হয়েছিল, ১৩১৪ সালের ঠিক্‌ সেই দিন মৃত্যু হল শমীন্দ্রের। 
ও ধর্ম দূর থেকে, অবচেতনার মধ্যে যার ধীর পদক্ষেপ চল্ছিল 

বহুদিন ধরে;এই শোকের আঘাতে সেই রহস্যময় 
উপলদ্ধি মুখোমুখি এসে দাড়াল কবি-প্রাণ। পুত্রের মৃত্যুর দিন-কয় পরে 
চিঠিতে লিখ ছেন,--*সমস্ত আঘাত কাটিয়ে জীবনযাত্রা যেমন চল্ছিল 
তেমনই চল্ছে, হয়ত একট! পরিবর্তন ঘটেছে-_কিন্ত সে পরিবর্তন উপর 
থেকে দেখ! যায় না-_সে পরিবর্তন নিজের চোখেও হয়তো৷ সম্পূর্ণভাবে 
লক্ষ্য গোচর হতে পারে ন1।” 

মনেরও অগোচর সেই পরিবর্তনের সুর প্রথম প্রকাশ পেল আরো 

দিনকয় পরে,_-যখন শিলাইদহের মাটিতে ফিরে গিয়ে নূতন গানের তুর 
গুন্গুনিয়ে উঠলো! মনে মনে |গ% ২৭শে অগ্রহায়ণ ১৩১৪ বাংল। সালে লেখা 
হল--প্অস্তর মম বিকশিত করে। অন্তরতর হে ।”*__বাইরে বখন শোক, ভয়, 
সংশয়, তখন সেই “অস্তরতর”*__অন্তরতমকে একমাত্র আশ্রয় করে নূতন 
সাধনার, নব উপলব্ধির তরী ভাসিয়ে দিলেন জীবনের ছুঃখ-সিন্কুতে £ 

“চেতন1 আমার কল্যাণ-রস-সরসে 

শতদল সম ফুটিল পরম হরুষে 

সব মধু তার চরণে তোমার ধরিয়া । 
নীরব আলোকে জাগিল হদয়-প্রাস্তে 
উদ্দার উষার উদয়-অরুণ কাস্তি। 
অলস আখির আবরণ গেল সরিয়1 |” 
গ্ীতাঞ্জলি-খতুর জন্ম এখানেই, মাঝে কিছুদিন মনোলোকের সেই 

খতুম্বভাব বহিঃপ্রকাশ স্থগিত রেখেছিল । অনুকুল কালের হাওয়ায় হঠাৎ 
একদিন অঝোর ধারায় ঝরে পড়েছে । রুবীন্দ্র-কাব্যে গীতাঞ্জলির শিল্প- 
অর্ধাদা নিয়ে বিতর্ক আছে। কিন্ত, রবীন্দ্র-কাব্যের উত্তর যুগের বিকাশে 
গীতাঞ্জলি-ঝতুর অবশ্থভাবিত] নিয়ে তর্কের অবকাশ নেই । আগে দেখেছি, 
'আত্ম-সত্যঃ মানব-সত্য ও বিশ্ব-সত্যকে একস্ুত্রে জড়িয়ে অবিনশ্বর সত্যের 
অখণ্ড শ্বূপ কবি আবিফার করেছেন বারে বারে । .তার কবি-কর্ষের এবং 
কবি-ধর্মেরও শ্রেষ্ঠ সম্পদ এখানে । চিত্রা-খতুতে. এই সত্য-বোধই কবির 
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ব্যক্তিগত আবেগকে উদ্বোধিত করেছিল ; নৈবেদ্ত-খতুতে এই সত্য- 
বোধকেই আবিষ্কার করেছেন প্রাচীন ভারত সম্বন্ধীয় সঙ্ঞান-প্রত্যয়ের মধ্যে । 
কিন্ত, কবি-প্রতীতির পূর্ণতা ধ্যানীর উপলব্ধিতে | আবেগ ও জ্ঞানের 
জগতে যে সত্যকে জান গিয়েছিল,_-উপলদ্ধির অতলে ডুবে কবি তাকে 
চিরদিনের মত আত্মার সম্পদ করে নিলেন। সেই শক্তিতে দীপ্ত হয়ে 
বল্‌্তে পারলেন, _“বিশ্বসাথে যোগে বেথায়্ বিহারো, সেইখানেই যোগ 
তোমার সাথে আমারে11” গীতাঞ্জলির উপলন্ধিকে আমূল আত্মার সর্বাঙ্গে 
জড়িয়ে বেরিয়ে এলেন কৰি নুতন বিশ্ব-লোকে বলাকার খতৃতে ৷ গীতাঞ্জলি 
কবি-মানস-ইতিহাসের বিচারে বলাক1-খতুর প্রবেশ-্বার | 
গীতাঞ্জলির পরে গীতিমাল্য, তার পরে গীতালি। এই ছুটি কাব্যই 
গ্রন্থিত হয়েছিল ১৩২১ বাংলা সালে। গীতাপ্রলিতে 
ঠী তু উপলব্ি-সাধ্য সত্য-লোকে প্রবেশ, গীতিমাল্যে সেখানে 
প্রতিষ্ঠা; এবং সর্বশেষে গীতালিতে হৃদয়ের উপলব্ধি- 
ভূমি থেকে বৃহৎ-বিশ্বের মুক্তি-লোকে পুনঃ প্রবেশের আহ্বান ধ্বনিত 
হয়েছে ; মনে হয়েছেঃ 
“জাবন আমার ছুঃখে সুখে 
দোলে ত্রিভুবনের বুকে। 
আমার দিবানিশির মালা 
জড়ায়ে শ্রচরণে। 
আপন মাঝে আপন জীবন 
দেখে যে মন কাদে। 
নিমেষগুলি শিকল হযে 
আমায় তখন বাধে ।” 
এই বন্ধন থেকে নব মুক্তি বলাকায়্। 


২। ৰিকাশ-যুগের নাট্যসাহিত্য 
এ-ধুগে রবীন্দ্রনাথের প্রথম নাটক মালিনী--এটিও গীতিনাট্য ) রচনা- 
কাল ১৩০৩ বাংল। সালের প্রারভ । ঠেতালির কবিতাগুচ্ছের মধ্য-ভূমিতে 
মালিনীর জন্দ 7 কিন্ধঃ গল্পের মূল স্মত্রটি মনে জড়িয়েছিপ পুর্ব থেকে 
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বিলেতে থাকবার সময় একবার কৰি 'তারক পালিতের বাসাক়' শুয়ে স্বপ্ন 
দেখেছিলেন, “যেন আমার সামনে একটা নাটকের 
অভিনয় হচ্ছে । বিষয়টা একট! বিদ্রোহের চক্রাস্ত। 
ছুই বন্ধুর মধ্যে এক বন্ধু কর্তব্যবোধে সেটা ফাস করে দিয়েছেন রাজার 
কাছে। বিদ্রোহী বন্দী হয়ে এলেন রাজার সাম্নে। মৃত্যুর পূর্বে 
তার শেষ হচ্ছ! পূর্ণ করবার জন্তে তার বন্ধুকে ধেই তার কাছে এনে 
দেওয়া হল, ছুই হাতে শিকল তার মাথায় মেরে বন্ধুকে দিলেন ভূমিসাৎ 
করে ।” পরে মহাবস্ত অবদান-এর উপাখ্যানের সঙ্গে পুরাতন সেই ্বপ্ন-সথত্ 
গেঁথে নৃতন নাট্যকাব্য গডে উঠপ। 
কাশীরাজ-কন্তা মালিনী বুদ্ধ-শিষ্য কাশ্টপের ক্পালাভ করে বৌদ্ধ- 
ভিক্ষুণী হয়েছেন। সনাতন হিন্দ্র-ধর্মের মহাপীঠ বারাণসী কাশী; প্রজার! 
ব্রাহ্মণ্য নেতৃত্বের ছত্রতলে দারিয়ে রাজকুমারীর নিবাসন দাবি করল বাজ- 
সভায়। খবর শুনে স্বয়ং মালিনী রাজসভায় এসে 
উপস্িত হলেন। বুদ্ধ-কুপা-পুষ্টা নারীর শাস্তি 
বিভায় অভিভূত হয়ে ব্রাহ্গণ্য রোষ স্তিমিত হয়ে এল + থামল্‌ ন! কেবল 
বিপ্লব-নেতা ব্রাহ্মণ ক্ষেমংকর ও তার বদ্ধ স্প্রিয়। হিন্দু ধর্মশাস্ত্রের প্রতিটি 
আনাচে-কানাচে ক্ষেমংক্রের গতি ছিল গ্রন্থ-কীটের মত। তাই সংস্কার 
তার অন্ধ, কঠিন, নিষ্টুর, ক্ষেমংকর |বদেশ যাত্রা করল,_-সেখান থেকে 
সৈম্তদল এনে বিপর্যস্ত হিন্দ্-ধর্মের পুনঃ প্রতিষ্ঠা করবে বলে। দেশে বেখে 
গেল আত্মার আত্মীয় স্ুপ্রিষ্বকে। 
সুপ্রিয় মাঝে মাঝে শাস্ত্-বিচার করতে যেত মালিনীর সঙ্গে। পুঁথির 
কঠিন বন্ধন থেকে শাস্ত্রের রুক্ষ-নীরম নীতিকথাকে কখনে। আত্মস্থ করতে 
পারে নি সুপ্রিয়; এবার ধর্মের প্রাণ-চঞ্চল রূপ প্রত্যক্ষ করল মালিনীর 
মধ্যে; প্রাণের আকরণে ধরা দিল প্রাপ। এমন সময়ে ক্ষেমংকর স্ুপ্রিয়কে 
গোপনে খবর পাঠালো,_-সৈম্ত জুটেছে, এবার সে দেশে ফিরছে স্বশ্ধর্ম 
প্রতিষ্ঠার জন্ত | সুপ্রিয় সে খবর পাজাকে না! জানিয়ে পারলে। না,-_-তিনি 
গোপনে গিয়ে ক্ষেংকরকে বঙ্দী করে আনলেন । ফিরে এসে, এবারে তিনি 
স্থির করলেন মালিনী ও সুপ্রির-র হদয়-বন্ধনকে স্থায়ী দ্ধপ দেষেন বিবাহছু- 
বন্ধনে । ক্ষেমংকরের হত্যার ব্যবস্থা হল রাজ-নির্দেশে । কিন্ত, মালিলীর 


মালিনী 


কাহিনী 
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প্রার্থনায় ব্বাজ! তাকে ক্ষমা করবার সিদ্ধান্ত করলেন মনে মনে। এমন সময় 
ক্ষেমংকর সুপ্রিয়কে কাছে ডেকে গোপনে কথ! বলার অছিলায়, তার মাথায় 
শিকলের আঘাত করে হত্যা করল তাঁকে । রাজ! তার মৃত্যুদণ্ডের আদেশ 
করলেন, কিন্ত মালিনী ছুটে এসে তার প্রাণভিক্ষা! করেই অজ্ঞান হয়ে পড়ল। 

এখানেও, বিসর্জনের মত প্রাণের ধর্ম ও সংস্কার-্ধর্মের সংঘাত ঘটেছে, 
-_-জয় হয়েছে প্রেম ও ত্যাগ-ধমের | কস্তঃ মালিনীর যুগ চেতালি-খতুর 
কবি-মনোভাবের হ্বারা বিশোঁষধত। তাই, বিসর্জনের 
সংঘাত তীব্রতা নেই এতে, স্ব প্রত্যয়ের অবিচলতাই 
বরং প্রথর | ফলে, মালিনী-তে নাট্য-ধর্মের চেয়ে গীতিধর্ম নিবিডতর 
হয়েছে । নাটকের আঁধারে মালিনী একটি ঘনবদ্ধ গীতি-কাহিনী। 

এর পরের নাটক বৈকুষ্ঠের বাতা (১৩০৩ সাল) রবীন্দ্র-শল্পের ইতিহাসে 
একটি অভিনব ধারার দৃঢ় প্রতিষ্ঠা করেছিল। এ-ধারার স্থত্রপাত ব্যঙ্গ- 
কৌতুক-এ ধ্বত বীকরণ ইত্যাদি ব্যঙ্গ-নাটিকায়। গোডায় গলদ-এ তার 
প্রথম পূর্ণাঙ্গ নাট্য-প্রকাশ দেখেছি পুবের পর্যায়ে। কিন্তু, গোড়ায় গলদ-এর 
শিল্প-স্ৃষমা অবিস্মরণীয় নয়। ফলে, রবীন্দ্রনাথের রস-নাট্যের প্রথম স্থায়ী 
সৌন্দর্য-রূপ প্রকাশ পেল বৈকু্ঠের খাতা-তে। 

কবিকে আমর] চিরকালই ভাবুক, মনীষী বলে জানি । তাই, গভীর 
অন্ুতব ও একান্ত চিন্তার প্রখর জ্যোতিই তার কাছে প্রত্যাশ। কন্বি 
চিরকাল । সেই ছায়াহীন দবী ছ্যতির ফাকে ফাকে শ্মিত হান্তের যু 
নক্ষত্রালোকও যে ক্ষণে ক্ষণে উদ্ভাসিত হয়েছে, তা সাধারণ বাঙালির 
কল্পনাতীত । কারণ, হাসিকে আমর1 লঘু বলেই জানি । অর্থহীন চপলতার 
মধ্যে কৌতৃক-হান্তের জন্মঃ অকারণ অস্য়া থেকে জেগে ওঠে আলা-তীব্র 
ব্যঙ্গ-রস --এইটুকুই আমাদের সাধারণ ধারণা । কিন্ত, 
রবীন্্র-সাহিত্যে অসংশয়িত ভাবে দেখি হাসির মধ্যে 
জীবনের নির্বন্ধন দীপ্তি ঠিকৃরে পড়েছে অকারণে ; ব্যঙ্গের 
অতলে আত্মগোপন করে আছে কবি-হৃঘয়ের গোপন সহ্ৃদরতা। সমকালীন 
জীবনের অসংগতি যেখানে কবি-চিত্তকে ব্যথিত করেছে, অথচ সহানুভূতির 
প্রলেপে তাকে সুমিত কর! লম্ভব হয় নি, সেখানেই শিল্পীর সহদয়ত! 
ব্যঙ্গের কৃঠার হাতে নিয়েছে )--ধ্বংসের ভূমিতে নব-জীবনের ফসল রচনা 


কাব্য-্া? 


রবীন্দ্রনাথের 
রস-সাহিত্য 


৩৪৬ বাংল৷ সাহিত্যের সংক্ষিণ্ত ইতিহাস 


করতে । মানসী-কাব্যে নিজের ব্যঙ্গ-রচনার মূলীতৃত উদ্দেশ্য ,কবি নিজেই 
ব্যক্ত করেছেন £-_ 
“সবারে চাহে বেদন। দিতে বেদন। ভরা প্রাণ। 
হাসির ছলে সবারে চাছি করিতে লাজ দান।” 
এই উদ্দেশ্থাকে সার্থক করেই রবীন্দ্রনাথের রস-চেতন। স্থকুমার শিল্প-রূপের 
স্থঙ্ি করতে পেরেছে হান্তকর প্রসঙ্গেও। হাসি ও বিদ্রপের মধ্যেও কবি- 
প্রাণ সংশয়াতীত ব্যঞ্জনায় বিকাশ পেয়েছে আর আগেই বলেছি, সে- 
বিকাশের প্রথম পূর্ণাঙ্গ ফলত বৈকৃষ্ঠের খাতা-তে । বৈকুণ্ঠের খাতার 
মূল রস ব্যলগরস নয়, পণ্ডিতের বলেছেন,_কৌতৃক-রস। লক্ষ্য করলে 
দেখব,_হাসির লঘু ছন্দে গভীর জীবন-রসকে,_ জীবনের বিচিত্র দুর্বলতার 
প্রতি কবি-হৃদয়ের সকরুণ মমতাবোধকেই অভিব্যক্ত করেছে এই নাটক। 
তাই, এর কাহ্নীই নয় কেবল, অভিনয়ও রৃবীন্দ্র-সাহিত্য-পাঠকের 
সর্বজনীন গ্রীতি-পুষ্ট । বৈকুষ্ঠের খাত চিত্রা-খতুর রচন1; কবির সমকালীন 
মানসের মানব-জীবনাকৃতিকে হ্বচ্ছন্দ-ক্সিগ্ধ রূপ দিয়েছে এই লঘু নাটকটি । 
বৈকুষ্ঠের খাতার পরে অনেক দিন আর নাটক লেখা হয় নি; নূতন 
আঙ্গিকে নৃতন নাটক লিখতে দেখি ১৩১৫ বাংল সালে ;-শারদোত্সব" ! 
কাব্যে তখন খেয়ার যুগ শেষ হয়েছে । গীতাঞ্জলির কবিত। লেখ চল্ছে 
একটি-ছুটি করে। গীতাঞ্জলির যুগ উপলব্ধি-তন্ম়তার রসে পুর্ণ । জীবনের 
একটি পরব সত্যর্ধূপের সন্ধানী কবি চিরকাল। সন্ধাযা- 
ংগীতের যুগ থেকে তারই আকাজ্কায় চলেছে কবি- 
চিত্তের নিয়ত অভিসার। এক কথায় তাকে বলতে 
পারি বিশ্বসত্য,_বিশ্ব-জীবন-সত্য । চিত্রার যুগের আবেগ-স্পন্দিত মনে, 
নৈবেগ্ত-যুগের জ্ঞান-তপন্তায়, সেই সত্য-দ্রপের সন্ধান ধর! দিয়েছে ছুবার। 
কিন্ত, গীতাঞ্জলির সাধনা ধ্যানীর ;--জীবনের অজরামর-অক্ষয়, অথচ আনন্দ- 
রূপ-অমৃত সত্যের সন্ধানে দেই আনন্দ-লোকেরই অতলে ডুব দিয়েছে 
কবি-আত্মাঁ। সেখানে প্রত্যয় কেবল বোধির দ্বারা নয় উপলব্ধির শক্তিতে 
নিঃসংশয় । তাই, এবার থেকে যেমন শংকা নেই, তেম্নি নেই ছন্দ-সংঘাত। 
ফলে এবার থেকে কেবল নাটকই নয়, উপন্তাস-গল্প-প্রবন্ধও হয়ে উঠেছে 
অখণ্ড কাব্য-কবিত1 | যে ছ্ীবনের আভাস তার! ব্যঞ্জিত করে, তা বাইরের 


শারদোৎসব ও রবীন্ত্র- 
নাট্যের মাংকেতিকতা। 


রবীন্দ্র-যুগ £ বিকাশ কাল ৩৭শ 


কর্ম-মুখর জটিল জীবন নয়,--সেই জীবনের অগ্রি-পৃত নবীন কল্প-রূপ ;--সে 
রূপের পূর্ণতা কৰির অবিচল প্রত্যয়ের তপঃপৃত যজ্ঞবেদীতে । প্রথম সংস্করণ 
শারদোৎসবের নান্দী শ্লোকে নাটকের এই নবীন কাব্য-ধর্ষের ব্যঞ্জনা 
অসংশয়িত প্রকাশ পেয়েছে £- 

“শরতে হেমন্তে শীতে বসন্তে নিদাঘে, বরষায় 

অনস্ত পৌন্দর্য ধরে ধাহার আনন্দ বহি যায়, 

সেই অপরূপ, সেই অব্ূপ, ব্ূপের নিকেতন 

নব নব খতুরসে ভরে দিন সবাকার মন।” 
এই বক্তব্য থেকে স্পষ্ট প্রতীয়মান হতে পারে যে,কবি আজ জীবনের ষে 
পরিচয়কে সন্ধান করে ফিরছেন, বহিরজ ব্ূপের জগতে তা বাধ! নেই ।- 
জীবনের অব্ধপ, অপরূপ, আনন্দ-স্ব্ূপকে আবিষ্কার করতে ব্রতী হয়েছে 
তার কবি-প্রাণ। ইনি নিছক ঈশ্বর নন। জীবনের আদিশিল্সীকে ঈশ্বর 
বলে জেনে কবির অষ্টা-মনের তৃপ্তি নেই; স্ষ্টির আনাচে-কানাচে সেই 
এশখর্যকে আনন্দরূপে, সুন্দরদ্ূপে আশ্বাদ করেই তার তৃপ্ডি। তাই, 
শারদোৎসব এবং পরবতী নাট্যপ্রবাহে ঈশ্বর-তত্বই প্রধান হয়ে নেই; 
বস্ততঃ কোনে! তত্বকেই কৰি বিশেষ ভাবে প্রকাশ করেন নি। জীবনের 
ছোট-বডে। অভিজ্ঞতা ও অনুভবের মধ্যে আনন্দময় সুন্দরের অনস্ত 
পরিচয়কেই করেছেন আবিষ্কার । কবির এই অনির্বাচ্য আনন্দ-সৌন্দর্য- 
চেতনার সংকেতকে বহন করেই শারদোৎসবের পরবর্তী অধিকাংশ নাট্যকৃতি 
সাংকেতিক নাটকের রূপ পেয়েছে । 

শারদোৎসবে শরৎ-প্রকৃতির মধ্যে অন্ূপ-সৌন্দ্যের সন্ধান চলেছে। 

একাস্ত শৈশব থেকেই রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতি ও মানব-প্রাণের মধ্যে “নাড়ি- 
চলাচলের যোগ” অনুভব করেছিলেন। সেই নাড়ির 
বন্ধনকে আশ্রয় করে প্রকৃতি ও মানবাত্বার মূলীভূত 
অপরূপ-সুন্দরের পরিচয়কে অহ্থভব করতে চেয়েছেন। 
সেই অচ্ুভব-কামনার মূলে রয়েছে গীতাগ্ুলি যুগের অবিচল প্রত্যয় । কবি: 
বলেছেন,--"শারদোৎসব থেকে আর্ত করে ফাল্গুনী পর্যস্ত বতগুলি নাটক 
লিখেছি, যখন বিশেষ করে মন দিয়ে দেখি, তখন দেখতে পাই প্রত্যেকের 
ভিতরকার ধুয়োটি একই । ' রাজ1 বেরিয়েছেন সকলের সঙ্গে মিলে 


শারদোতৎসবে জীবনের 
স্বাদ ও সংকেত 


৩৭৮ বাংল। সাছিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


"শারদোৎসব করবার জন্তে। তিনি খুঁজছেন তার লাখা। "পথে দেখলেন 
ছেলের! শরৎ-প্রকৃতির আনদ্গে যোগ দেবার জন্ঠে উৎসব করতে বেরিয়েছে। 
কিন্তু, একটি ছেলে ছিল--উপনন্দ__-সমস্ত খেলাধূলে! ছেডে সে তার প্রভুর 
খণশোধ করবার জন্তে নিভৃতে বসে এক মনে কাজ করছিল। রাজা 
বল্লেন, তার সত্যকার সাথী মিলেছে, কেননা, এ ছেলেটার সঙ্গেই শরৎ- 
প্রকৃতির সত্যকার আনন্দের যোগ- এ ছেলেটি দুঃখের সাধনা দিয়ে 
আনন্দের খণশোধ করেছে, সেই ছুঃখের রূপ মধূুরতম। আত্মার প্রকাশ 
আনন্দময়, এই জন্তেই সে ছুঃখকে মৃত্যুকে স্বীকার করতে পারে, ভয়ে কিংবা 
আলম্তে কিংব। সংশয়ে এই ছুঃখের পথকে যে-লোঁক এডিয়ে চলে, জগতে 
সেই আনন্দের থেকে বঞ্চিত হয়। শারদোৎসবের ভিতরকার কথাট| এই, 
ও তে! গাছতলায় বসে বসে বাশির স্বর শোনাবার কথ! নয় 1?” 
শারদোত্সবের পরবতা নাট্য-প্রবাহের প্রায় সব কয়টিতেই একজন 
“বাজ, আছেন অধিরাজ হয়ে £ ইনিই আনন্দময় অমৃত, কবি একে বলেছেন 

“ছঃখ রাতের রাজা!” ছুঃখের জালাময় তপস্তার অগ্নি-পথ পেরিয়ে তৰে 
তার সান্নিধ্য পেতে হয, পেতে হয় পরমানন্দ সুপ্দরের অধিকার । প্রায় 
প্রতিটি নাটকে একজন করে বৃদ্ধ রয়েছেন-_-অথব! রয়েছেন একজন করে 
ঠাকুর্দ1)-যিনি আনন্দের বার্তাবহ-__সুন্দরের দূত । শারদোধ্সবে রাজ। ও 
ঠাকুর্দা অভিন্ন । 

এই নাটকে লক্ষেশ্বর নামে বণিক স্বার্থের জন্য, টাক উপার্জনের জন্ত 
সকলকে ভয় করে, ঈর্ষা! কবে ;_-সংশয় করে সকলের কাছ থেকে নিজের 
সম্পদ গোপন করতে চায়। অন্ত দ্িকে রাজ! হলেন সমগ্র উৎসবের মহা 
পুরোহিত, “যিনি আপনাকে ভূলে সকলের সঙ্গে মিলিত হবার জগ্ঠে বার 
হয়েছেন + লক্ষ্মীর সৌন্দর্যের শতদল পদ্মটিকে তিনি চান। সেই পল্ম যেচায়, 
সোনাকে সে তুচ্ছ করে। লোভকে সে বিসর্জন দেয় বলেই লাভ সহজ 
হয়ে সুন্দর হয়ে তার হাতে আপনি ধরা দেয় ।” 

_.. কিন্তু হুম্ষর পেলব নয়)--রুদ্র-কঠিন। দুঃখের তপন্। দিয়ে, আত্মত্যাগের 
রম মূল্য দিয়ে এই ছুদ্দরের অধিকার পেতে হয় তিলে তিলে--দিনে দিনে । 
শারদোৎসবের ছুটির মাঝখানে বসে উপনন্দ তার প্রভূর খপ শোধ করছে। 
'রাজ-সন্গ্যালী এই প্রেম-ণ শোধের, এই অক্লান্ত আত্ত্রোৎসর্গের সৌন্দর্যটি 


রবীন্দ্র-ধুগ £ বিকাশ কাল ৩৭৯ 


দেখতে পেলেন । তাঁর তখনই মনে হলো শারদোত্সবের যুল অর্থ এ 
খণশোধের সৌন্দর্য |”--এই অন্ুভবটি, অসংশয়িত 
প্রত্যয়ের আলোকে অখণ্ড অনবগ্য কবিতা-রূপ পেয়েছে 
সারাটি নাটকে | এই গীতি-হুন্দর রচনার অভিনয়ে নাটকীয়তার যে দৌর্বল্য 
ছিল, তাকেই পরিশোধিত করে পরে লেখা হয়েছিল খণশোধ (১৩২৮ 
বাংলা সাল )। 

শারদোৎসবের পরের নাটিক মুকুট (১৩১৫ )। ১২৯২ বাংল! সালে 
মুকুট নামে গল্পটি প্রকাশিত হয়েছিল বালক-পত্রিকায়। সেই কাহিনীই 
এবারে ব্ধপান্তবিত হুল নাটকের আকারে, নাটকটি 
বালকদের জন্তেই লেখা)-_স্ত্রী-ভূমিকা বজিত বলে 
স্কুলের বালকদের পক্ষে সহজে অভিনয়-যোগ্য হতে পেবেছে। সাধারণ 
নাট্যাকৃতিতে লেখা মুকুট সহজ সংক্ষিপ্ত আকারে একটি রস-বদ্ধ নাটিক1। 

মুকুটের পরে লেখ! হয় প্রায়শ্চিত্ত (১৩১৬ )। বৌঠাকুরাণীর হাট-এব 
নাট্যব্ূপ এটি ; কিন্ত, প্রথম সংস্করণ বৌঠাকুরাণীর হাট উপন্তাসের থেকে 
এই নাটকের তফাৎ দূর-প্রসারী। প্রায়শ্চিত্ত আসলে হয়েছিল রাজ! 
রামচন্দ্রের ;_বিভার স্বামীর! ধিনি দ্বিতীয়বার দার-গ্রহণ করতে গিয়েও 
বিভাকে ভুলতে পারছিলেন না,_বলেছিলেন,_”“সেনাপতি, আমি 
তোমাকে গোপনে বলছি কাউকে বলো! না, আমি তাকে 
কিছুতে ভুলতে পারছিনে। কাল রাত্রে আমি তাকে 
স্বপ্নে দেখেছি |” বামচন্দ্রের মধ্যে বিভা-প্রেমের বিকাশ আত্মভব্িতার 
কাঠিন্থকে গলিয়ে গলিয়ে ছুঃখ-তাপের মধ্য দিয়ে তাকে করেছে অপর্ধপ। 
প্রায়শ্চিত্তকে পরিণত-তর ব্ধপ দিয়েছেন কবি পরিত্রাণ-এ (১৩৩৬ )। এই 
নাটক ছুটিতে, ডঃ নীহাররঞ্জন রায় বলেছেনঃ_ণ্ঠায় ও সত্য ধর্ষের 
একটা অধ্যাত্ম আকৃতি থাকলেও, “তাহা ন্বপক অথব] সাংকেতিক 
রহস্যময় নয় |” 

রাজ! (১৩১৭ ) ও ডাকঘর € ১৩১৮) নামক নাটক ছুটি রচিত হয়েছিল 
গীতাঞ্জলির পরে,- প্রায় পর-পর | ববীন্ত্র-নাটকে সাংকেতিকতার প্রথম 
স্পষ্ট ্ধপায়ণ ঘটে এই ছুটি রচনাতেই। কবি বলেছেন, “রাজ! নাউকে 
[ ব্রানী ] সুদর্শন! আপন রাজাকে দেখতে চাইলে, পের মোহে মুগ্ধ হয়ে 


কণশোধ 


মুবুড 


প্রায়শ্চিত্ত ও পরি 'ণ 
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ভূল রাজার গলায় দিলে মালা, তারপরে সেই ভুলের মধ্য দিয়ে পাপের মধ্য 
দিয়ে যে অগ্নিদাহ ঘটালে, যে বিষম যুদ্ধ বাধিয়ে দিলে, অস্তরে বাহিরে যে 
ঘোর অশাস্তি জাগিয়ে তুললে, তাতেই তো। তাকে মিলনে পৌছে দিলে। 
প্রলয়ের মধ্য দিয়ে স্প্টির পথ।” রাজার নাট্য-বিষয় এতে স্পষ্ট ব্যক্ত 
হয়েছে । রূপের মোহজাল অন্দমপের আনন্ব-নুন্দর অমৃত-ব্ধপকে আচ্ছন্্ 
করে রাখে । দুর্শনার বূপ-তৃষ্চা তার সামনে অন্মপের স্বত-আবির্ভাবকে 
বিডশ্বিত করেছিল। অথচ দাসী সুরঙ্গমা! জীবনের সকল তৃষ্ণাকে 
অকাতরে ত্যাগ করে,সহজ আত্মদানের মাধ্যমে অবরূপের প্রেম-নূপকে 
নিজের মধ্যে অনুভব করেছে সে প্রাণ দ্িয়ে। তাতে রানীর আক্রোশ 
আরে! বেশি । অবশেষে বিপ্লব, যুদ্ধ, অগ্রিদাহের মধ্য দিয়ে নিজের তৃষ্ণা 
ও আত্মাদরকে তিলে তিলে ছুঃখের আগুনে পুভিয়ে অরূপ-এর- আনন্দকে 
আত্মার গভীরে উপলব্ধি করলেন সুদর্শন | সেদিন তিনি সুরমা ও 
ঠাকুরদার সমধর্মে প্রতিষ্ঠিত হলেন । 

পরবর্তীকালে কবি এই নাটকের সংক্ষিপ্ত সংহত ব্বপাস্তর করেন 
অন্ূপরতন (১৩২৬) নামে । ব্রাজ। নাটকের মত অরূপ- 
বতন-এও সাংকেতিক ভাব-ব্যগুনা নাটকীয় ঘটনা- 
সংহতিকে ব্যাহত করে নি। ছুটি নাটকই একাধিকবার অভিনয়-সাফল্য 
লাভ করেছিল। 

ডাকঘরে নাটকীয়তার চেয়ে সাংকেতিকত। নিবিড়তর | রবীন্দ্রনাথের 
গীতি-প্রতিভার উপলব্ি-তন্ময় প্রত্যয় ঘনতম কাব্য-সুষমায় বিকশিত হয়েছে 
এই নাটকে । পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ সাংকেতিক নাট্যের মধ্যে ডাকঘর একটি 
--অসংখ্য ভাবায় এর অন্থবাদও হয়েছে । অনেকের ধারণা, এতে রবীন্দ্র- 
নাথের বাল্যজীবনের বন্ধন-বেদনার সকরুণ ক্্প মুক্তি পেয়েছে রুগ্ন নিরুহ্ধ 
বালক অমলের মধ্যে । ভূত্য-রাজকতন্ত্রে বাধা বালক-কবির মুক্ি-বাসনার 
করুণ*মধুর পরিচয় ব্যক্ত আছে জীবনস্থৃতি-তে। অথচ, 
সেই বন্ধন-সীমাতেই কৰির প্রাণে অসীম অনস্ত-তুজ্দরের 
আভাস ধর। দিত ক্ষণে ক্ষণে | অমলের মনেও তেমনি সেই অপার অপর্নপ 
অরূপের বার্ড! এসে পৌচেছে প্রকৃতির বিচিত্র সৌন্দর্যযয় “ডাকঘরে'র মধ্য 
দিয়ে । তাই র্ূপমযর আকুতি ক্ষীণ,_জীর্ণ হয়ে আসে তার দেহ-সীমায়। 


অরূপরতন 


ডাকঘর 
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চিকিৎসক এবং অমলের অভিভাবকের! দেহের খাঁচায় তার মুক্তি-ভিচ্ষু 
প্রাণকে বাধতে গিয়ে গৃহ-সীমায় তাকে আবদ্ধ করেন। অবশেষে, 
দেহাবসানের শেষ মুহুর্তে প্রহরী “রাজার” আগমনবার্ত৷ জানিয়ে যায় তাকে; 
মৃত্যুর মধ্য দিয়ে, _ব্ূপ-সমাপ্তির সার্থক উদ্যাপনের ক্ষণে অন্ধপ “রাজ1, 
এসে মুক্তি দেন অমলের মনের বদ্ধ বেদনাকে । 

অচলায়তন নাটক ভাকঘরের পরে প্রকাশিত হয় ১৩১৯ বাংলায় । 
কিন্ত এর মুল রচন। হয়েছিল ১৩১৮ বাংল! সালে,-ডাকঘরের আগে। 
গীতাঞ্জলি-উত্তর সেই যুগের ভাবন]। ছিল মুক্তি-বাসনার নিদ্বন্ প্রত্যয়ে খদ্ধ। 
এই নাটকে রাজার ভূমিকা নিয়েছেন গুরু । অচলায়তনের উচু প্রাচীরের 
আডালে বাইরের আলো! বাতাস মাথা খুঁড়ে মরে; এখানকার অধিবাসীর! 
নিজেদের মনকেও অচলায়তনের মত এক-একটি ছোট অন্ধকৃপে পরিণত 
করেছে। তাদের ভাবনা,_-এমনি করেই গুরুর আবিভাব-দিনের জন্য 
প্রস্তুত হবে তারা। সেই আক্াজ্ষায় অর্থহীন শাস্ত্র-বাক্য মুখস্ত করে 
“ির্বোধের মত”? না বুঝে পরের কথার অস্থসরণ করে চলে অন্ধের মত। 
হত্যা,-এমন কি আত্মহত্যাতেও দ্বিধা নেই, কারণ 
কিছুকেই তাদের কঠিন বোধ হয় না, অর্থহীন সংস্কারের 
অন্ধত৷। তাদের হৃদয়কে, অন্ুভব-শক্তিকে করেছে স্তব্ধ । এমন পরিবেশে 
পঞ্চক ছিল মুক্তির দূত। সারাজীবনে অচলায়তনের শিক্ষার প্রথম পাঠও সে 
ক্টস্থ করে উঠতে পারে নি; অথ৮, অচলায়তনের অধিনায়ক মহাপঞ্চকে রই 
সে সহোদর ! অচলায়তনের বাইরে দ্বার নিরুদ্ধ) তবু, পঞ্চক বারে বারে 
চুটে যায় দর্ভক ও শোনপাংশুদের পাভায়”_অচলায়তনের অধিবাসীদের 
কাছে যারা অস্পৃশ্য | ওখানেই দাঠাকুরের সঙ্গে পরিচয় হয় পঞ্চকের। 
কর্মবীর শোনপাংশুদের শ্রম-সাধন! দাঠাকুরের প্রাণস্পর্শে কর্মলীল1,-- 
তথা আনন্দ-সাধনায় পরিণত হয়। অবশেষে দর্ভক ও শোনপাংগশুদের 
নিয়ে তিনি অচলায়তনের কঠিন প্রাচীরে আঘাত করে ধৃলিসাৎ করেন 
তাকে )--সেই মুক্ত আলো-বাতাসে এসে মহাপঞ্চক দেখেন, শোনপাংগুদের 
যিনি দাঠাকুর, তিনি অচলায়তনের চিরসাধ্য "গুরু? | পঞ্চক এবং মহাপঞ্চক 
একসঙ্গে লাভ করল তাকে । পঞ্চক বিদ্রোহ ও মুক্তি, মহাপঞ্ক নিষ্ঠা, 
এবং বন্ধন। নিষ্ঠার সঙ্গে বিদ্রোহের শক্তির মিলনে 'গরুর,_জীবনের 


অচলায়তন ও “গুক' 


৩৮২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


অপরুপ শাশ্বত স্বরূপের পরিচয় হল সম্পূর্ণ । অচলায়তনের পরিবতিত রূপ 
“গরু রচিত হয়েছিল ১৩২৪ বাংল] সালে । 


৩। বিকাশকালের উপন্যাস ও গল্প 
(কে) উপন্যাস 


(এ যুগের প্রথম উপন্তাস চোখের বালি। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
জানিয়েছেন উপন্তাসটি “১৩০৭ সালের গোডার দিকে বিনোদিনী" নাষে 
কবির খাতার মধ্যে খসড়া-কর! অবস্থায় পড়িয়াছিল।” পরে ১৩০৮ 
সালের শুরু থেকে এক বছর সাতমাস ধরে নব পধায়ে বঙগদর্শনে প্রকাশিত 
হয় চোখের বালি নামে । ) (এট রবীন্্রনাথের স্বকীয়তা-খদ্ধ_-আগাগোডা 
তার কবি-প্রতিভার স্বাতস্ত্্যে চিহ্নিত প্রথম উপন্তাস। শুধু তাই নয়__ 
চোখের বালিতেই রোমান্টিকতার মোহ-মুক্ত হয়ে বাংল উপন্থাস মনস্তত্ব- 
জটিল নর-নারীর বাস্তব জীবন-পথে প্রথম পদক্ষেপ করেছে। বাংল৷ কথা- 
সাহিত্যে চোখের বালি এক নব-চেতনার”_নতুন রচনাঙ্গিকের পথিকৃৎ । 
এই উপন্তাসে কবির সমাজ-চেতন বিপ্লবি-সমুচিত দুঃসাভসের পরিচয় 
দিয়েছে । নরনারীর জীবনে যৌন-প্রভাবের দেহ- 
মনোময় রহস্য-জটিলতার এমন স্ুমিত-সাহসী ব্যাখ্যা এর 
আগে হয় নি কখনো বাংলা সাহিত্যে । কবির চোখে 
এমন বস্ত-ঘন দৃষ্টি, সত্যকে তথ্যের সঙ্গে মিলিয়ে দেখবার এমন সফল 
তৎপরত। প্রায় অ-কল্পিত। জীবনীকার প্রভাতকুমার এই স্্টি-রহস্ত ব্যাখ্যার 
সফল প্রয়াস করেছেন। এই প্রসঙ্গে তিনি স্মরণ করেছেন নৈবেছ্ব-যুগের 
বৈশিষ্ট্য ;_ক্ষণিকার কল্পলোক-চারণের সঙ্গে তুলনা করেছেন নৈবেছ্ের 
জ্ঞান-বিচার-খদ্ধ প্রাণ-চেতনার | এই পর্যায়ে জীবনের অখণ্ড সত্যকে 
কবিজ্ঞান দিয়ে যুক্তি দিয়ে বিচার করে দেখেছেন, _সমস্ত যুক্তি-বিচারের 
ভিত্তি হিসেবে গ্রহণ করেছেন প্রত্যক্ষ-দৃষ্ট জীবনের অভিজ্ঞতাকে | এই 
জীবন-দর্শনের পেছনে কবির সহজ অন্তর্ভেদী দৃষ্টি ছিল সদ।-সচেতন। সেই 
সঙ্গে বিচার করে, তলিয়ে খুটিয়ে দেখবার আকাঙ্ষ। যুক্ত হয়ে তঠ্য-বিচারের 
মধ্য দিয়ে বস্তময় জীবনের সত্যপরিচয়লোকে পৌঁছান গেছে 1 ( উপন্ভাসকে 
“আধুনিক জীবনের মহাকাব্য” বল হয়) কবির অন্তর-চেতনার "সঙ্গে তথ্য- 


চোখেরবালির নবীন 
দৃষ্টি £ নূতন আঙ্গিক 
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বিচারের বস্ত-সন্ধান-প্রয়াম যুক্ত হয়ে জীবনে এক অখণ্ড ষহাকাব্যরূপ রচিত 
হয়েছে চোখেরবালি-তে। 

বৃহৎ উপগ্ভাস চোখেরবালি প্রেধানতঃ ছুইজোডা চরিত্রের জীবন- 
সমন্যার সীমায় বারে বারে উৎক্ষিপ্ত হয়ে উঠেছে» মহেন্দ্র, বিহারী, আশা, 
বিনোদিনী | প্রদীপগ্ততম নারী-ব্যক্তিত্ব যেন রূপ ধরেছিল বিনোদিনীর 
মধ্যে। মহেন্্রের সঙ্গে বিবাহের প্রস্তাব হয়েছিল তার ) কিন্ত, (মহ 
বডলোকের খেয়ালী ছেলে )বিধবা মা এবং খুঁডি-মা, রাজলক্ষমী ও অন্ন- 
পূর্ণার আবাল্য নেছে তার খেয়াল-খেল? স্েচ্ছাচারী হয়ে উঠেছিল; তাতে 
মায়ের ইন্ধনই ছিল প্রবল। (কেবল খেয়ালের বশেই মনেন্্র বিনোদিনীর 
সঙ্গে বিবাহ সম্বন্ধ বিচ্ছিন্ন করে দিল ,_-আবার আবাল্য-বন্ধু বিহারীর 
জন্যে কনে দেখতে গিয়ে এ খেয়ালের বশেই আশাকে ৰিয়ে করে বসল। 
তারপর, তার দাম্পত্য-জীবন সমাজ-শৃঙ্খলা-শোভনতার মাত! ছাড়িয়ে 
অতি উল্লাসে স্ফীত হয়ে উঠল। মায়ের চিত্ত তখন বধূর প্রতি নর্ধায় 
উৎগপীভিত হয়ে উঠেছিল ,-আশাকে নিয়ে মহেন্দ্র মাত্রাজ্ঞান হারিয়েছিল 
মায়ের সম্বন্ধেও। দ্বিতীয়তঃ আশ! অন্ুপূর্ণার শ্েহাস্পদা-_তার ভাইঝি,_ 
যে অন্নপূর্ণা ব্রাজলল্্ীর চেয়েও যহেন্দ্রের বেশি ভক্তি-ভাজন। ক্রমে. 
অন্বপূর্ণাকে কাশী-বাসিনী হতে হুল; বিধবা বিনোদিনী ক্ষীণ আত্মীয়তার 
সত্রে আশ্রয় পেল রাজলক্্মীর গাহ্‌স্থ্যে। প্রধানতঃ বধূর প্রতি ঈর্যার বশেই 
রাজলক্্মী বিনোদিনীকে মহেন্দ্রেরে যৌবনমত্ত চিত্তের সামনে ঠেলে 
দিয়েছিলেন ; বিনোদিনীর আক্রোশও ক্ষিপ্ত হয়েছিল। আশ! বালিকা, 
আশ! অসহায়, পর-নির্ভরশীল] ১ পুরুষকে ভোলাবার--জয় করবার কোনে 
অস্ত্রেই শান দিতে শেখেনি সে। তবু কেন সে মহেন্ত্রকে পাবে ?--আর 
বিনোর্দিনী নারীত্বের সকল শক্তিতে দীপ্তিময়ী হয়েও কেন হবে বৈধব্য- 
পীডিত,__বঞ্চিত? এই অন্ধ আক্রোশ তাকে মত্ত করেছিল আশার হাত 
থেকে মহেন্দ্রকে কেডে নেবার অসংগত সাধনে | মহেন্দ্রের মধ্যে প্রবৃত্ধিটাই 
বড। তাই, বিনোদ্িনী-আগুনে সে পতঙ্গের যত ঝাঁপিয়ে পড়ল। যে 
আগুন জলল, তাতে কেবল আশাই নয়, রাজলক্ষ্ীর সংসারও পুডে ছাই 
হবার যোগাড় হল; চারদিকে অগ্নিজাল! ও অন্তর্ণাহ নিয়ে শান্ত রইল 
কেবল বিহারী । আশার সঙ্গে তার বিবাছের সম্বন্ধ হয়েছিল ;--কিস্ত 


৩৮৪ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মহেন্দ্র মাঝে থেকে কেড়ে নিয়েছিল ভাবী বদ্ধু-পত্বীকে । তাতে বিহারীর 
সচেতন মনে কোনো নালিশ দেখ! দেয় নি; বরং মছেন্দ্রের জন্ত আশার 
সম্বন্ধে দাবি ত্যাগ বরে সে খুশিই হয়েছিল ১ আবাল্য বন্ধুত্বের মাধ্যমে সে 
মহেন্দ্রেওর ছায়। হয়ে গিয়েছিল, নিজের পৃথক্‌ ব্যক্তিত্বের অস্তিত্-ও ছিল 
তার চেতন মনের অতীত। তবু বিয়ের পরেও আশার প্রতি বিহারীর 
মনের গোপন ছুর্বলত। ম্বেহের স্বচ্ছ ধারায় প্রকাশিত হত। সে কেবল 
একদ] বাগব্রত্া নারী বলেই নয়,_ আশা অন্নপূর্ণার স্েহের পুত্তলি ছিল 
বলেও। (অন্পূর্ণার প্রতি বিছারীর ভক্তি ধ্যানীর সাধনায় পরিণত 
হয়েছিল। ফলে, মহেন্ত্র-বিনোদিনীর অন্ধ মত্ততা থেকে আশাকে রক্ষা 
করার সহজ-সংগত চেষ্ট) করতে গিয়ে জটিল ঘটনাবর্তে জড়িয়ে পড়ল 
সে-ও | অন্তদিকে, মহেন্দ্রকে নিয়ে বিনোদিনীর উন্মাদনাতে অবসাদ 
দেখ! দিল অচিরে | মহেন্দ্র মধ্যে প্রবৃত্তির বুভূক্ষা আছে, নেই পুরুষের 
দৃঢ়তা ও সংযম। অথচ, নারী হিসেবে বিনোদিনী ব্যক্তিত্বময়ী; কেবলই 
লোভাতুর] নয়। মহেন্দ্রকে সে অকল্পনীয় আয়াসহীনতার মধ্যে করায়ত্ত 
করেছে ;--তারপর দিনে দিনে বিষ বিরক্ত হয়েছে তার চরিত্র-দীন 
দুর্বলতায় । সেই সঙ্গে সদ1 কর্তব্য-সচেতন নির্লোভ বিহারীর সুপ্ত ব্যক্তিত্ব 
তাকে করেছে বিশ্মিত আকৃষ্। তারপরে সার! উপন্তাস ব্যাপী ঝড়ের 
বেগ যখন স্তিমিত হল, শান্ত, আশাহত; অন্ৃতপ্ত মহেন্দ্র তখন ফিবে এসেছে 

মার মৃত্যুশষ্যার পাশে আশাকে আজ আবার ফিরে 
রা ০ পেয়েছে ;- কিন্ত, সে আশ তার বল্পভ1 প্রিয়া নয় $ 

গৃহধর্মের কর্তব্যপরায়ণ| কত্রী। বিহারীর প্রীতি এবং 
শ্রদ্ধাও সে হারিয়েছে ঃ বিহারী গিয়েছে বালিতে ছংস্থ কেরাণীদের 
সেবাব্রতে ৷ কিন্ত, ততদিনে তার মধ্যেও সুগ্ত পৌরুষ জেগেছে বিনোদিনীব 
নারীত্বের আঘাতম্পর্শে। তবু বিহারী বখন শ্বেচ্ছায় গ্রহণ করতে চেয়েছে, 
বিনোদিনী তখন সে আহ্বান বরণ করে নিতে পারেনি । নর-্নারী 
হিসেবে বিহারী-বিনোরিনীর জীবন হয়েছে স্বেচ্ছ1-পীড়িত রিক্ততায় ব্যর্থ । 
(এখানেই রবীন্দ্রনাথের বৈপ্লবিক দৃষ্টির সীমায়তি সম্বন্ধে অভিযোগ কর! হয়। 
কিন্ত মনে রাখতে হবে, চোখের বালির শিল্পী আসলে নৈবেছের কবি। 
জীবনের যৌন দাবি ও তার জটিল বিকাশ-পন্থাকে স্বীকার করেও তিনি 
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জানেনঃভোগেই ভোগের শেষ নয়) ভোগের লোভকে ন্বেচ্ছায়।__শ্ব- 
শক্তিতে ত্যাগ করতে পারাতেই মনুষ্যত্বের পূর্ণতা । বিহারী-বিনোদিনীর 
জীবনে ধাজেডির অন্তরালে এই পূর্ণতার কাব্যিক ব্যঞ্জনা একেবারে 
দুর্লভ নয় | 

চোখের বালির পরের উপন্তাস নৌকাডুবি ১৩১০-১১ সালের বঙদর্শনে 
ক্রম-প্রকাশিত হয়েছিল। কিন্তু, বাইরের এই হিসাব না জানা থাকলে 
যে-কোনো! পাঠক ভেতরের পরিচয় দেখে নৌকাডুবিকে চোখের বালির 
পূর্বের রচন! মনে করতে বাধ্য। উপন্তাস হিসেবে কি কল্পনায়, কি 
রূপার্গিকে নৌকাডুবি যথার্থই ছুর্বল। এই ছূর্বলতার কারণ হিসেবে 
অনেকে মনে করেছেন, নৌকাডুবি কবি-মানসের স্বতংস্ফৃর্ত প্রেরণার বশে 
লেখ। নয়। সামগ্সিকপত্রের অতি-তাডনায় মনকে জোর করে চালাতে 
গিয়েই এমনট1 হয়েছে । চোখের বালির জীবন-সচেতন1 ও বস্ত-বিচার- 
ক্ষমতা এখানে আবার আচ্ছন্ন হয়েছে রোমান্টিক কল্পনার উচ্ছাসে। তাও 
আবার কষ্ট-কল্পনা। বিয়ের পরে বাড়ি ফেরার পথে ছুটি দম্পতি নৌক।- 
ডুবিতে বিপন্ন হয়; দুর্ঘটনার ফলে এক বধূ অপর বরের 
সঙ্গে যৃক্ত হয়ে পড়ে , তারপরে রমেশ ও কমল! দীর্ঘ 
তিন মাস স্বামি-স্ত্রী দ্ূপে বাস করে। তিন মাসের শেষে রমেশ হঠাৎ 
একদিন আবিষ্কার করল কমল! অপরের বিবাহিতা বধৃ-তা'র নিজের স্ত্রী 
নয়) অমনি সে তাকে পাঠিয়ে দিলে মেয়ে স্কলে। কমলা কিছুই জানতে 
পারুল ন।);-__-ততদ্দিনে রমেশের প্রতি তার দাম্পত্য আকর্ষণ ছুনিবার হয়ে 
উঠেছে । নান ভাঙাগড়ার মধ্য দিয়ে কমলা, এবং তার ঘথার্থ স্বামী 
নলিনাক্ষের মিলন ঘটেছে উপন্তাস শেষে ;_-সেই সঙ্গে নলিনাক্ষের একনিষ্ঠ 
শিশ্কা। ও সম্ভাবিত। পত্বী হেমনলিনীর আত্ম-অপসারণের কারুণ্য রোমান্সের 
আর একটি দ্িককে ঘনীভূত করেছে। অথচ, নৌকাড়ুবির সমস্া মোটেই 
রোমান্টিক নয়,__একাস্তভাবে নরনারীর যৌন জীবনের জটিল সমস্যা । 
দীর্থ তিন মাস একক্র স্বামি-স্ত্রী ক্ূপে বাস করার পরে ছুটি বুবক-যুবতীর 
আত্মমোক্ষণের সময! কেবল মনের দিক থেকেই আসে না,-_তার দেহগত 
জটলতাও অনম্বীকার্য। যে-মুহূর্তে গল্পটি সেই সমন্তা-কেন্ত্রকে পরিহার 
করে গেছে, _-তখনই উপগ্তাস-ধর্মের পলায়নবৃত্তি হয়েছে সুস্পই ॥ 

হর 


নৌকাডুবি 


৩৮৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস. 


'নৌকাডুবির পরের উপন্াল “গারা” ১৩১৪ থেকে ১৩১৬ বাংলা সালের 
মধ্যে লেখ! হয়েছিল | রবীন্দ্র“উপন্তাস-সাহিত্যে গোরা অপুর্ব; বাংল। 
সাহইিত্যেও অনন্ত । গোরা-কে উপন্তাস আকারে মহাকাব্য বল হয়; তার 
পরিধিও মহাকাব্যের মতই স্থবৃহৎ। অতবড় উপন্থাস কবি আর একখানিও 
লেখেননি। কিন্তু এটিই বড় কথা নয়। টো অভিনবতা তার রচন1- 
কালের বহিরঙ্জগ জীবন-প্রভাব ও সমকালীন কবি-মনোভাবের দ্বার সম: 
পরিমাণে চিহিত হয়েছে । এই উপন্তাস রচনার সময়ে বঙ্গ-ভঙ্গ আন্দোলনের 
দুই বছর নিঃশেবিত হয়েছে) খেয়। কাব্য রচনারও এক বছর হয়েছে 
অতিক্রান্ত |) খেয়।-কাব্যের স্ুত্রপাত”_আগেই দেখেছি, জাতীয় 
আন্দোলনের প্রত্যক্ষ কর্মক্ষেত্র থেকে কবি-মনের বিমুখতার উৎসমূলে । 
এই বিমুখতাকে পলায়ন-পরতা বল! চলে না কিছুতেই; এ-ছিল কবির 

পক্ষে আদর্শের সাধন1। স্বদেশী আন্দোলনের মূলে 
জি ছিল জাতীয়তাবাদ । আর, প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত। দিয়ে 
কবি অহ্ভব করেছিলেন, জাতীয়তাবাদের আদর্শ মানবধর্মকে খণ্ডিত করে, 
-সমাহষের সঙ্গে মান্ধষের বিবাদকে করে তোলে অবারিত । ভারতবর্ষের 
মানুষের! ভারতীয় জাতীয়তাবাদের নামে বৃটিশশক্তিকে আঘাত করতে 
চেয়েছে আন্দোলনের মধ্য দিয়ে, আবার বৃটিশ জাতীয়তার নামে ইংরেজ 
শাসক উৎপীড়ন করেছে ভারতীয় প্রজাদের ! তাতে দ্বন্দের জটিলতাই বাডে, 
মহুয্ত্ব হয় আহত, মান্থবের উদ্ধার হয় ন। (খেয়াতেই কৰি বুঝেছিলেন, 
__মানব-ধর্ষের মুক্তি মানব আত্মার সমৃদ্ধিতে”_জাতি-ধর্ম-নিবিশেষে সর্ব- 
জনীন মানব-প্রেমের শক্তিতে ॥ এই সত্যবোধকে বাংলার, তথা ভারতের 
প্রথম জাতীয় সংগ্রামের ভিত্তিভূমিতে প্রতিঠিত করে গোরার প্লট পরিকল্পনা 
করলেন কবি। 1 

সেকালের /ম্বাদেশিকতা-বোধের সঙ্গে হিন্দুচেতনাও অঙ্গাজি-যুক্ত 
হয়েছিল,__সে্দিন ভারতীয় জাতীয়তাবাদ ও হিন্দু, জাতীয়-বুদ্ধি ছিল অভিন্ন। 
সাহিত্যে বহ্কিমচন্ত্র তার আনন্দমঠে দেশমাতৃকাকে হিম্থু শজির দৈবী-কল্পনায় 
পরিমণ্ডিত করেছিলেন । উনিশ শতক থেকেই জাতীয় আন্দোলনেও রাষ্ট্র 
চিন্ত। ও হিন্দুধ্ম-চিত্তা অভিন্ন হয়ে পড়েছিল। তাই একদিকে বঙ্গভঙ্গ 
আন্দোলনে জাতীক্গতা-বোধের প্রতিঘাত-স্পৃহ! যেমন ছিল, তেমনি হিন্দু- 
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ধর্মবোধের অন্ধ সংস্কারও মাঝে মাঝে জড়িয়ে গিয়েছিল তাবু মধ্যে । থেয়া- 
উত্তর কবির মনো-ধতুতে নিখিল-প্রেমের হাঁওয়। দিতে 
আরভ্ভ করেছে, ধর্ম বলতে তিনি মানুষের ধর্মকেই 
উপলব্ধি কষতে আরম্ভ করেছেন তখন থেকে । সে-ধর্ষের 
প্রতিষ্ঠ৷ নিখিল-মানব-প্রেমে । উপন্যাসের নায়ক গোরার জীবনে সাম্প্রদায়িক 
ধর্মসংস্কারের অর্থহীনত চিত্রিত করে পরিণামী প্রেম-সৌন্দর্যকেই প্রতিষচিত 
করেছেন কাহিনী-শেষে। মানব-মুক্তি সন্ধানের পক্ষে সাম্প্রদায়িক ধর্ম- 
চেতনা ব! সঙ্কীর্ণ জাতীয়তাবোধ কত অর্থহীন, তার জীবস্ত প্রতীক গোর] । 
জাতিতে সে আইরিশ, ভারতের তৎকালীন শাসক-দেশের নাগরিক । 
অথচ আশৈশব হিন্দ্ুপরিবারে প্রতিপালিত হয়ে হিন্দুর নিষ্ট/ ও ভারতীয়ের 
জাতীয় চিন্তার গৌড়ামি তাকে অন্ধ করেছিল। অন্তদিকে সাম্প্রদায়িকতার 
আর এক রূপ বিভাম্বিত হয়েছে বরদাত্ুন্দরী ও হারাণবাবুর সঙ্কীর্ণ ব্রান্ম- 
ধর্ম বোধের অন্ধতায়। এই নীরন্ধ গৌডামির মধ্যে গোরার জীবনে প্রথম 
মুক্তির আলো সুচরিতা। দিনে দিনে শ্বাধীনত।-সংগ্রামের ছুর্যোগ-ঘন 
মুহুর্তে গোরা1-স্রচরিতার প্রেমের বিকাশ ও পরিণতি ঘটেছে ধাপে ধাপে। 
তবু সংস্কারের গৌঁভামি ঘুচতে চায় না, সেই চরম মুহূর্তে মহিমের মুখে 
গোরা নিজের সত্যপরিচয় শুনতে পায়। তারপরে সে-বিষয়ে যখনই 
নিঃসংশয় হয়েছে, সেই মুহুর্তেই ছুটে যায় স্বচরিতার কাছে। ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় যথার্থ মন্তব্য করেছেন,(চরিতাকে গ্রহণের মধ্য দিয়ে 
গোরার ভারত-হিত-ব্রতের কোনে। পরিবর্তন ঘটেনি, কেবল তার আকার- 
প্রকার ও আদর্শের বদল হয়েছিল,--“সুচরিতার প্রেমই যেন তাহার 
বৈদ্যুতিক আকর্ষণের তেজে গোরার অন্তশিহিত সারাংশটিকে বাহসংস্কারের 
কঠিন বহিরাবরণ হইতে মুক্তি দিয়! নিবিড় আলিঙ্গনে তাহাকে একান্ত করিয়া 
লইয়াছে 1) তাহাদের বিবাহ ছই প্রজলিত মানবাত্বার একাস্ত মিলন ।” 
খেয়ার কবি-মনোভাৰ প্রেমের রাখীতে মানবাত্মার মহা-মিলনের যালিকা 
রচন1 করেছে । সেই আদর্শ, সেই প্রত্যয় গোর] উপন্তাসে বাঙালি জীবনের 
এতিহাসিক পটভূমিতে সর্বজনীন ব্যাপক আকারে প্রকাশ পেয়েছে ॥ 
বিনয়-ললিতা, পরেশ বাবুঃ আনন্দময়ী, মছিম ইত্যাদি চরিত্র এবং শহর ও 
গ্রামবাংলার ব্যাপক জীবন-চিত্রায়ণ একে মহাঁকাব্যের ব্যাপ্তি দিয়েছে, 
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সেই সঙ্গে কৰির আত্মগত প্রত্যয়ের অবিচলত! দিয়েছে তাতে ,মন্ময় কাব্যের 
স্বাদ। উপন্তাসের আকারে গোরা কবির লেখা জীবন-কাব্য। 


(খ) ছোটগল্প 


যেমন উপন্তাস, তেমৃনি এ যুগের ছোটগল্পেও, আবেগ দিয়ে নয়, বিচার 

এ অভিজ্ঞতা দ্রিয়ে জীবনকে নতুন করে প্রত্যক্ষ করার প্রেরণা বিশেষভাবে 
শিল্পরূপ পেয়েছে । ১৩০৭ বাংল! সালে “গল্পঃ নামে একটি ছোট গল্পের 
সংকলন প্রকাশিত হয়েছিলঃ_-আসলে গল্পগুচ্ছ দ্বিতীয় খণ্ডের আদিরূপ 
এটি | এতে গ্রন্থিত অধিকাংশ গল্পই ১৩০২ সাল বা তার আগে লেখা। 
এসগুলে। মূলতঃ পদ্মাপারের ফসল, উল্লেখ্য গল্পগুলির মধ্যে আছে জীবিত ও 
মৃত, সভা, অতিথি, ক্ষুধিতপাষাণ, মেঘ ও রৌন্র ইত্যাদ্দি। ১৩০২ সালের 
পরে লেখ! কয়টি যাত্র গল্প আছে, ছুরাশা, অধ্যাপক, দৃষ্টিদান ইত্যাদি । এই 
সব গল্প ১৩৫ সালে বা! তার কাছাকাছি সময়ে লেখা 

সিটি হয়েছিল, অর্থাৎ এগুলে। চিত্রা-উত্তর আলোচ্য খতুর 
সুষ্টি। ফলে, জীবনকে নিবিডভাবে অঙন্গভব ও উপভোগ কপার আনদ্গই 
এই গল্পগুলির সব নয়,__-তাকে বিচার করে,.__তার অস্তর্বতী মনস্তত্বকে 
খুঁটিয়ে দেখার আকাজ্ষ!। থেকেই এরা স্বাদে ও আঙ্গিকে পদ্মাপারের গল্প- 
গুচ্ছ থেকে বিশেধিত হয়ে উঠেছে। রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পে মনস্ততু ও 
জীবন-সমন্তা বিশ্লেষণের এই প্রবণত। এতিহাসিক সাফল্য লাভ করেছিল 
নষ্টনীড়-এ। গল্পটি ১৩০৭ সালে লেখ] হয়েছিল ; চোখের বালি উপন্তাস 
রচনার প্রায় সমকালে | চোখের বালির প্রায় সমধর্মী জীবনসমস্তা আরে! 
একধাপ যেন এগিয়ে গেছে নষ্টনীড়-এ, তেমনি মানবিক সংবেদনার মধ্যে 
তা সংহত-ও হয়েছে ছোটগল্পের ব্ঞ্জনাধর্মী সংক্ষিপ্ত আধারে । এ-যুগে 
লেখা অন্তান্ত বিখ্যাত গল্পের মধ্যে আছে শুভদৃষ্টি, দর্পহরণ, মাল্যদানঃ 
মা্টারমশায় ইত্যার্দি। কর্মফল গল্প কুস্্লীন পুরস্কারের উদ্দেশ্যে লেখা 
হয়েছিল, ১৩১ বাংল সালে। গল্পটি 'কুস্তলীন আফিস হুইতে+ পৃথক 


গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়। 


রবীন্দ্-যুগ £ বিকাশ কাল ৩৮৯ 


৪। বিকাশ-যুগের গগ্ভ রচনাবলী 
রবীন্্রনাথের কবিতার মতই তার গঞ্চ নিবন্ধ ও নানা-বিষয়ক গদ্য 

রচনাবলীও সংখ্যাতীত। সব কয়টির পৃথক আলোচন। সম্ভব নয়। কেবল, 
গ্রন্থিত রচনাবলীর প্রসঙ্গ উদ্ধার করেই বিরত হব। এই পর্যায়ের প্রথম 
প্রকাশিত গগ্ধ গ্রন্থ পঞ্চভৃতেই ( ১৩০৪ ) রবীন্দ্রনাথের গদ্ধ স্থষ্টির বিশিষ্টত' 
নিঃসংশয় প্রকাশ পেয়েছে । ১২৯৯ বাংল। সাল থেকে ১৩০২ পর্যস্ত বিভিন্ন সময়ে 
বিচ্ছিন্নভাবে এই গ্ রচনাগুলি লিখিত হয়েছিল ; পরে গ্রস্থাকারে সংকলিত 
হয ১৩০৪ সালে । ফলে, রচনাগুলিতে একাধিক কবি-মনোভাবের প্রভাব 
থাকলেও, এদের স্ষ্টির মূলে পরিকল্পনার একটি অখণ্ততা ছিল। গ্রন্থাকারে 
প্রকাশ করবার সময় কবি সে কথা বিশদ করেছেন,_-শাস্ত্রমতে পঞ্চভৃতের 
সমষ্টিই জগৎ মানুষও তাই। প্রত্যেক যান্ছষই প্রায় পাচটি মানুষের 

সাম্মলিত ফল। এই পাঁচটি উপাদানকে কবি নাম 
গছ্-নিবন্ধ পঞ্চভৃত 

দিয়েছেন,ক্ষিতি, আতম্বিনী, দীপ্তি, সমীর ও ব্যোম্‌। 
এরা যথাক্রমে পঞ্চভূতের ক্ষিতি, অপ তেজ, মরুৎ এবং ব্যোম। এই 
পাত্র-পাত্রীদের নিয়ে একটি তর্ক-সভ। গড়ে উঠেছে,-তার সভাপতি 
ভূতনাথ। হইনিন্বয়ং কবি; পঞ্চভূতের অধিপতি ইনি! মানবের মধ্যবর্তী 
বিভিন্ন উপাদান, পাঞ্চভৌতিক উপকরণ নিয়েই অখণ্ড মাহযষের প্রকাশ । 
ক্ষিতির মধ্যে আছে ভৌমিক (2086925) ) প্রবণতার উত্স; অপ.এর গুণ 
করুণা» প্রাণের বহমানতা। ; তেজ-এর ধর্ম দীপ্তি,_-জ্ঞান, উৎসাহ ; সমীরের 
অভ্তর-চেতনার বৈশিষ্ট্য বায়বীয় লঘুতায় ) ব্যোম ব্যোমচারী ভাব-সর্বন্ব। 
ক্ষিতির সঙ্গে ব্যোম, অপ ও সমীরের সঙ্গে তেজ-এর সমন্বয়ের মধ্যেই 
মাহবের ভার-সম্পূর্ণত1। পঞ্ভূতের ভায়েরিতে জীবনের যে-কোনো 
জিজ্ঞাস্তকে আশ্রয় করে কবি তার বিচার করেছেন ক্ষিতি, অপ. ইত্যাদির 
খণ্ড খণ্ড দৃষ্টিতে,তারপরে সকল খণ্ু-ভাবনার অখণ্ড সমাধাঁন খু'জেছেন 
ভূতনাথের ভূমিকার দীড়িয়ে। এ-কেবল বুদ্ধি নিয়ে খেয়াল-খেলা নয়, 
কবির অনুভব দিয়ে জীবনের বিচার-সিদ্ধ রপকে অহ্ভব করবার চেষ্টাও। 
কষি-মনীষীর বোধ-চেতনার প্রণোদনা! অভিনব শিল্প-ূপ পেয়েছে 
পঞ্চভুতের ডায়েরিতে । 

বন্বতঃ, সর্যযুগে রবীন্দ্রনাথের সকল গপ্ভ রচনার মধ্যেই তার কালজয়ী 


৩৯৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মনীষা কৰির অহ্থভবের ধারায় বিগলিত হয়ে প্রকাশ পেয়েছে। "শ্ীগোপাল 
হালদার পঞ্চভৃতকে বাংল। ভাষার প্রথম 8119 19%89:৪ বলেছেন ; কবির 
সব লেখাই ত1 নয় বটে কিন্ত সর্বত্রই, এমনকি বিতর্কমূলক বিষয়ও তার 
শিল্পি-প্রাণের স্পর্শে অভিনব কাব্য-স্বাদী হয়ে উঠেছে। 

আলোচ্য কাল-সীমায় প্রকাশিত গগ্-গ্রন্থাবলীর মধ্যে সর্বাধিক উল্লেখ্য 
আত্মশক্তি (১৩১২), ভারতবর্ষ (১৩১২), রাজ-প্রজ। ( ১৩১৫ )১ সমূহ 
(১৩১৫), স্বদেশ (১৩১৫), সমাজ (১৩১৫), শিক্ষা, (১৩১৫) ইত্যাদি । 
গ্রশ্থাবলীর নামেই তাদের পরিচয় রয়েছে । সমকালীন বাংলা, তথা 
ভারতেও স্বাদেশিকতার তাৎপর্য ছিল শ্বদেশ-আত্মার বাণী-মুতির সন্ধান । 
শেষোক্ত গ্রন্থটি ছাড়া আর সবকয়টিরই বিচিত্র নিবন্ধে 
সমকালীন সযাজ; রাষ্ট্র ও দেশ-চেতনার আন্দোলনকে 
উপলক্ষ্য করে কৰি-ধ্যানের শাশ্বত ভারত-চেতন। 
অখণ্ড রূপ পেয়েছে । “শিক্ষা” নামক গ্রন্থে ভারতীয় শিক্ষা-সমস্তার আলোকে 
শিক্ষার সর্বজনীন চিরন্তন স্বভাবেরই প্রাণময় বূপ-চিত্র অঙ্কন করেছেন | এই 
গ্রন্থে কবির সুগভীর মনীষা আজও বিশ্ব-শিক্ষাবিদদ্দের অনুধ্যানের বিষয় 
হয়ে আছে। শ্বদেশ ও সমাজ সম্বন্বীয় গ্রন্থাবলীতে আলোচনার চিস্তা- 
গভীরতা দেশ-কালাতীত মূল্যে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। কিন্ত, এই সব গছ 
লেখায় কবির হাতের শিল্পরচনার ম্বাদও সংশয়াতীত। রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ 
পাঠকের অকু নিষ্ঠাকে আকর্ষণ করে নেয়, কেবল যুক্তির দৃঢ়তা] দিয়ে নয়; 
প্রত্যয়ের একান্ত অবিচলত] দিয়েই । 

আলোচ্য সময়ের সাহিত্য-আলোচনামূলক গ্রস্থাবলীতে এই বৈশিষ্ট্য সব 
চেয়ে বেশি বিকশিত হয়েছে । এদের যধ্যে আছে প্রাচীন সাহিত্য, লোক- 
সাহিত্য, সাহিত্য, আধুনিক সাহিত্য ইত্যাদি। প্রথম 
ছুটি গ্রন্থের বিষয়বস্তু তাদের নামেতেই প্রকাশিত। 
কেবদ এই সঙ্গে স্মরণ করি, আধুনিক বাংলা, তথা ভারতেরও সাহিত্য- 
ভাবনায় প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যের প্রাণমূল্য প্রতিষ্ঠ। করেছিলেন প্রথমে 
রবীন্্রনাথই ;_ আমাদের উপেক্ষিত গ্রামীণ লোকসংগীতের ত্বর্-লোকেরও 
দ্বারোদবাটন করেছিলেন তিনি । প্রবীণ মনীষী অতুল ওপ্ত জানিয়েছেন।_ 
তাদের ছাত্রজীবনে প্রেসিডেঘি কলেজের ইংরেজ অধ্যাপকের ইংরেজি 


“ভারতবর্ষ"-গ্রস্থাবলী 
ও শিক্ষা 


সাহিত্য-বিষয়ক গ্রন্থ 


রবীন্দ্র-যুগ £ বিকাশ কাল ৩৯১ 


সাহিত্যের পঠন-পাঠনের মধ্য দিয়ে ইংরেজ জাতির শাশ্বত প্রাণধর্মকে যেন 
রক্ত-মাংসের স্পষ্টতায় জীবস্ত করে তুলতেন; অপর পক্ষে সংস্কৃত সাহিত্যের 
ক্লাস-এ তাদের কেবল ব্যাকরণ ও অলংকারের হুত্রই মুখস্থ করতে হত। 
সংস্কৃত সাহিত্যেও যে শাশ্বত ভারতীয় প্রাণের ম্পঙ্গন 
ধ্বনিত হয়েছে, সে কথ প্রথম তারা আবিষ্কার করেছিলেন 
প্রাচীন সাহিত্যে নিবদ্ধ রবীন্ত্র-রচনাবলীর সাহায্যে। 
শপরপক্ষে বাউল প্রভৃতি লোকসংগীতকে কবি প্রথম বিশ্বজনীন মর্যাদ! 
দিয়েছিলেন তার হিবার্ট বক্তৃতা ও ভারতীয় দর্শন-সভার সভাপতির 
ভাষণে । বিখ্যাত গগন হরকর] ছিলেন কবির প্রত্যক্ষ পরিচিত। কেবল 
যরমিয়া গান নয়ঃ ছড়া» কবিগান প্রভৃতি লোক-সাহিত্যকে কবি অমরত 
দয়েছেন লোকসাহিত্য গ্রন্থে । 

সাহিত্য রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-তত্ব বিষয়ক প্রথম গ্রন্থ । কিন্ত, তত্র 
চেয়ে অনুভবের সত্যই যে এই রচনার সর্বত্র অনুস্যত 
হয়ে আছে, এ-কথ! কবি নিজেই অকুণ ভাষায় উল্লেখ 
করেছেন বারে বারে । 

আধুনিক সাহিত্য গ্রন্থে আছে বিহারীলাল, বঙ্ছিমচন্দ্রঃ সঞ্জীবচন্দ্র ইত্যাদি 
প্রখ্যাত সাহিত্যিক ও তাদের সাহিত্য-কীতির 
সমালোচন!-প্রয়াস | বিচারের তীক্ষতার সঙ্গে অহভবের 
অনন্ত গভীরত! যুক্ত হয়ে এই রচনাকে যথার্থ সমালোচনার মর্ধাদ৷ দিয়েছে। 

ব্যক্তিগত অনুভূতির সঙ্গে দার্শনিক ধ্যান-গভীরতায় বিধৃত হয়ে কবির 
ধর্মচিন্তা একাধারে হয়ে উঠেছে অধ্যাত্ম সত্য, ও দার্শনিক পরাবিগ্ার 

আকর। আলোচ্য সময়ে সংকলিত গ্রন্থাবলীর মধ্যে 
এন আছে ধর্ম (১৩১৫), শান্তিনিকেতন প্রবন্ধাবলী প্রথম 
আটথণ্ড (১৩১-১৩১৬), নবম থেকে একাদশ খণ্ড 

(১৩১৭ সাল) দ্বাদশ ও ত্রয়োদশ খণ্ড (১৩১৮ সাল) চতুর্দশ খণ্ড (১৩২১ 
বাংলা সাল ), পঞ্চদশ থেকে সপ্রদদশ খণ্ড (১৩২২ সাল )1 

এ সময়ে আত্মজীবনী ও পর-জীবনীমুলক গ্রন্থও কবি লিখেছিলেন 
একাধিক । চারিত্রপৃজ! (১৩১৪) আসলে ভারতবধাঁ় ব্যক্তিত্বধর্মের নব- 
আবিফার ও নবীন উদবাটন। ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্ভাসাগরের অপরাজেয় পৌরুষ 


প্র।চান সাহিত্য ও 
লোকসাহিত্য 


সাহিত্য 


আধুনিক সাহিত্য 


৩৯২ বাংল! সাছিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


ও অক্ষয় মনুষ্যত্ব, রামমোহন রায়ের আত্ম-নিছিত ভারতের পথিক-্ধর্ম মহমি 
দেবেন্ত্রনাথের ধ্যানে ওপনিষদিক জীবনাদর্শের সত্য- 
রূপকে আবিফার করে পুর্ণ মূল্যে উদ্ভাসিত করেছেন 
পাঠকের সামনে | চারিত্রপুজা ধ্যানীর আবিষ্কার এবং কবির স্থষ্টি১-একই 
সঙ্গে শিল্প ও সাধন।। 

জীবনশ্মৃতিতে (১৩১৯ সাল) কবি: নিজের জীবন নিয়ে শিল্প সাধনার 
নবীন প্রচেষ্টা করেছেন । জীবনস্মৃতি জীবনী নয়, নিজের অতীত জীবনের 
স্বতিচারণার মধ্যে কবি-প্রাণের আত্মলীলা-সন্ধান। গ্রস্থারভ্তে কবি 
বলেছেন--"স্বৃতির পটে জীবনের ছৰি কেআ্ীকিয়া যায় 
জানি না। কিন্তযেই আঁকুকঃ সেছবিই আকে।** 
বন্ততঃ তাহার কাজই ছবি আকা, ইতিহাস লেখ] নয়।” জীবনস্ৃতিতে 
স্বতির পটে নিজের জীবনের ছবি একেছেন রবীন্দ্রনাথ, ইতিহাস 
লেখেন নি। 

নিজের জীবন নিয়ে ছৰি আকবার আর এক অপরূপ চেষ্ট। ছিন্নপত্র 
(১৩১৯ )। জীবনস্মৃতির এক বছরে, একই মাসে ছিন্নপত্র গ্রন্থিত হয়েছিল ; 
একই যনোখতুর প্রভাব আছে তাতে । প্রধানতঃ উত্তর-বঙের জীবনের 
তীরে বসে লেখ! অসংখ্য পঞ্রকে নিজে সম্পাদন! করে সংকলন করেছিলেন 
কবি এতে | ফলে, সম্পাদকের নির্ময় ছুরির আঘাতে কবির ব্যক্কি-মনের 
স্পর্শ প্রায়ই তিরোহিত হয়েছে । বিশ্বভারতীর প্রকাশন বিভাগ ব্ুবীন্দ্র- 
শতবর্ষে সেই অতৃপ্তি মোচন করেছেন “ছিন্ন পত্রাবলী? প্রকাশ করে। পত্র- 
সাহিত্যের মৌল স্বাদ কবি-সম্পাদদিত ছিন্নপত্রে প্রায়ই ছুর্লভ | অনেকে 
অভিযোগ করেছেন, পরবর্তীকাঁলের কবি তার অতীত জীবনকে যে স্বপ্ন- 
মৃতিতে কল্পনা করেছিলেন, তারই আলোকে পুরাতন চিঠিগুলোকে নূতন 
করে কেটে-ছেটে-লিখে সম্পাদন! কর হয়েছে । বস্ততঃ ছিন্নপত্রের যথার্থ 
পরিচয় এখানেই ১- এটিও স্মৃতির পটে আঁক] জীবনের ছবি। এই গ্রন্থটির 
এঁতিহাপিক মৃল্যও অতুল্য ; উন্মেষ-যুগের কাবা ও ছোটগল্পের অনেকগুলির 
রচনার মূল-নিহিত প্রবণত। ও পটভ্ভূমিকে এই চিঠিগুলি তথ্যের সঙ্গে উদ্ধার 
করেছে। 

বিচিত্র প্রবন্ধে (১৩১৪) কবি নিজের জীবনকে নয়,_-আপন অতল- 
. গভীর শিল্পিসত্তাকে নিত্য নূতন করে এ কেছেন বিচিত্র 

বিষয়ের মধ্য, দিয়ে। এটি রবীন্দ্রনাথের লেখা শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্য-স্বাদী গগ্ভ প্রবন্ধ-গ্রন্থ। 


চারিত্রপুজ 


জীবনস্মৃতি 


বিচিত্র প্রবন্ধ 


ষটত্রিংশ অধ্যায় 


রবীন্দ-রচনার পরিণতি যুগ 


১। পরিণতি-যুগের কাব্য 


গীতাঞ্জলি-গীতিমাল্য-গীতালির খতুর পরে বুবীন্দ্র-কাব্যে নতুন খতুর 
চন] “বলাকা” নিয়ে । এখানেই রবীন্দ্র-চেতনায় পরিণতির স্বর জেগেছে 
প্রথম। মাটির তলায় বাড়তে বাডতে বীজ একদিন অঙ্কুর হয়ে দেখা দেয় 
মাটির ওপরে; তারও পরে চলে তার বেডে ওঠার সাধন1,- অনুর 'একদিন 
মহামহীরহে পরিণত হয়। তারপর সে আর বাড়ে নাঃ বাইরের বৃদ্ধি ও 
বিকাশ পূর্ণ হয়ে হয় স্তব্ধ। গাছের অন্তশিহিত শক্তি কিন্ত তখনো! থেমে 
থাকে ন) বেড়ে ওঠার পর তখন গাছের জীবনে চলতে থাকে হয়ে-ওঠার 
সাধন1| সে হয়ে-ওঠা কেবল ফলে-ফুলে-পত্ে”_বাইরের প্রকাশে নয়» 
অন্তরে অন্তরে, নাভিতে নাভিতে ঘন থেকে ঘনতর রসের সঞ্চয়ে। রবীন্দ্র- 
কবি-প্রতিভার বিকাশ-পরিণতির পক্ষেও সেই একই কথা । উভয় ক্ষেত্রেই, 
পরিণতির চরম ক্ষণেও যার বিকাশ, সে এ বীজের ভেতরকার মৌল 
শক্তিরই। নিজের বিশেষ দেশ-কালের ভূমিতে 
দাভিয়ে, আপন চৈতন্তের মধ্যে জীবনের দেশ-কালাতীত 
সর্বজনীন সত্য স্বর্ূপটিকে খুঁজে দেখাই রবীন্দ্-কবি- 
স্বভাবের মূলগত প্রবণতা; একথা বলেছি। চিনত্রা-যুগে আবেগ দিয়ে” 
নৈবেগ্-যুগে জ্ঞান-কর্ম অভিজ্ঞতার মধ্যে সেই সত্যের পরিচয় আবিফার 
করেছিলেন কৰি। এবারে, গীতাগ্জলি-যুগের ভাব ও জ্ঞানের সত্য, উপলব্ধির 
সত্যে, আত্মার সত্যে পরিণত হয়েছে £-- 


“বিশ্ব সাথে যোগে যেথায় বিহারো 
সেইখানে যোগ তোমার সাথে আমারে11* 


রবীন্র-রচনায় 
পরিণতির স্বরূপ 


কবির পক্ষে এ-অন্ুডব আজ একান্তভাবে আত্মার আত্বীয় পরম সত্য; কারণ, 
আজ আর,-- 


৩৯৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিগত ইতিহাস 


“গোপনে প্রেম রয়ন। ঘরে, 
আলোর মত ছড়িয়ে পড়ে । 
সবার তৃমি আনন্দ ধন, হে প্রিয়, 
আনন্দ সেই আমারে11% 
উপলব্ধির এই আনন্দময় সম্পূর্ণতাই গীতাঞ্জলি-গীতিমাল্য-গীতালি-যুগের 
পরম সম্পদ | অনাপেক্ষিক শিল্প-বিচারে এই কাব্য-ত্রয়ীর মূল্য যাই হোক, 
কবি-চেতনার মহীন্হ-ন্ধপ পূর্ণতা পেয়েছে এই পর্যায়ের ফলশ্রুতিতে । 
রবীন্দ্র-সাহিত্যের বিবর্তনের ইতিহাসে এই সত্য একাস্ত মূল্যবান। এর পরে 
বাইরের প্রকাশের একটি মাত্র ধাপ লক্ষ্য করি,_সে এ মানস পরিণতির 
রূপ-সম্পূর্ণতার। সেই ধাপ বিকশিত হয়েছে বলাক। থেকে মহুয়! পর্যন্ত 
কাব্য-ধারায়। তারপরে বাইরের দিক থেকে আর 
নে কাব পরিবর্তন নেই ; কেবল অস্তর্র--চতনার পরিণত্তি চলেছে, 
কবির মগ্র-চৈতন্টের গহনে, ঘন থেকে ঘনতর রস-শক্তির 
আনন্দ-সঞ্চয়ে। স্থষ্টির মধ্যে কবি-কর্মের যুগ শেষ হয়েছে বলাকা-পর্বে; 
তারপরে নিজের মধ্যে নিজের হয়ে-ওঠার আনন্দ-সাধন।| কিন্ত, কবি-কর্মের 
এই শেষ পর্যায় কর্ম-সমাপ্ডির নয়।__কর্ম-সম্পূর্ণতার | তাই, বলাক। কাব্যের 
প্রাথমিক কবিতাবলীতে নির্বন্ধন, অকারণ কর্ম-উচ্ছাসের আবেগ-স্ফীতি 
রয়েছে; অন্থদিকে এই কর্ম-প্রচেষ্টায় পূর্ণতার,_পরিণামী সত্য-বোধের 
আনন্-হুদ্দর ব্ূপ ক্রম-প্রকট হয়েছে বলাকা থেকে পুরবী-মহুয়া-র পরম্পরিত 
ধারায়। 
বলাকায় নবীন যৌবনের আবন্বান শুনেছেন কবি,_যৌবনের পত্র? 
পেয়েছেন £-- 
“পউসের পাতা ঝর1 তপোবনে 
আজি কীকারণে 
টলিয়! পড়িল আসি বসস্তের মাতাল বাতাস; 
ক গা ডি 
বহুদিনকার 
ভুলে যাওয়! যৌবন আমার 
সহসা কি মনে করে 


রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ ৩৯৪ 


পত্র তার পাঠায়েছে মোরে 
উচ্ছ,ঙ্খল বসন্তের হাতে 


অকস্মাৎ সংগীতের ইঙ্গিতের সাথে । 
ঈ ৫ বং 


লিখেছে সে-- 
এসো! এসো, চলে এসে বয়সের জীর্ণ পথশেষে, 
মরণের সিংহদ্বার 
হয়ে এসে।পার; 
ফেলে এসো ক্লান্ত উপহার |” 


দেছের বহিরঙ্গে' বয়সের জীর্ঘত1 পথ-শেষে এনে দাড় করিয়েছে । তবুঃ 
অন্তরঙ্গে জেগে উঠেছে যৌবনের নব অহ্থভৰ ; যৌবনের এই শক্তি দেছের 
রিক্ততার মধ্যে শেষ হয়ে যায় না) দেহাধারকে বিদীর্ণ করে মৃত্যু-তীর্প 
অমরতার আসনে হয় চির-প্রতিষ্ঠিত। অজরামর-অক্ষয় সত্যের উপলব্ধিতে 
বলিষ্ঠ আত্মার এ যৌবন-শক্তি। এবার থেকে এই আত্মশক্তিতেই গতির 
পথে কবি-প্রাণের নবীন অভিযাত্রা । বলাকাম়্ তার স্থচনা। নব-যাত্রা- 
পথের ইতিহাসে “বলাকা, আর এক খতু-সন্ধির কাব্য । গীতাগলি-যুগের 
আত্মগুহায়িত একাস্ত আস্তর উপলব্ধির গোপন জীবন-লোক থেকে নিরাবরণ 
বিশ্বলোকে বেরিয়ে আসার প্রথম বেদন1 ও উচ্ছাস এই কাব্যের প্রথমাংশে 
বিশেষভাবে উদ্দীপ্ত হয়ে আছে। অবশ্য চেতনার গোপনত1। থেকে মনকে 
টেনে বার করবার এই চেষ্টায় বাইরের প্রেরণারও একট! ইতিহাস আছে। 
১৩২১ বাংলা সালে বলাক1-গুচ্ছের কবিত1 রচনার শুরু, প্রথম বিশ্ব- 
যুদ্ধের দানব-লীলায় তখন অন্ধকার হয়ে এসেছে পশ্চিমের আকাশ । তার 
একবছর আগে নোবেল. পুরস্কার দিয়ে প্রতীচ্যের জীবন-লক্ষ্মী প্রাচ্যের 
কবিকে বরণ করে নিপ্েছিলেন নিজের প্রাণ-লোকে । নোবেল পুরস্কার 
পাবার কিছুদিন আগে কবি ব্যাপকভাবে পশ্চিম ভ্রমণ করে এসেছিলেন। 
মহাযুদ্ধের মরণাস্তিক প্রস্ততি তখন চল্ছে; একদিকে প্রাণের কী অফুরস্ত 
শক্তি তার মাঝে দীপ্ত হয়ে উঠছিল-আর একদিকে 
রি প্রাণ দিয়েও প্রাণ-নাশের সে কী ভীষণ সর্বনাশ! প্রয়াস! 
কৰিকে তা অভিভূত করেছিল। তারপরে যুদ্ধ যেদিন 
বাধল, এবং তার লেলিহ অগ্নিশিখা পৃথিবীর মর্মে মর্মে৮্মানব-ধর্ষের মূলে 


৩৯৩ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জাল! ধরিয়ে দিল, তখন আপন সত্য-উপলদ্ধির দাহহীন অগলোক-বতিকা 
নিয়ে মাহষের জীবন-ভূমিতে,_কর্ম-ভূমিতে এসে ন1 দাড়িয়ে তার উপায় 
ছিল না। রবীন্দ্রনাথ মূলতঃ ভারতীয়তার সাধক-কবি ১ ভারতবর্ষের শাশ্বত 
জীবন-মুল্য তার কাব্য-কবিতায় নবীন বিশ্বাসে প্রতিফলিত হয়েছে | কিন্তু, 
আজ তিনি বিশ্বের কবি ; নোবেল পুরস্কার দিয়ে কেবল তার অতুল কাব্য- 
কীতিকেই নয়,__তার মরণজজ়ী প্রত্যয়কেই বরণমাল্য দিয়েছিল মৃত্যু-পথ- 
যাত্রী প্রতীচ্য পৃথিবী । তাই, সভ্য পৃথিবীর মরণ-লগ্নে আগুনের পথে ছুটে 
বেরোবার এলো নতুন আহ্বান £ 
এ আহ্বান অমোঘ ; নিভৃত আত্মার নির্মোক ভেদ করে কবিকে বেরিয়ে 

আস্তেই হয়েছে,_তাতে উল্লাস অপার,নতুনের পায়ে নিজেকে অঞ্জলি 
দেবার সাধন-বেদনাও নিরবধি £-- 

“ওরে কবি, তোরে আজ করেছে উতল! 

ঝংকার-মুখর1 এই ভুবন-মেখলা, 

অলক্ষিত চরণের অকারণ অবারণ চল]। 

নাভিতে নাভিতে তোর চঞ্চলের শুনি পদধবনি, 

বক্ষে তোর উঠে রণরণি। 

নাহি জানে কেউ 

রক্তে তোর নাচে আজি সমুদ্রের ঢেউ 

কাপে আজি অরণ্যের ব্যাকুলত11” 

বেরিয়ে আসার পেছনে বাইরের দাৰি ছিল,_-কিস্ত একবার বিশ্ব- 

জীবনের পথে কবি-প্রাণ বেরিয়ে যখন পডেছে,তখন নিজ আত্মার অক্ষয় 
প্রত্যয়ের পাথেয় দিয়েই পথের কড়ি দিয়েছে মিটিয়ে, 





তখন £-_ 
*শুনিলাম মানবের কত বাণী দলে দলে 
অলক্ষিত পথে উড়ে চলে 
অস্পষ্ট অতীত হতে অস্ফুট সুদুর যুগাস্তরে |” 
তাই» 


“এতদিনে আবার মোরে 
বিষম জোরে ডাক দিয়েছে আকাশ পাতাল। 


রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ ৩৯৭ 


লাঞ্িতেরে কে রে থামায়? 
ঘর-ছাড়ানে! বাতাম আমায় করল মাতাল ।” 

কিন্ত, এই সব চলা,_-সব সাধনার পেছনে ছভিয়ে আছে গীতাঞ্জলি- 
যুগের উপলব্ধির আনন্দ-প্রত্যয়,_“আমায় দেখবে বলে তোমার অসীম 
কৌতুহল. নইলে ত এই কূর্যতার! সকলি নিক্ষল।”*-নিজের সেই অনস্ত 
পরিচয়কে নব-পরিচিত করবার সাধনার পথে বেরিয়েছেন এবার গীতাঞ্জলির 
কৰবি। “বলাকা"র একদিকে গতি,_অপর দিকে মুক্কি-পরিণতির ঞ্ুৰ 
প্রত্যয় সমহ্যত্রে বাঁধা পড়েছে । 

বলাকার পরের কাব্য “পলাতক” (১৩২৫) । পলাতক আসলে কবিতার 
আধারে গল্প ;-_নিত্য-দিনের চোখে-দেখ]! জীবনের দরদ-্সিগ্ধ সুরভি-সার | 
জীর্ঁ-দেছের পর্ণ-পুটে চির-যৌবনের অক্ষয় প্রেমীহ্ভব নিয়ে জীবনের পথে 
বেরিয়েছেন কবি এবার,_জীবনের বিরুদ্ধে নালিশ 
থাকলেও আক্রোশ নেই কোথাও; কিন্ত তার প্রতি 
করুণ। ও মমত। অপার | তাই, ছুঃঘী জীবনের তাপ-গভীর বেদন! করুণ]- 
স্থন্দর রূপ পেয়েছে'কফাকি”* “নিষ্কৃতি' প্রভৃতি কবিতায় । পলাতকার 
কবি-মনোভাবের স্বর “শেষ গান+-এ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে £-- 

“তাই যারা আজ রইল পাশে এই জীবনের স্র্যডোবার বেলায় 

তাদের হাতে হাত দিয়ে তুই গান গেয়ে নে থাকৃতে দিনের আলে1-_ 

বলে নে ভাই, এই যে দেখা, এই যে ছোওয়া। এই ভালো! এই ভালো । 

এই ভালে! আজ এ সংগমে কানন! হাসির গঙ্গা-যমুনায় 
ঢেউ খেয়েছি, ডুব দিয়েছি, ঘট ভরেছি, নিয়েছি বিদায় । 

এই তে ভালো! ফুলের সঙ্গে আলোয় জাগা, গান গাওয়। এই ভাবায়, 

তারার লাথে নিশীথ রাতে ঘুমিয়ে-পড়া নৃতন প্রাণের আশায় ।” 

বিদ্বায়-পথ-যাত্রী অক্ষুন্ন কবি-প্রাণের জীবন-সভোগের রস-কাব্য 
পলাতক । 

পলাতকার পরে অনেক দিন আর কবিতা লেখ! হয় নি)--তিন বছর 
পরে ১৩২৮ বাংলা সালে শিশু ভোলানাথ-এর কবিতা- 
গুচ্ছ রচিত হতে আরম্ভ করে। অনেক দিনের পরে 
মনে অকল্মাৎ শিশু-চেতন। আবার জেগে উঠেছে। কিন্তু, শিশুমনের এই 


পলাতকা। 


শিশু ভোলানাথ 


৩৯৮ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জাগরণ অকারণ নয়; এই ফাব্য-রচনার অব্যবহিত পূর্বে দীর্ঘ দিন মুরোপ- 
আমেরিকায় ঘুরে (১৯২০-২১) সগ্য দেশে ফিরেছেন কবি তখন। নুতন 
এই কাব্য রচনার প্রসঙ্গে পরে তিনি নিজে বলেছেন,_“আমেরিকার 
বস্তগ্রাস থেকে বেরিয়ে এসেই “শিশু ভোলানাথ” লিখতে বসেছিলুম। 
কিছুকাল আমেরিকার প্রোঢিতার মরুপারে ঘোরতর কার্যপটুতার পাথরের 
দুর্গে আটক] পড়েছিলুযম। দেয়ালের মধ্যে কিছুকাল সম্পূর্ণ আট্ক' 
পড়লে তবেই মানুষ স্পষ্ট করে আবিফার করে, তার চিত্তের জন্তে এতবড়ে। 
আকাশের ফাকাট। দরকার | সেদিন আমি আবিষ্ষার করেছিলুম, অন্তরের 
মধ্যে যে-শিশড আছে, তারই খেলার ক্ষেত্র লোকে-লোকাস্তরে বিস্তৃত । 
এই জন্তে কল্পনায় সেই শিশু-লীলার মধ্যে ডুব দিলুম, সেই শিশু-লীলার 
তরঙল্লে সাতার কাটলুম, মনটাকে ন্িপ্ধ করবার জন্তে, নির্মল করবার জন্টে, 
মুক্ত করবার জন্তে |” এই মুক্তির আকাজ্ষা ও আনন্দ শিশু ভোলানাথে"র 
সার] দেহে ছড়িয়ে আছে। 
এর দীর্ঘ দিন পরে এল পুরবীর কবিতা-গুচ্ছ,_-আরো প্রায় চার বছর 
পরে (১৩৩২ )। পুরুবী কাব্যের ছুটি ভাগ,_এক পুরবী, আর এক 
পথিক। “পথিক” পর্যায়ের কবিতাগুচ্ছ যেমন সংখ্যায়, 
পূরবী তেমনি ভাবেও মুখ্য । ১৩৩২ বাংল! সালে কবি পেরু- 
সরকারের আমন্ত্রণে দক্ষিণ আমেরিক1। গিয়েছিলেন )--যাওয়া এবং ফিরে 
আসার পথে লেখা হয়েছিল এই পর্যায়ের অধিকাংশ কবিতা । এখান 
থেকেই “করে-ওঠার” সাধনার ফাকে ফাকে কবির “হয়ে-ওঠা”্র পাল! 
অস্কুরিত হতে আরম্ভ করেছে যেন। বাইরে শান্ত; অস্তরে অনন্ত এই 
নবীন যৌবনের শক্তি নিয়ে কবি নিক্ষের অতীত জীবন-লোকে ফিরে ফিরে 
তাকিয়ে দেখেছেন ;__বারে বারে আবিফার করেছেন সেই প্রথম কৈশোর- 
যৌবনের অতিক্রান্ত দ্রিনের নতুন মূল্য. অতীতের স্মতিচারণের মধ্য দিয়ে 
নতুন করে নিজের মধ্যে নিজে হয়ে উঠেছেন দিলে দিনে :- 
“দুয়ার বাহিরে যেমনি চাহিরে মনে হল যেন চিনি--- 
কবে নিরুপমা ওগে! প্রিয়তম]; ছিলে লীলা -সঙ্গিনী । 
কাজে ফেলে মোরে চলে গেলে কোন্‌ দূরে, 
মনে পড়ে গেল আজি বুঝি বন্ধুরে? 


রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ ৩৯৯ 


ডাকিলে আবার কবেকার চেন সুরে, বাজাইলে কি্ধিণী, 
বিস্মরণের গোধূলি ক্ষণের আলোকে তোমারে চিনি ।” 
নতুন জীবন, নতুন যৌবন, নতুন করে হয়ে-ওঠার আনন্দ-বিপ্ময় ; 
তারই মধ্যে লুকিয়ে থাকে ফুলের মাঝখানে কালে! ভ্রমরের মত 
কালো-ঘন বেদন। £স 
“দেখে! ন। কি হায়, বেল! চলে যায়ঃ শেষ হয়ে এল দিন, 
বাজে পৃরবীর ছন্দে রবির শেষ রাগিণীর বীণ !” 
নতুন অস্থভবের আনন্দ-দীপ্চি এসেছে জীবনে,-সেই সঙ্গে ঘনিয়ে 
আসছে সন্ধ্যার অন্ধকার -:*যৌবন বেদন1-রসে উচ্ছল দ্িনগুলির” ওপরে 
ঘনিয়ে আসবে কালের যবনিক1। তাতে নালিশ নেই; কবি আজ 
আত্মসমাহিত-চেতন | কিন্তঃ ছেডে যাবার উদাস নিক্ষিয় বিষণতা ছড়িয়ে 
আছে পুরবীর সারা কাব্য-দেহে,_সছ্ধ বৃষ্টিধৌত হৃর্যান্তের রক্তিম 
বেদনার মত। 
পূরবীর পরে “গানের বই” প্রবাহিনী প্রকাশিত হয়েছিল ( ১৩৩২ ) ১-- 
আর লিখিত হয়েছিল “লেখন? (১৩৩৪), জাপান ভ্রমণকালে যার প্রথম 
হচন1]।--“কণিকা'র মত ছোট ছোট কবিতায় কবি-প্রাণের স্বচ্ছ অন্থভৰ 
অপরূপ বাঞ্জন। পেয়েছে লেখন-এর কবিতাবলীতে £-- 
“কল্লোল-মুখর দিন ধায় রাত্রি-পানে। 
উচ্ছল নিঝ'র চলে সিন্ধুর সন্ধানে । 
বসন্তে অশান্ত ফুল পেতে চায় ফল 
স্তব্ধ পূর্ণতার পানে চলিছে চঞ্চল।” 
লেখন-এর অপধ্রিকাংশ কবিত। লেখা হয়েছিল অটোগ্রাফ, দেবার উদ্দেশ্যে | 
বনবাণী কবিতাগুচ্ছের বচন) শুরু হয় ১৩৩৪ বাংল। সালে? কিন্তু সার। 
হতে লেগেছিল ১৩৩৮ সাল পর্যস্ত।, পরিগতির দিক থেকেও এটি মহুয়া- 
উত্তর খতুর রচনা । বলাকা-র যৌবন-বজ্ঞের পূর্ণান্ুতি 
মহুয়াতে ( ১৩৩৬ সাল )। ১৩৩৪ সালের শ্রাবণ থেকে 
পৌষের মধ্যে অধিকাংশ কবিতা লেখা হয়েছিল। মন্য়ার শুরু হয়েছিল 
“ফরমায়েস'-এর ধাক্কায়। ববীন্দ্রনাথের কাব্য-গ্রন্থাবলী থেকে কিছু সংখ্যক 
প্রেমের কবিতা বেছে বিবাহে উপহার দেবার উপযোগী একটি কবিতা” 


লেখন 


মহুয়াব উৎস 


৪০০ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিণ্ত ইতিহাস 


ংকলন প্রকাশ করার প্রস্তাব হয়েছিল। কথা ছিল, এই সংকলনের 

উপযোগী কয়েকটি নূতন কবিতাও কবি লিখে দেবেন। কবিতা বাছাই 
করা হয়েছিল,__নামও রাখ! হয়েছিল নূতন সংকলনের,__'বরণভালা? ৰা 
“রাখী” | কিন্তুঃ সে-সংকলন প্রকাশিত হয় নি কখনে1)_-নতুন কয়েকটি 
কবিতা লিখতে গিয়ে “অনেকগুলি কবিতা” লেখ! ছয়ে গিয়েছিল । অথচ, 
ততক্ষণে বাইরের ফরমায়েস-এর উদ্দেশ্য কবি ভুলে গেছেন, ভেতরের 
প্রেরণায় নতুন প্রেমের কৰিত৷ নতুন খতুর ম্বাদ-গন্ধ নিয়ে দেখ! দিয়েছে। 
কবি নিজে এ-সঘ্বন্ধে বলেছেনঃ_“মহুয়ার কবিতাগুলিও লেখবার বেগে 
ফরমায়েসের ধাকা! নিঃসন্দেহেই সম্পূর্ণ ভুলেছে--কল্পনার আত্তরিক তভিৎ- 
শক্তি আপন চিরন্তনী প্রেরণায় তাদের চালিয়ে নিয়ে গেছে ।******নতুন 
লেখার ঝোঁক যখন চিত্তের মধ্যে এসে পড়ে তখন তার৷ পূর্বদলের পুরানে। 
পরিত্যক্ত বাসায় আশ্রয় নিতে চায় না, নতুন বাসা ন। বাধতে পারলে 
তাদের মানায় না; কুলোয় না।” 

“মহুয়।” একাস্তভাবে প্রেম-কবিতার গুচ্ছ; কিন্ত রবীন্দ্রনাথের লেখা 
প্রেম-কবিতার ইতিহাসে মহুয়! অভূতপূর্ব এবং অনন্ভ। সন্ধ্যাসংগীত-এর 
যুগ থেকেই কবির রচনায় প্রেমাকৃতির পরিচয় বিচিত্র আকারে ধরা পড়েছে 
অপরিণতির যুগের রচনাবলীতেও তাই। প্রথম- 
যৌবনের প্রণয়-বাসন। অনাবৃত প্রকাশ পেয়েছে “কডি 
ও কোমল+ কাব্যে। এটিকে যৌবন-প্রেম-উল্লাসের কাব্য বলা চলে। 
তারপরের প্রায় সকল কাব্যেই রবীন্দ্র-প্রেমাহৃভবের বিচিত্র পরিণত পরিচয় 
বিকশিত হয়েছে । আর, সাধারণভাবে রবীন্দ্র-প্রেমচেতনার প্রধান 
বৈশিষ্ট্য তার নৈর্ব্যক্তিকতায়। “মংপুতে রবীন্দ্রনাথ" গ্রন্থের লেখিক! মৈত্রেয়ী 
দেবীকে নাকি কবি বলেছিলেন»-যাকে তোমর!1 ভালবাসা বল, সে-রকম 
করে আমি কাউকে কোনোদিন ভালোবাসি নি। আমি বৃহৎ সংসারে 
বাস করেছি, প্রিয়জনের অস্ত ছিল না, আর আজ তো আত্মীয়-স্বজন 
ছাড়িয়ে তোমরা যার] পর, তারাই আমার বেশি আপনার হয়ে উঠেছ। 
কিন্ত একথা ঠিক, বন্ধুবান্ধব সংসার স্ত্ীপুত্র কোনে! কিছুই কোনে! দিনই 
আমি তেমন করে আকড়ে ধরিনি ।*****তা যদি শা হত, বদি জড়িয়ে 
পড়তুম, তা? হলে আমার সব নষ্ট হয়ে যেত। কোনো বন্ধনই আমায় 


মহুয়ার প্রেম-চেতন।! 


রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ ৪০১ 


শিকল হয়ে বাধে নিকোনোদিন। চিরদিনই আমি মনে মনে উদাসী ।”-- 
প্রেমিক রবীন্দ্রনাথের পরিচয় এই আলোচনায় স্পষ্ট । কোনে ব্যক্তি 
বা বূপ-মৃতিকেই তার প্রেমের শ্রেষ্ঠ অগ্রলি দেন নি কধি। কডি ও 
কোমল-এ রূপের প্রতি কবির আকৃতি দেখ! গেছে,_কিন্ত সে-রূপ 
কল্পনাময় দেহাম্বিত। সোনারতরী-চিত্রায় সেই দেহ-বিলাস অনস্তে বিলীন 
হয়েছে । তারপরে, দেহ-মুক্ত প্রেমের সাধন! ধাপে ধাপে চলেছে কবির 
জীবনে । মহুয়!-পূর্ব গীতাঞ্জলির অধ্যাত্ম উপলব্ধি তার প্রেমকে জন্ম- 
জন্মাস্তরের অন্তহীন লোকে বিস্তারিত করেছিল» _বলাকা-যুগের কবি- 
চৈতন্ত তাকে দিয়েছিল “বিশ্বময় ছডায়ে'। সহজ-উদাসীর মনে ধ্যানীর 
মুক্তর আনন্দ ব্যাণ্ড হয়েছিল । মন্তয়ার প্রেম বৈরাগী শয়"_-অনস্তহীনতার 
নিরন্তর উপলদ্ধি আনন্দ-সাগরে কবির সে প্রেম-চেতন1 ভাসমান । 

কবি নিজে মহুয়া-কবিতাবলীতে প্রেমের ছুটি পুথক্‌ রূপ দেখেছেন, 
একটিতে “প্রণয়ের প্রসাধনকলা মুখ্য । আর একটিতে ভাবের আবেগ 
প্রধান স্বান নিয়েছে,_তাতে প্রণয়ের সাধন-বেগই 
মুখ্য |” কিন্তু, উভবশ্রেণীর কবিতাতেই কবির আসক্কি- 
হীন প্রণয়-চেতশা আপন অনস্ততার প্রত্যয়ে আনন্দিত । মহুয়ার মূল খতুর 
কবিতাবলী ছাড1 সমধমিতার জগ্ত “শেষের কবিতা" উপস্থাসের কয়েকটি 
কবিত। গ্রন্থিত আছে এই কাব্যে । আরে কিছু কবিতা আছে; _“সেগুলি 
খতু-উৎ্সব পর্যায়ের |” 


কবিতা-পবিচয 


২। পরিণতি যুগের নাট্য-সাহিত্য 


আলোচ্য যুগে অনেক কয়টি পুরাতন নাটকের নবরূপ দিয়েছিলেন 
কবি। এই সব রচনার অনেক কয়টিই ভাবের বিচারে, কিংব। নাট্য-রসের 
স্বাহুতায় অভিনব নয়। অতএব তাদের নৃতনতর 
আলোচনা প্রয়োজনীয় নয়। যে-কয়টি নাটক যথার্থ 
নৃতন হয়ে উঠেছে তাদের যধ্যে আছে প্রায়শ্চিত্তের কাহিনী-ছায়! অবলম্বনে 
লেখ] মুক্তধারা, আর “রাজ ও রানী”-র রূপান্তর তপতী। এদের পৃথক 
পরিচয় দেওয়] যাবে যথাস্থানে । অপেক্ষাকৃত অহ্ুল্লেখ্য নাটকগুলির মধ্যে 
আছে,--গুরু, অবূপরতন, খণশোধ, পরিত্রাণ ১--এরা যথাক্রমে অচলায়তন। 


১ 


নাট্য-রচনায় পূর্বানুমতি 


৪০২ ংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


রাজা, শারদোৎসব ও প্রায়শ্চিত্ত নাটকের পরিবতিত রূপ।, পূর্বে এদের 
প্রাসঙ্গিক পরিচয় দিয়েছি । গোডভায় গলদ-এর নবরূপ 'শেষরক্ষা”-ও এই 
পর্যায়েরই রচন]। 
এই পর্যায়ের আরে। ছুটি ছুর্বল নাট্য-রচন1 রয়েছে গৃহ প্রবেশ € ১৩৩২ 
সাল) ও শোধবোধ (১৩৩৩) । এর] যথাক্রমে কর্মফল 
গৃহপ্রবেশ ও শোধবোধ ও শেষের রাত্রি নামে ছোটগল্প ছুটির অতি-বঞ্জিত 
দুর্বল নাট্য-ব্ূপ। 
রবীন্দ্রনাথের পরিণতি যুগের প্রথম নাটক ফাল্তনী (১৩২১)। একদিক 
থেকে শারদোৎসবে যে নাট্য-ভাবনার শুরু, তারই পব্রিণতি ফাল্তনীতে । 
ছুঃখের মুল্য দ্রিয়ে আনন্দের অধিকার পেতে হবে, এই প্রত্যয় শারদোৎসব 
পরবে মত ফান্তনীর-ও প্রধান বক্তব্য । কিন্তু, তাহলেও 
ফাল্তুনী শারদোৎসব নয়? এ-টি বলাকা-খতুর ফসল; 
কবি এব প্রথম নামক্বণ করেছিলেন বসত্তোৎসব | বলাকার কবির জীৰনে 
ও মননে যৌবন-প্রৌঢটীব দাহহীন যে দীপ্তি আলোকিত হয়ে উঠেছিল,_ 
তারই আনন্বরূপ ফাল্তনী। তাই এ নাটকের উপাদানে সংঘাত ও সংলাপ 
নেই,-আছে সংগীত ও সংলাপ-গীতি | ধ্যানীর তন্ময়তার সঙ্গে অস্বিত 
রসিকের আনন্দ-উল্লাস ফাল্তনীর প্রাণ । প্রাণ-ধর্মের সত্যবূপ ব্যাখ্যা করে 
কবি বলেছেন,_“জগতটার দিকে দেখলে দেখ! বায় যে, যদিচ তার উপর 
দিয়ে যুগ যুগ চলে যাচ্ছে, তবু সে জীর্ণ নয়,_আকাশের আলো! উজ্জ্বল, তার 
নীলিম! নির্মল। ধরণীর মধ্যে ব্িক্তত1 নেই, তার শ্যামলত। অশ্লান--অথচ 
খণ্ড খণ্ড করে দেখতে গেলে দেখি ফুল ঝরছে? পাতা শুকোচ্ছে, ডাল 
মরছে। জরামৃত্যুর আক্রমণ চাবিদিকেই চলেছে, তবুও বিশ্বের চির- 
নবীনত। নিঃশেষ হল না। ৮০৮৪-এর দ্দিকে দেখি জরা, মৃত্যু, ৪৮৮-এর 
দিকে দেখি, অক্ষয় জীবন, যৌবন। শীতের যধ্যে এসে যে-মুহূর্তে বনের 
সমস্ত প্রশ্বর্য দেউলে হুল বলে মনে হল, সেই মুহুর্তেই বসন্তের অসীম 
সমারোহ বনে বনে ব্যাপ্ত হয়ে পড়ল ।” কবির জীবনে শীতের জভতাকে 
অতিক্রম করে যে অজর-অক্ষয় যৌবনের দোল! লেগেছিল বলাকায়, তারই 


আনন্দোৎসব ফাল্তনীর বসস্তোৎসবে। 
রবীন্দ্র নাট্য-প্রবাছে নব-চেতনার প্রবর্তন ঘটল আর একবার মুক্ত রাহ 


ফান্তুনী 
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(১৩২৮)। নতুন জীবন-সমস্তার প্রেক্ষিতে পুরাতন প্রত্যয় নবীন মূর্তিতে 
আত্মপ্রকাশ করল । মুক্তধারার মূল কাহিনী-কাঠামে। প্রায়শ্চিত্ত নাটক 
থেকে নেওয়া । কিন্ত তার আকৃতি ও প্রকৃতি সম্পূর্ণ পুথকৃ ;__বহছিজীবনের 
এতিহাসিক ঘটনাপ্রবাহ এবং অন্তজীবনের বিশেষ 
মনোখতুর প্রভাব এই নাট্য-রচনাকে পূর্বাপর থেকে 
বিশেষিত নৃতনত্ব দিয়েছিল মুক্তধার! রচনা-সমাপ্তির 
সময় জানুয়াবী ১৯২২ শ্রীষ্টাব্ষে। ১৯২০-২১-এ কবি যুরামেরিকা ভ্রমণ করে 
এসেছিলেন প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পবে। শিশু ভোলানাথ প্রসঙ্গে দেখেছি, 
,সখানকার জীবনযাত্রা! তার স্থজনশীল চিত্তকে ক্লান্ত, ক্রি কবেছিল। 
যুদ্ধের সময়ে ছিল মানব-মুল্য-বোধহীন পৈশাচিকতার হত্যালীল।। যুদ্ধের 
পরে পুনর্গঠনেৰ নামে আবার চল্ল দ্বানবীয় যান্ত্রিক পেষণ । যুদ্ধ-সময়ের 
সকল ক্ষয়-ক্ষতিকে পুরিয়ে তৃল্বার নামে প্রতীচ্যেব সকল জাতিই যন্ত্র 
চালিত শিল্প-প্রগতির অন্ধ প্রচেষ্টায় মেতেছিল। তাতে উন্নতির নাষে 
প্রচুর বিত্ত ও বস্তুর সঞ্চয় গে উঠছিল । কিন্তু, তার মূল্য দিতে হচ্চিল 
প্রতি দেশেব সাধারণ মাহ্ষকে ; জাতীয় উন্নতির নামে স্বেচ্ছাকত আত্ম- 
বঞ্চনা ও আত্ম-পীডনের বোঝা চাপিয়ে দেওয়া]! হচ্ছিল তাদের ঘাডে। 
কী ধবংপের উন্মস্ততায়, কী সংগঠনের অন্ধ নেশায় মানবের মুল্যকে ছাপিক়ে 
চলেছিল দানবের উল্লাস। তাই, যস্ত্র-সভ্যতার প্রতি কবির মন বিমুখ 
হয়ে উঠেছিল ;__সমসামায়ক চিঠিতে এ কথ! বারে বারে বলেছিলেন। 
মুক্তধারা লেখা হয়েছিল দেশে ফিরে। তখন ভারতবর্ষেও নতুন শক্তির 
আোত উত্তাল হয়ে উঠেছে ;-_গান্ধীজি অসহযোগ আন্দোলনের প্রথম 
জীবন-রূপ রচন। করেছেন ভারতের স্বাধীনতা-সংগ্রামের ইতিহাসে | এ- 
পর্যস্ত ভারতের রাজনৈতিক আন্দোলনে জাতীয়তাবাদের প্রাবল্য, আর 
মানৰত1-বোধের অভাব কবিকে পীভিত করেছিল । মহাত্নাজীর বিপ্রব- 
হুচনায় কবি নতুন আশার স্বগ্লোক রচন। করতে লাগ.লেন;-_বাজনীতির 
আন্দোলন স্য্টি করতে গিয়ে মহাত্বা নির্ভর করলেন জন-চেতনার ওপরে ।-- 
সত্য ও অহিংসার ওপবে। ভারতের জাতীয় আন্দোলনের ইতিহাসে 
মহাত্বা গণ-চেতনার তথ। মানব-ধর্মবোধের প্রথম উদগাতা। ধনগ্জর 
বৈরাগীর চরিত্রে অসহযোগ-নেতার এই ভাব-বিভূতি প্রচ্ছন্ন হয়ে আছে। 


নক্তধাবায় নবীন 
ঈগাবন-বোধ 


৪০৪ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


যন্ত্রশিল্লী বিভূতিকে দিয়ে উত্তরকৃটের রাজ। মুক্তধার] ঝর্ণার” "পরে মস্ত 
বাধ বাধিয়েছেন; বন্ত্রশক্তিব দাপটে উত্তরকুটের লোকের! ঘত পায়, ততই 
অন্ধ ভক্তি নিবেদন করে এ যন্ত্র-দ্বানবেরই পায়ে। অন্যদিকে শিবতরাই-এর 
গরীব চাষীর] হয় নিরন্ন ; ঝর্ণার মুখে যঙ্তরের বাধ তাদের 
মাঠকে শুকিয়েছে,ফসলকে দিয়েছে মেরে, তাদের 
তৃষ্তার জল কঠতানুকে শুকিয়ে যায় লুপ্ত হয়ে। যন্ত্রের 
শক্তিতে অন্ধ রাজ! তাদের প্রাণের আবেদনকে শ্তন্ধ করতে চায় শক্তির 
মন্তত1 দিয়ে। ধনঞ্জয় বৈরাগী তাদের মধ্যে মুক্তির আন্দোলনকে তোলে 
জাগিয়ে। সেমুক্কি রাঞার বিরুদ্ধে বিদ্রোছের নয় কেবল, নিজেদের শক্কির 
ওপরে দাড়িয়ে ওঠার,--আত্মারও মুক্তির । চারিদিকে যখন বিরোধের 
ধোয়া ফাপিয়ে উঠেছে, তখন অভিজিত, _মুক্তধারার তীরে যে মুক্ত 
শিশুকে কুভিয়ে পেয়ে বাজ সন্তানের আদরে মাহ্ষ করেছিলেন, যুক্তধারার 
সন্তান সেই অভিজিত নিজের আত্মদান করে বাধকে ভেঙে দিল, আোতের 
সঙ্গে নিজেও গেল মুক্তির আনন্দে ভেসে । এই পরিসমাপ্তির তাৎপর্য 
ব্যাখ্যা করে কবি লিখেছিলেন, যন্ত্র প্রাণকে আঘাত করেছে, অতএব 
প্রাণ দ্রিয়েই সেই যন্ত্রকে অভিজিত ভেঙেছে» যন্ত্র দিয়ে নয়। যন্ত্র দিয়ে 
যার। মাছুধকে আঘাত করে, তাদের একটা বিষম শোচনীয়তা আছে-_ 
কেন না| যে মনুয্যতুকে তারা মারে, সেই মহ্ুম্তত্ব যে হাদের নিজের 
ভিতরকার মান্ৃষকে মারছে । আমার নাটকের অভিজিত হচ্ছে সেই 
মারনেওয়ালার ভেতরকার পীড়িত মাহ্ৃষ। নিজের বস্ত্র হাত থেকে 
নিজে মুক্ত হবার জন্যে সে প্রাণ দিয়েছে ।” 

মুক্তধারার এই ভাব-ব্যঞ্জনা সফল সাংকেতিকার মধ্য দিয়ে গড়ে 
উঠেছে। অন্তদ্িকে উত্তরকূুট ও শিবতরাইয়ের মধ্যবর্তী স্মার্থ-দঘন্দে নাট্য- 
সংঘাতও হয়েছে সুগঠিত । 

মুক্তধারার এই কবি-চেতন1 সম্পূর্ণতর ভাবন্ধপে বিভাম্বিত হল রক্ত- 
কবরীতে | গ্রন্থ হিসেবে এর প্রথম প্রকাশ ১৩৩১ বাংল! সালে; কিন্ত 
রচনার খসড়। তৈরি হয়ে গিফ্বেছিল ১৩৩০ সালেঃ--শিলং-এ। তখন এব 
নাম ছিল “বক্ষপুরী” পরে গ্রন্থ প্রকাশের সময় নূতন নাম দেন--রক্তকরবী। 
গেল মুরামেরিক1 ভ্রমণের সমর থেকে মানবঘাতী যন্ত্র-সভ্যতার বিরুদ্ধে 


যুক্তধারার প্লট ও 
শিল্পরূপ 
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কবির মন বিষিয়ে উঠেছিল,_মুক্তধারায় এ-বিষয়ে কবি-প্রাণের বাণী- 
উৎসার ঘটেছে | শিলং-এ থাকৃবার সময়ে প্রায়ই অধ্যাপক রাধাকমল 
মুখোপাধ্যায় যেতেন কবির কাছে, বোম্বাই অঞ্চলের শিল্পকেন্দ্রগুলি ঘুরে 
শ্রমিকদের অবস্থা নিজের চোখে দেখে তিনি সছ্য ফিরেছেন তখন । কবির 
কাছে সেই সব তথ্য বলৃতেন রাধাকমল, কবি খুঁটিয়ে খুঁটিয়ে শুনতেন । 
মুরোপের যন্ত্রপানব ভারতের মানব-প্রাণকেও পিষে মাবৃছে,-এই 
যন্ত্রণান্থভবের অব্যবহিত প্রেরণায় “যক্ষপুরী” ৰা রক্তকরবীর জন্ম। কিন্ত, 
এব মুলে ছিল বিশ্বব্যাপী অগ্রস্থয়মান যাল্ত্রিক ৰীভৎসতার বিরুদ্ধে বিশ্ব- 
মানবাত্বার প্রতিক্রিয়। । কেবল বিদ্রোহ নয়,বিপ্রবোত্বর নব-জীবনের 
সকেতও নিহিত রয়েছে রক্তকরবীর বক্তিমায়। রক্তকরবীর মুল বক্তব্য, 
“কর্ষণজীবী ও আকর্ষণ-জীবী” এই ছুই সভ্যতার মধ্যেকার মৌল বিরোধ । 
রক্তকরবীতে কর্ষণজীবী সভ্যতার প্রতীক সবুজ ধান,-_সবুজ প্রাণে ভরা 
পললী-প্রকৃতির লক্ষীরূপ। সেখান থেকে রক্তকববীর নায়ক-নায়িকাব! 
ছিটকে এসে পডেছে শোষণ-জীবী সভ্যতার ক্ষুধা-তৃষণা, দ্বেষ-হিংস, বিলাস- 
বিভ্রযে আকীর্ণ যক্ষপুরীর অন্ধ আকর্ষণে । লক্ষী” দেকী,_তিনি দেন 
সম্পদ্‌,.-_ভ্ী এবং ভ্রী, সৌন্দর্য এবং কল্যাপণ। কিন্ত 
যক্ষবাজ কুবের উপদেবতা,তিনি দেন ধন,-তাল 
তাল সোনা ; বস্তর বুকে প্রাণেব আলোক-সম্পদ জাগিয়ে তোলার সাধ্য 
তার নেই। তাই, তার নিম্পাণ ধনলোলুপতা অন্ধ, কঠিন। মাহ্ৃুষকে 
যখন ধনলাভের এই প্রাণহীন যক্ষবৃত্তি পেয়ে বসে, তখন অন্ধ শক্তির রাক্ষসী 
প্রচণ্ডতায় মানুষকে সে মারে,_-মাবে নিজে নিজেকে | বঙক্ষপুরীব জালের 
আড়ালে বাধা-পড1 বাজ সেই নিজের জালেব বন্ধনে যন্ত্রণা-পিই্ মানব- 
আত্মা । যন্ত্রের মধ্যে প্রবল শক্তি রয়েছে, মাহ্ষের চেতনা যদ্দি তার তলায় 
চাপ! পডে না যায়, তা হলে যন্ত্রের পেষণ-শব্দ স্তব্ধ হয়ে তাতে সংগীতের শ্বর 
লাগে; বপনের আবির্ভাব যক্ষপুরীর মাটির তলায় সোনাকে দিয়েছিল 
গলিয়ে, __ছ্ুঃসাধ্য খোদাই-কর্ম খোদাই-নৃত্যে পরিণত হয়েছিল । রবীন্দ্রনাথ 
যস্ত্রশক্তির বিরোধী নন,--বস্ত্রের আঘাতে মানুষের প্রাণকে শুকিয়ে যারাতেই 
তার আপত্তি; “বক্ষপুরে পুরুষের প্রবল শক্তি মাটির তল! থেকে সোনার 
সম্পদ ছিন্ন করে আন্ছে। নিষ্ঠুর সংগ্রছের রুদ্ধ চেষ্টার তাভনায় প্রাণের 


রক্তকরবী 


সা 


৪০৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মাধূর্য সেখান থেকে নির্বাসিত, সেখানে জটিলতার জালে আপন]কে আপনি 
জডিত করে মাহুষ বিশ্ব থেকে বিচ্ছিন্ন। তাই সে ভুলেছে, সোনার চেরে 
আনন্দের দাম বেশি । তুলেছে প্রতাপের মধ্যে পূর্ণতা নেই, প্রেমের মধ্যে 
পূর্ণতা1। সেখানে মাহুষকে দাস করে রাখবার প্রকাণ্ড আয়োজনে মাহৃষ 
নিজেকেই নিজে বন্দী করেছে । এমন জময় সেখানে নারী এল, নন্দিনী 
এল; প্রাণের বেগ এসে পডল বস্ত্রের উপর ; প্রেমের আবেগ আঘাত করতে 
লাগল লুব্ধ দুশ্চেষ্টার বন্ধন-জালকে । তখন সেই নারী-শক্কির নিগু 
প্রবর্তনায় কী করে পুরুষ নিজের রচিত কারাগারকে ভেঙে ফেলে প্রাণের 
প্রবাহকে বাধামুক্ত করবার চেষ্টায় প্রবৃত্ত হল, এই নাটকে তাই বণিত 
আছে।” সমকালীন পরথিবীর এক আরতি জটিল জীবন-সমস্তাকে নিজের 
ধ্যান-দৃষ্টিতে প্রত্যক্ষ করে তার শিল্প-পরিণাম নিররশে করেছেন। এই 
নাটকের প্রতীক-ব্যঞ্জনা যেমন অকল্পনীয় রসে সমৃদ্ধ, তেমনি তার নাট্য- 
সম্পদও অমূল্য । কবি-মনীবীর যৌথ চেতনার স্ষ্টি-র্ূপ রুক্তকরবী 
পৃথিবীর সাহিত্য-শিল্লের অপরূপ বিন্ময় | 

এই পর্যায়ে আর একটি উল্লেখ্য নাটক চিরকুমার সভা ( ১৩৩২)। 
কাব্যে তখন চলেছে পৃরবী-উত্তর কাল । কিন্তু, চিরকুমার সভার পরিকল্পন। 
এই খতুর ফসল নয়। ১৩০৭-৮ সালে প্রথম উপন্তাস আকারে এর প্রকাশ 
ভারতী-পত্রিকায় । ১৩১১ সালে হিতবাদী সংস্করণ গ্রস্থাবলীতে এ নামেই 
পুরে। গ্রন্থ প্রথম মুদ্রিত হয়। তারপরে ১৩১৪ সালে আবার প্রকাশিত হয় 
রবীন্দ্রনাথের গছ্-গ্রন্থাবলীতে ; তখন উপন্তাসের নুতন নাম হয় প্রজাপতির 
নির্বন্ধ। উপগ্তাস ব্ধপে চিরকুযার সভা-র পরিকল্পনা সাময়িক পত্রের 
ফরমায়েস-এর মুখে । কবির কাছে একটি সামাজিক প্রহসন দাবি কর! 
হয়েছিল ভারতী পত্রিকার পক্ষ থেকে । বাংলার 
শিক্ষিত সমাজে তখন সন্্যাস-ব্রতের ঘোর লেগেছে 
স্বামী বিবেকানন্দের প্রভাবে, সেবার জন্যঃ স্বদেশ-হিতের জন্য বৈরাগ্যের 
কঠোর সাধনায় উন্মুক্ত হয়েছিল বাঙালি তরুণের মন। যে-কোনো 
কারণেই হোকৃ না কেন, জীবনে স্ুখকে অস্বীকার কর! কবি-ধর্মের আদর্শের 
অভিষত ছিল না। তিনি ভোগের জন্তে সুখকে চান্নি কোনোদিন ; 
জীবনের ছঃখ সাধন! দিয়ে আনন্দকে জয় করার ব্রত তার।--তাতে 


চিরকুম।র সভা 


রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ ৪০৭ 


দেহ-মনকে উপবাসী রাখলে চলে ন1। সংগ্রামের আনন্দের রসদ যোগাতে 
হয় তাদের । বস্ততঃ বাঙালি তরুণদের এই সাময়িক বৈরাগ্য-চেতনাকে 
প্রহসন-রূপ দিতেই চিরকুমার সভার প্রথম জন্ম। পুরবী-উত্তর যুগে তা 
যখন নাট্য-্ূপ পেয়েছে তখন বিবাগী-প্রোঢতার বক্ষ-দীর্ণ-কর1 চির-যৌবনের 
সন্ধান পেয়েছেন কবি বলাকা-পূৃরবীর কবিতায় । পত্যকে,_ প্রেমের 
চিরন্তন দ্ূপকে খুঁজে পাওয়ার আনন্দ-বৈভব এই কৌতুক-নাট্যের সারাদেছে 
ছড়িয়ে আছে। তাই, "চিরকৃমার সভা” উপন্তাসের চেয়ে নাটক অনেক 
বেশি শিপ্প-সফল ; রবীন্দ্রনাথের একটি অত্যুজ্জল নাট্য-স্যষ্টি এটি । 

চিরকুমার সভ1 ও শোধবোধ-এর ক্ষীণ ব্যবধান পেবিয়ে লেখা ভয় 
তপতী (১৩৩৬) । এটি “রাজ্ঞ৷ ও বানী'র নব-সংস্করণ , পরিবর্তনের কারণ 
কবির ভাবায় উল্লিখিত ভয়েছে রাজ! ও রানী প্রসঙ্গে। 
প্রথমে “ভৈরবের বলি* নাম দিষে প্রচলিত আঙ্গিকেই 
নাটকটিব রূপান্তর সাধন করতে চেয়েছিলেন। কিন্তু 
মনে তখন নূতন খতুর দোলা "লেগেছে, পুরাতন ধারা অচল হল) সম্পূর্ণ 
রূপাস্তর নিষে দেখা দিল তপতী, নতুন ভাবনাব বার্ড বয়ে। তপত্ী 
'মহুয়াণর সমকালীন বচন, একদিকে সাংকেতিকতার আভাসে নাট্যরস 
যেমন ঘন হযেছে, তেমনি প্রেমের তপন্থী স্বভাবটিও বিষুর্ত হতে পেরেছে 
রাশী সুমিত্রার ভূমিকায় । এদিক থেকে তপতী নামটিও সার্থক ব্যঞ্জনাময় । 

তপতীর আগেই ছুটি নৃত্য নাট্য “নটীর পূজা” (১৩৩৩) ও খতৃরজশাল' 
(১৩৩৪) গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়েছিল। কবি-মনের এই খতুতে লেখ! 
আরে কয়েকটি খতু-লীল1-বিষয়ক নৃত্য-গীতিনাট্য, শেষ 
বর্ষণ (১৩৩৩), বসস্ত (১৩৩৩), ও নবীন (১৩৩৭)। 


পরিণতিযুগের কথাসাহিত্য 
ক। পরিণতিষুগের উপন্যাস 


ভৈববের বলি এব" 
তপতী 


নৃত্য নাট্“গুচ্ছ 


চতুরঙ্গ উপস্তাস দিয়ে এই যুগের কথা-রচনার শুরু । পৃথক্‌ পৃথক গল্পের 
আকারে সবুজ পত্রে ১৩২১ বাংল৷ সালের চার সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল 
চতুরজ ;-_-বথাক্রমে জ্যাঠামশায়, শচীশ, দামিনী ও শ্রীবিলাস নামে। গল্প 
হিসেবে জ্যাঠামশায়, অর্থাৎ শচীশের জ্যেষ্ঠতাত জগমোহনের জীবন-চিত্রে 


৪০৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


একটা স্বয়ম্পূর্ণতা আছে। কিন্ত, গল্প সেখানে থামে নি,শচীশ, দাযিনী 
ও শ্রীবিলাসের জীবন-কথার অংশগুলির সঙ্গে গ্রথিত হয়ে একটি অখণ্ড 
জীবন-কূপ গড়ে তুলেছে। (ফেমন আজিক, তেম্নি জীবন-চেতন1 ও প্রকাশ- 
শৈলীর অভিনবতায় “চতুরঙ্গ” অপূর্ব। “চতুরঙ্গ” নামের মধ্যেই ভাবনার 
সফল ব্যঞ্জনা রয়েছে, গোটা উপন্তাস-এ যে অখণ্ড 
জীবন-ব্ূপ আভাসিত হয়েছে তার অঙ্গ চারটি,_ 
জ্যাঠামশায়, শচীশ, দাযিনী ও ্বিলাস। গোট 
গল্পটির কথক এক গ্রীবিলাস ; কিন্তু প্রত্যেকের জীবন-রূপকে পৃথক. পৃথক. 
হ্বাতন্ত্র্ের অখণ্ডতায় পরিচাষিত করেছে সে,_যেন আ্ীবিলাসের জবানিতে 
নায়ক-নায়িকার। নিজেদের আত্ম-পরিচয় অনাবৃত করেছে । একই মূল 
প্লটশ্এর সঙ্গে চারটি জীবনের অখণ্ড যোগ,_-অথচ নিজ নিজ জীবনকথা 
বিবৃত করতে গিয়ে কখনে৷ কেউ-কারে। পুনরাবুত্তি করে নি। গল্প-বলার 
এক অপরূপ দক্ষতা! দেখিয়েছেন কৰি এতে; সেই সঙ্গে গল্ের মধ্যে 
জাগিয়ে তুলেছেন নাটকীয় সজীবত। 1) 

চতুরঙ্গ উপগ্ঠাসে রচনাশৈলীর এই অপূর্বতাই সব নয়, এখান থেকেই 
রবীন্দ্র উপন্থাসে মনন-দীপ্ত ব্যঞ্জনাধর্মী কাব্য-উপন্থাস রচনার শুরু । কবির 
কথা উদ্ধার করে আগে বলেছি, তার গছ রচনার মধোও,_-তথ1 সব 
রচনাতেই প্রকাশ পেয়েছে 'কবি-মাত্র-সতার স্জনশৈলী। শারদোৎসবের 
কাল থেকেই নাটকে এই অমিশ্র কবিতা -ধর্মের উদ্ভব । 
কিন্ত, রবীন্দ্র-উপন্ভাস-সাহিত্যের কাব্য-ধমিতালাভ 
পৃর্ণিত হয়েছে চতুরঙ্গে এসে । তার অর্থ এই নয় যে, 
উপন্তাস রচনায় বাশুবকে একাস্ত বর্জন করে কবি কেবল কল্পনার স্বপ্র-ৎলোকে 
বিচরণ করেছেন । এ-পর্যস্ত রবীন্দ্র-সাহিত্য-সাধনার ইতিহাসে দেখেছি, 
নিজের স্্টির পসর] নিয়ে কৰি এসে বসেছেন চলমান জীবন-ম্োতের 
তীরে । জীবনের সঙ্গে তার মনের যোগ নিজের চোখে তাকিয়ে দেখার 
মাধ্যমে, একান্ত প্রত্যক্ষ সে যোগ। কিন্ত, সেই বস্ত-জীবন-আ্োতের 
নৈর্ব্যক্তিক ফটোগ্রাফার নন কৰি ;--নিজের শিল্পি-মনের আইডিয়1, আদর্শ, 
অভিজত "চেতনায় তুলি ডুবিয়ে চোখে-দেখ! জীবনকে নতুন করে এ'কেছেন 
জীবনের ্জথানে তিনি চিন্রশিল্লী,__-বস্ত-রূপের নয়,- চেতলা-সিঞ্চিত বস্তু- 


চতুরঙ্গের 
আঙ্গিকরূপ 


কবি-মনীষীর প্রথম 
উপগ্যা সংসয্টি 
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স্বরূপের । বলা-বাহুল্য, এই চেতনার জন্মভূমি কবির মনোলোক । নিজের 
চেতনার রঙে রাঙিয়ে চলমান বস্ত-জীবনের অখণ্ড দ্বপ-রচন। করেছেন 
তিনি। এতে কবির কল্পনার চেয়ে, মনীধীর মনন ও ধ্যানীর প্রত্যয়ের 
বর্ণ-বিচিত্রত1 কম নয়, বরং বেশি | তাই, চতুরঙ্র থেকেই রবীন্দ্র-উপন্টাসের 
বাচনভঙ্ষি কেবল শব্দার্ঘময় নয়,_প্রতীক এবং সংকেতধর্মী। 

চতুরঙ্গ লেখ! হয়েছিল বলাকা-সমকালীন যুগে। জীবনীকার প্রভাত- 
কুমার মুখোপাধ্যায় লিখেছেন,প্ৰবলাকায় যাহ] ছন্দ, ফাল্তুনীতে তাহ! 
সংগীত, চতুরঙ্গে তাহাই কাহিনী |” বলাকার মননশীলতাঃ গতি ও মুক্তি- 
কামনা এবং বিশ্বজনীন অমূর্ত প্রেম-চেতনায় চতুরঙ-ও প্রদীপ্ত । শচীশের 
জ্যাঠামশাই জগমোহন তাকে রক্ষা করেছিলেন পৈতৃক ধর্মসংস্কারের অন্ধ 
নিষ্ঠুরতা থেকে । জগমোহন মানবধর্ষে বিশ্বাসী ছিলেন; আহ্ষ্ঠানিক - 
ধর্ম বিচারে তিনি ছিলেন নাস্তিক । শচীশ জ্যাঠামশায়ের আদর্শকে একদ্রিন 
প্রাণপণে গ্রহণ করেছিল ;_তার জন্তে মূল্যও দিতে চেয়েছিল জীবনে। 
জ্যাঠামশায়ের সৃত্যুর পরে সেই জীবনাদর্শ জীর্ণ বস্ত্রথণ্ডের মত ঝরে পড়ল 
শচীশের চেতন1 থেকে । রসের সাধনায় সে ডুব দিল লীলানন্দ স্বামীর 
শিষ্বত্ব নিয়ে। এ আদর্শের জন্তেও প্রাণ দ্রিতে পারত শচীশ সেদিন। 
এমন সময় এল দাযিনী; রস-সাধনার অন্ধ আকুলতার প্রতি তার বিদ্বেষ ও 
স্বণা! অপরিসীম? কিন্তু শচীশের প্রতি তার নারী-প্রাণের আকাজ্ষা ও 
উৎকণ্ঠা ছিল উদ্ত। ধর্ষের উন্মাদনায় শচীশ একদিন, 
পালিয়েছিল দামিনীর হাত থেকে মুক্তি পাবার জন্তে ; 
আবার ফিরে এসেছিল তারই নারী-রূপের আকর্ষণে । শচীশের অনুরোধে 
দামিনী এবার নিজেকে জড়িয়ে দ্রিল লীলানন্দের রস-সাধনায়,-সে কেবল 
শচীশেরই আকর্ষণে,-তার প্রেমে । তারপর এল ঘনছুর্যোগ ; সব লণ্ড- 
ভণ্ড হয়ে গেল নবীনের স্ত্রীর আত্মহত্যায় । একদ্রিন নিভৃত পর্বতগুহায় 
দাষিনীর প্রেম-মিনতি-করুণ বক্ষে পদাঘাত করে শচীশ নিজেকে মুক্ত করে 
আন্ল ;--সেই আঘাতের আলোকে দামিনী প্রেমের বথার্থ স্বক্ধপ আবিফার 
করল শ্রীবিলাসের অন্তরতলে | তার! বিবাহিত হল, দামিনীর অহ্থরোধে 
শচীশ এল সমর্পণ করতে | দামিনী শ্রীবিলাসকে বলেছিল»--“আমার 
গুরুকে আমি বারবার প্রণাম করি । তিনি আমার স্বপ্নের ঘোর ভাঙাইয়া 


চতুর 


৪১০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিগ্ত ইতিহাস 


দিয়াছেন।"*'আম্ঘরকে মারিতে গিয়াছিল। তাই অন্থন্দরটা ,বুকে লাখি 
খাইয়াছে।” 'বুকে লাখি” খেয়ে দামিনীর বুকে সুন্দর জেগে উঠেছিল 
মনের গহনে ; তাই, শ্রীবিলাসের হাতে তার আত্মসমর্পণ প্রেমের ৰেদীতে 
জীবনের শেষ অঞ্জলি রচনা । এই অহ্ভূতিকে প্রকাশ করে শ্রীবিলাম 
দামিনীর মৃত্যু শেষে বলেছে,_“আমি গৃহী হইবার সময় পাইলাম না$*". 
আমি যাকে কাছে পাইলাম সে গৃহিণী হইল না) সে মায়। হইল ন।?, সে 
সত্য রহিল, সে শেষ পর্যন্ত দামিনী।” আর দামিনীর মধ্যে সুন্দরের এই 
প্রকাশ তার গুরুর)১--শচীশের স্ন্বর-চেতনার পরিণাম । জ্যাঠামশায়ের 
ধর্ম, লীলানন্দের ধর্ম. দামিনীর আকর্ষণ,_ সব কিছু জীর্ণ হয়ে গিয়ে শচীশের 
মধ্যে আত্মার ধর্ম সর্বজনীন প্রেমের বিশ্ব্ূপে বিকশিত হয়ে উঠেছে । শ্রচীশ 
আজ অহ্ৃভব করেছেঃ__“একদিন বুদ্ধির উপর ভর করিয়। দেখিলাম সেখানে 
জীবনের ভার সয় না) আর একদিন রসের উপর ভর করিলাম, দেখিলাম 
তল! বলিয়া জিনিসই নাই ।৮**.*আমার অন্তর্যামী কেবল আমার পথ দিয়াই 
আনাগোন। করেন-__গুরুর পথ গুরুর আউঙিনাতেই যাওয়ার পথ” তাই, 
জযাঠামশাই ব1 লীলানন্দ শ্বামী,__কারে। গুরুগিরিই দাগ কাটতে পারল 
ন। শচীশের মর্মের মূলে | শচীশ তার নিজের ধর্ম আবিফার করে বুঝেছে,_- 
পৃতিনি ব্ূপ ভালোবাসেন তাই কেবলি রূপের দিকে নামিয়া আসিতেছেন। 
আমর] তে] শুধু রূপ লয়! বাচি না, আমাদের তাই অন্দপের দিকে ছুটিতে 
হয়| তিনি মুক্ত, তাই তার লীল। বন্ধনে, আমর! বদ্ধ সেই জন্য আমাদের 
আনন্দ মুক্তিতে ।”--অন্দপ-্ধ্যানী মানব-চৈতন্তে মুক্তির আনন্দ-পথ বেয়ে 
চতুরঙ্গের কাহিনী পরিণামে বলাকার কবির মনোলোকে এসে সম্মিলিত 
হয়েছে। চতুরঙ্গের উপন্তাস-আঙ্গিক তাই সুগঠিত যদি নাও হয়ঃ তার 
জীবন-বোধের কাব্য-স্থষম! তবু অখণ্ড-সম্পূর্ণ | 

ঘরেবাইরে চতুরঙ্গের অব্যবহিত পরের রচন1; ১৩২২ সালের শুরু থেকে 
এগার মাস ধরে উপস্ভাসটি সবুজপন্র-তে প্রকাশিত হয়েছিল। গ্রন্থনার 
সময়ে মূল রচনাকে অনেকটা পরিবত্তিত করেছিলেন । ঘরেবাইরের রচনা" 
শৈলী ও মনন-কল্পনায় কবি-ধমিতা আরে! ঘনবদ্ধ হয়েছে, অথচ তার 
পন্তাসিক লক্ষণও চতুর্দের চেয়ে সুগঠিত । কারণ,_-“যে কালে লেখক 
জন্মগ্রহণ করেছে সেই কালটি লেখকের ভিতর দিয়ে হয়তো! আপন উদ্দেস্ট 
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ফুটিয়ে তুলেছে । লেখকের কাল লেখকের চিত্তের মধ্যে গোচরে ও 
অগোচরে কাজ করছে ।” অর্থাৎ সমকালীন জীবনের একটি সামাজিক 
পাবিবারিক সমস্ত1, নরনারীর মনস্তান্তিক জটিলতার প্রেক্ষিতে নব-বূপায়িত 
*যেছে। অবশ্য, সেই জটিলতা এবং সমস্যার ব্ূপায়ণ ও পরিণতি পথে 
শিল্পীর তুলিকা মনীষী কবি-ভাবুকের চেতনার দ্বার! 
অন্ুরঞ্িত হয়েছে । 

উপন্তাসটি লেখা হয়েছে নিখিলেশ, সন্দীপ ও বিমলার ভায়ারির 
আকারে । চতঙুরঙ্গে শ্রীবিলাসের জবানিতে বিভিন্ন চরিত্র নিজেদের কথ 
বনেছে। এখানে ওপন্তাসিক চরিত্রগুলির বক্তব্য প্রকাশিত হয়েছে তাদের 
নিজ নিজ ডায়ারির মাধ্যমে । নিখিলেশ মধ্যযুগীয় বনেদি পরিবারের 
সন্তান; পুরুষেরা সেখানে আতসবাজি খেলেছেন পরিবারের অর্থ ও 
লালসা নিয়ে ;ঃ নাবীদেব তার] পত্বীর মর্ধাদ। দেন নি, কিন্ত স্বামীর অধিকার 
নিয়ে করেছেন উৎপীড়ন। নিখিলেশ এই পরিবারের 
ছেলে হলেও উচ্চশিক্ষিত, আধুনিক রুচিতে দীপ্ত ;-_ 
মানবতার আদর্শবাদে চিরবিশ্বাসী। সেই আদর্শবাদ 
ছনেকট। হয়ত বাল্যের অভিজ্ঞতার প্রতিক্রিয়া! হিসেবেই বাস্তবতার সীম। 
হাডিয়ে উন্মার্গ হুখী হয়েছিল । বিমলাকে বিয়ে করে তার নৈতিক নিষ্ঠা 
ছল অবিচল। কিন্ত ম্বামীর অধিকারকে, বৈবাহিক বন্ধনের দাবিকে সে 
কখনও উপস্থিত করেনি স্ত্রীর কাছে। তার ফলে বরং নিজের যথার্থ 
ভূমিকারটটিকে বিমলার মনে স্বদট করার কর্ভব্য থেকেও বিচ্যুত হয়েছে । 
বিমলাকে সে বলেছিল,-”“আমি চাই, আমি কথাও কইব না চুপও করৰ 
না, তুমি একবার বিশ্বের মাঝখানে এসে সমস্ত বুঝে নাও। এই ঘরগড। 
ফাকির মধ্যে কেবল মাত্র ঘর-করনাটুকু করে যাবার জন্তে তুমিও হও নি, 
আমিও হই নি। সত্যের মধ্যে আমাদের পরিচয় যদি পাকা হয়, তবেই 
আমাদের ভালোবাস। সার্থক হবে ।” কিন্তু, সত্যের পরিচয় আবিষ্কার 
করতেই নিখিলেশ ভুল করেছিল জীবনে । “ভালোবাস কিছুট1 অত্যাচার 
করে, কিছুটা অত্যাচার চায়-ও |” প্রসঙ্গাস্তরে এ-কথ1! বলেছেন স্বয়ং 
কবি। নারী-প্রেমের পক্ষে এ-কথ। আরো! বেশি সত্য ১ পুরুষের জীবনে 
তার অন্নপূর্ণার আসন । কিন্ত, নিজের অধিকারের অকুষ্ঠতায় সে আসনে 


ঘবেবাইবে 


স্গ্ত-জীবন ও আদর্শ 
কল্পন। 


৪১২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিণ্ড ইতিহাস 


প্রতিষ্ঠালাভ কর! তার পক্ষে অমভব ; পুরুষের প্রেমের অভিষেকে, তার 
দাবি ও আকাক্ার আলোকে জীবনের বেদীতে নারী-ভূমিকার প্রতিষ্ঠা ও 
বিকাশ। বিমল! বাঙালি নারীর সেই সহজ-তুম্দর ভূমিক!র অলোক- 
সামান্তত] প্রত)ক্ষ করেছিল নিজের মায়ের মধ্যে ;১--তাই, ৰঞ্চিতার দীর্ঘশ্বাস 
নিয়ে তার কথারস্ত৮ যাকেই স্মরণ করে £_"মাগে” আজ মনে পড়ে 
তোমার সিথির সি দুর 1”- স্বামীর প্রেমের দাবির রক্ষিমাভায় তার নিজের 
সিথির সিছুর তেমন উজ্জল হয়ে ওঠে নি। এমন সময়ে*__অন্নপূর্ণার 
ব্িক্ততার মুহূর্তে এল সন্দীপ । প্রথম থেকেই নারীর রুক্ত-মাংসের দেহ- 
মনের প্রতি তার ইযোশন্তাল আকাঙজ্জ। ও দাবি সীমাহীন;,--অকুষ্ঠ ! কিন; 
সন্দীপ স্থকৌশলী ; এক মুহুর্তেই চিরাচরিত জীবন-সংস্কারের কেন্দ্রভূমিতে 
আঘাত করে ন1 সে। নারীর কাছে পুরুষের প্রথম দাবি সে উপস্যিত করে 
স্বদেশ-মাতৃকীর নায়ে। বিমলার মধ্যে অন্নপূর্ণা নারী” হতাশায় ব্যর্থ হয়ে 
বসেছিল,_-তার সব দেবার আহ্বান কোনোদিশ আসে নি কোনো কমী 
পুরুষের অন্তর-ভূমি থেকে । ফলে" এই প্রগম আহ্বান তাকে পাগল করে 
তুল্ল,_সন্দীপের কৃত্রিমতাকে আবিষ্কার করবার সাধ্য ছিল না তার। 
অন্যদিকে দেশকে সে চেনে ন।, কিন্ত, নারী-চিত্তের ভাবালু অন্ধত! ছিল দেশ- 
প্রীতির অস্ভবকে কেন্দ্র করে। একে সন্দীপের আহ্বানে ছিল দ্বিধাহীন 
কামনার অযোঘত1, তার সঙ্গে স্বদেশ-সেবার প্রসঙ্গ যুক্ত হয়েঃ বিমলার 
নারীত্বের দ্বারে এ-যেন এল রুদ্রের আহ্বান । সে পথে নাম্ল,__ সমাজ, 
ংস্কার,-_সর্বশেষে নিজের হাদয়কেও ভাঙতে লাগলো । নিখিলেশের 
পক্ষ থেকে চরম মুহ্তেও প্রতিরোধ এল ন।,_ এলে! না স্ত্রীকে রক্ষা করবার 
পৌরুষ-প্রবৃত্তি। অথচ." মে সবই দেখ. ছিল,_ বুঝ ছিলও সবই-_তার যন্ত্রণ। 
বহন করছিল প্রাপে-প্রাণে । অবশেষে স্বদেশের নামে সন্দীপের জন্তে টাক 
চুরি করতে গিযে, এবং টুরি করে, ছুঃসহ দুর্ঘটনার মধ্য দিয়ে বিমল। আত্মস্য 
হবার স্বযোগ পেল ;--অন্ুভব করলো স্বামীর প্রেমের ঘরে. নিজের 
হৃদয়ের ঘরেও সে চুরি হতে দিয়েছিল। ছর্যোগের মধ্য দিয়ে নিখিলেশেরও 
আদর্শবাদ্দী মনে বাস্তবের স্বরূপ ধরা পড় লে।। কিন্ত সকল ভুলের যেখানে 
অবসান, সেখানে মিললে! কি ছুজনে ঠিক ! 
জীবন-সমন্তার এই সাংকেতিক জিজ্ঞাসার মুখে উপগ্থাসের পরিসমাণ্ডি। 


রবীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ ৪১৩ 


“ঘবরেবাইরে”র গঠন ও শৈল্পিক অখণ্ডত! প্রশ্নাতীত ; চতুরঙ্গের সকল দূর্বলতা 
এখানে ভাৰ-রূপে পূর্ণতা পেয়েছে । তবু, এই উপন্তাস নিয়ে একদা! প্রবল 
তর্কের ঝড উঠেছিল; কারণ সন্দাপ-চরিত্রে ছিল সমকালীন স্বাধীনতা- 
আন্দোলনের নেতৃ-রূপায়ণ। অভিসন্ধিঃ ইমোশন $ উচ্ছাস এবং লোলুপত। 
সন্দীপকে জ্ঞাতে-অজ্ঞাতে জীবনের যে পথে নিয়ে 

মা গিয়েছিল, তাকে স্বাবীনতা-সংগ্রামীর মৃত্তি বলে 
স্বীকার করলে ইতিহাসের দরবারে অপরাধী হতে হবে|, 

"সকালের জীবন-ইতিহাসে বস্ততঃ সন্দীপ থাকৃতেও পারে, না-ও থেকে 
থাকৃতে পারে ; ঘবেবাইবে বু পক্ষে সে প্রসঙ্গ অপরিহার্য নয়। আসল 
কথ], কবি লক্ষ্য করছিলেন, স্বদেশ-প্রেমেব নামে সংকীর্ণ জাতীয়তার 
উন্মাদ্বন! প্রেমকে খণ্ডিত, হ্বধয়কে বিমুঢ করে তুল্‌তে চাইছিল; বাজনৈতিক 
ধর্ম, তথ] ব্যক্তিক ধর্মের নামে বিশ্ব-প্রেমের ধর্মকে অস্বীকার করাব বীভৎস 
সম্ভাবন1 সন্দীপের মধ্যে ধব1 পড়েছে ,_আর সেই বিশ্বজনীন প্রেমেরই 
সাধক-নূপ প্রত্যক্ষ কপি নিখিলেশ-এব আদর্শে। তার সঙ্গে বিমলার 
তপন্যার আকাঙ্ক্ষা যেদিন যুক্ত হল,__সেই দিনই “ঘরেবাইরে" র দ্বন্দাবসান। 
ঘরেবাইবে-র পরের উপন্থাস যোগাযোগ রচিত হয় প্রায় বারে বছর 
পরে ) ১৩৩৪ সালে বিচিত্র পত্রিকায় শুরু হয় এর প্রথম প্রকাশ । ঘরে- 
বাইবে রচিত হয়েছিল বলাক1-উত্তব যূগে , পলাতক লেখার ন্চন। হয় নি 
তখনো! । আর, যোগাযোগ রচনাব সমকালে শুরু হয়েছে মহুয়াব কবিতা 
লেখা । যেমন ঘরেবাইরে-তে তেমনি যোগাষোগ-এও নর-নারীর জীবন- 
সমস্তার সকল-কালীন শ্বাতস্ত্্য-জটিল পরিচয় সন্ধান করে ফিরেছে শিল্ি- 
্নীষীর সন্ধিৎস্ব মন। মধুন্দন ঘোষাল অর্থ-প্রমন্ত_একপুরুষে ধনী। 
ধন-সঞ্য় প্রাণের জন্যে; সে কথ! অনুভব করবারও আগে ধনের অন্ধ 
সাধনায় সে প্রমত্ত হয়েছিল। তাই, ধনের অঙ্ক যতই 
গগনচুষ্বী হতে লাগল, মনে রসের উৎস ও অহ্ভৰ 
তত তিলে তিলে গেল শুকিয়ে, -ধনের তলাপ্ন মানব-প্রাণ হয়ে এল মুমুর্ু । 
এমন সময় কুমুদনীর সঙ্গে তার বিয়ে হল,_বিগতযৌবনে । কুমুদিনী 
বিপ্রদাসের বোন এবং শিষ্যা। এদের পরিবারে লক্ীর আসন অবিচল 
ছিল দীর্ঘদিন,লক্মী ছিলেন বরদাত্রী,--তার দানের কল্যাণ-আলোকে 


যোগাযোগ 


৪১৪ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিগ্ত ইতিহাস 


এদের পারিবারিক প্রাণশক্তি হয়েছিল নির্বাধ | বিপ্রদ্দাসের যুগে লক্ষ্মীর 
আসন টলেছিল? কিন্ত যৃগ-যুগব্যাপী প্রাণের উজ্জবলত] সেই ক্ষতির সঙ্গে 
তাল রেখেই যেন হয়ে উঠেছিল আরে। প্রদীণ্ত। কুমুর সঙ্গে প্রথম থেকেহ 
মধুহ্দনের সংঘাত বাধল,_ প্রাণের সঙ্গে ধনের ! কুমুর সংস্পর্শে মধুস্থদনের 
মধ্যে পৌরুষের আকাজ্জ! জেগেছে ;_সে দিতে চায়, পেতেও চায়। 
কিন্ত, তার জান নেই,_-পেতে হলে দিতেও জান্তে হয়। আর, ৰারে 
বারেই তার দ্রানের চেষ্ট৷ রূঢ় ব্যর্থতার মধ্যে বিবর্ণ হয়ে পডে। কারণ, 
দাতা মধুন্ছদন প্রাণের ভাবা জানে না, বোবা, মর ধনের সাধনাই ত সে 
করেছে কেবল ! চরম সংঘাতের মধ্যে কুমু দাদার কাছে ফিরে এসেছিল,_ 
মনে মনে প্রতিজ্ঞা দৃঢ় করেছিল, স্বামীর ঘরে যাবে না! আর । তবু যেতে 
হল ভাগ্যের 'যোগাযোগ”-এ ;দিনকয় পরেই তার জান্তে বাকি ছিল 
না,__মধুসছদনের ছেলেও তখন তার মাতৃ-গর্ভে। 

সেই ছেলের, অবিনাশ ঘোষালের বত্রিশ বছরের জন্মদিনে গল্পের 
স্বত্রপাত হয়েছিল।-_বিচিত্রা-য় তাই এ-উপন্তাসের প্রথম নাম ছিল 
তিনপুরুষ। মধুকদন, তার পিতা আনন্দ ঘোষাল ও পুত্র অবিনাশ মিলিয়ে 
তিন-পুরুষের গল্পই ফেঁদেছিলেন কবি মনে মনে। কিন্ত, সমকালীন 
জীবন-চিস্তার প্রভাবে গল্প মোড ফিরেছে,_নামও তাই আপনা থেকে 
গেছে পাল্টে । 

শেষের কবিত। রচিত হয়েছিল ১৩৩& বাংল। সালের শেষভাগে, 
যোগাযোগের পরের রচন] এটি | শিল্প-কর্ম হিসেবে শেষের কবিতা নিখু'ত 
রচন1,--আর রবীন্দ্র-কথা-সাহিত্যের ইতিহাসে বোধ হয় মুদ্বরতম স্জন- 
রূপ। এর কারণ, উপন্তাসের আঙ্গিক-নিরপেক্ষভাবে শেষের কবিতা 
একটি সর্বাঙ্গ-ছুন্দর কবিতা-রূপ ; অথচ গল্পের প্রচ্ছদে, জীবন-চিস্তার 
অথগুতায় এবং চবিব্র-চিত্রণের নির্বন্ধন গতিশীলতায় উপন্তাসের স্বাদও 
অভঙ্গ হয়ে আছে গোট। গ্রন্থে। মহুয়ার প্রায় সমকালীন রচন| শেষের 
কবিতা ; মহুয়ার থতু মনে নেমেছে পুরোপুরি । তাই, প্রেমের সাধন-দীপ্ত 
সত্যন্বরূপ শেষের কবিতা-তেও নৃতন আকার পেয়েছে। 
বিশেষতঃ প্রেম-সত্যের দেহ-বন্ধন-মূক্ত, বূপহীন দ্যুতি 
সন্বপ্ধে কবির সমকালীন নিঃসংশয় প্রত্যয় অখণ্ড কাব্য-র্ূপ পেয়েছে মিতা 


শেষের কবিতা 


রৰীন্দ্র-রচনার পরিণতি যুগ ৪১৫ 


ও বন্তার যৌথ-জীবনে | “মিতা” ও “বন্যা, নাম ছুটির যধ্যেও নর নারীর 
প্রেমাহ্থভবের ব্যঞজনা-সংকেত রয়েছে বলে মনে করি | লাবণ্যের নারী- 
চেতনার অতলে অমিত কেবল “মিত।”, বস্ত্বক সম্পর্কের দাবি সে অনুভবের 
পক্ষে অবাস্তব নয়, অসমভব-ও | মিতার কাছে লাবণ্য কেবল বস্তা” 
প্রাণের গভীরে প্রেমের পাত্রকে প্রতি মুইুতে পুর্ণ করে তোলে সে, কিন্ত 
সেই পূর্ণতার মধ্যে বাধা পডে থাকে ন',__দেয় না ধরা। তাই, কেতকীকে 
জীবনের যে ভূমিকায় গ্রহণ কবে অমিত, লাবণ্যের ভূমিকার সঙ্গে তার 
কোনে! যোগ নেই ১-একটির দ্বাবা অপরটি খণ্ডিত ব' বঞ্চিত হয় না, 
কোনোটিতেই লাগে ন! অসত্যের বিন্দুমাত্র স্পর্শ । অন্তদিকে শোভনলালের 
সঙ্গে বিবাহিত হয়েও পাবণ্য অযিতকে লিখতে পারে,_“তোমারে যা 
দিয়েছিহ্থ, সে তোমারি দান ।” 
এই প্রসঙ্গে পণ্ডিতের 4]86০010 10%৪, এব তত্ব আলোচনা করে 

থাকেন। রবীন্দ্র-সাহিত্র পক্ষে বড কথা, নিজের ব। পরের প্রতিপাদ্য 
কোনে। তত্ব-কথাই তার রচনায় প্রধান হতে পাবে নি কখনো । কবির 
জীবন-সম্ভব প্রত্যয়ের অথণ্তা শেষের কবিতায় বিমল সম্পূর্ণতা পেয়েছে, 
তাই শেষের কবিত। সফল কথাসাহিত্য নয় কেবল,_সফলতর 
জীবন-কবিতাও। 

(খ) পবিণতি যুগের ছোটগল্প র 

এই পর্যায়ের ছোটগল্পের মৌল স্বভাব রূপ পেয়েছে গল্পসপ্তক নামক 

সংকলনে । রবীন্দ্রনাথ গল্পগুচ্ছের নান1! সংস্করণে গল্প-স্থচীর অদলবদন 
করেছেন বারে বারে | সেই পরিবর্তন বর্তমান প্রসঙ্গে অবশ্য-আলোচ্য নয়। 
কবি-মানসের সমকালীন খতু-পরিচয়ের সন্ধান গল্পসপ্তকেই পাওয়। যাবে। 
হালদার গোঠী, হৈমস্তী, বোষ্টমী, স্ত্রীর পত্র, ভাইর্োটা, শেষের রাত্রি ও 

অপরিচিতা»_ এই কটি গল্প সংকলিত হয়েছে তাতে । 
ডি রম সব কয়টি গল্পই ১৩২১ বাংলা সালে লেখা কালের 

দিক থেকে সেট। গীতালি-উত্তর বলাকার খতৃ । গল্পের 
মননে প্রেম ও জীবন-চেতনার অনস্তব্যাপ্ডির ব্যঞ্জন] দুর্লভ নয় প্রায়ই,__ 
বিশেষ করে হৈমন্তী, বোএমী ইত্যাদিতে । বিশেষ বলেই এদের পৃথক্‌ 


৪১৬ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপণ্ত ইতিহাস 


উল্লেখ কর! গেল--সব গল্পেই চেতনার সাধারণ সাধর্ময আছে । অন্যদিকে 
শরীরে যেন রয়েছে পলাতকার গল্প-বলার আঙজিক । প্রেমের মুক্তি-কামনায় 
পরিচিত সমাজ-সম্পর্কের বন্ধন-যুক্তির তীব্র আকাক্জা,- নারী-চিত্তের 
আবর্ত-ময়তার মধ্যে নবীন জীবনাতিব স্ষ্টি করেছে। বোষ্টমী, স্ত্রীর পত্র,₹ 
ইত্যাদি গল্পে এই ভাবনাব বিশেষিত প্রকাশ । আরে গোটাসাতেক গল্প 
রচিত হতে দেখি ১৩২৪ থেকে ১৩২৬ সালের মধ্যে ; নবতর প্রত্যয় বা ব্ূপ- 
চেতনার পরিচয় তাতে স্ুদৃঢ নয়। 


৪। পরিণতি যুগের গগ্য রচন। 


আলোচ্য পর্যায়ে গ্রন্থিত প্রথম দুটি পুস্তক সঞ্চয় এবং পবিচয় ১৩২৩ 
বাংল। সালে প্রথম প্রকাশিত হলেও এদের ভেতরকার প্রবন্ধগুলি আসলে 
পূর্ব-ধতৃর ফসল,_এদের অধিকাংশের মূল রচনাকাল ১৩১৮-১৯ বাংল।। 
গীতাঞ্জলি উত্তর সে যুগে কবির মন সত্য-উপলন্ধির দৃঢ প্রত্যয়ে আত্মস্থ । 
ফলে, ধর্ম ও মানব-জীবন-মূল সম্বদ্ধে তার নিজস্ব বোধ ও ব্যাখ্যা এই সময়ে 
নিঃসংশয়ে প্রকাশিত হতে আরম্ভ করেছিল । নৈবেছ্- 
যুগে ভাবতীয় ওপনিষদিক ধর্ম-চেতনারই অঙ্বর্তন 
করেছিলেন , এবারে তাকে কবি মিলিয়ে নিলেন আত্মার ত্বতশ্ব আকাতক্ষা ও 
উপলব্ধির অন্নুপারে । এই ধর্ম বোধের আলোকে সমকালীন সমাজের নান 
আন্দোলন ও আদর্শেব বিচার-বিশ্লেষণ করে দেখেছেন । ফলে, প্রবন্ধগুলি 
কেবল ধর্ম-বিষয়ে আবদ্ধ হয়ে থাকে নি, সমাজ-সমন্তার নানার্দিককেও 
করেছে উন্মোচিত। এইসব প্রবন্ধাবলাতে দার্শনিক-মনীষীর মশনের সঙ্গে 
ধ্যানী কবির উপলব্ধি যুক্ত হয়ে স্বাদ এবং ব্ূপের অনন্ত] স্থষ্টি করেছে। 

এছাভ1, এই সময়ে যাত্রা-পথের ছুটি দিনলিপি বা পত্র-সমষ্টি প্রকাশিত 
হয়েছিল, জাপানযাত্রী (১৩২৬) এবং যাত্রী; আর প্রকাশিত হয়েছিল 
ভাম্থসিংহের পত্রাবলী (১৩৩৬)। এইসব লেখার মধ্যে একদিকে পাওয়! 
যায় কবির সমকালীন জীবন-যাত্রা! ও বচনা-প্রবাহের খুঁটিনাটি পরিচয় । 
ইতিহাসের দিক থেকে এর! অমূল্য । তাছাড়া, এইসব 
লেখায়, ব্যক্তি-কবি প্রায়ই ধর! পড়েছেন,-নিজের 
গোপন ত্বভাবধর্ম নিয়ে। রবীন্ত্-পাঠকের পক্ষে এইটুকু সবচেয়ে বড় 


সঞ্চয় ও পরিচয় 


দিনলিপি ও পত্রাবলী 


রবীন্দ্র-রচনান়্ পরিণতি যুগ ৪১৭ 


শ্বাভ। কারণ, নিজের বিপুল স্ঞ্ির মধ্যে নিজের ব্যক্তিত্বকে আড়াল 
করার দিকেই কবির ঝোঁক ছিল বেশি । তার শিল্প-বচনাবলীর মধ্যে পাই 
কবিকে )১-আর এইসব গগ্য রচনায় দেখতে পাওয়া যায় রবীন্দ্রনাথকে ৷ 

এ-যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ গন্য রচন1] লিপিক1 (১৩২৯) ;--সমগ্র রবীন্দ্র-স্ষ্টির 
ইতিহাসে এই গদ্ভকাব্য তুলনা-রহিত। কবি নিজে একে তার গদ্ভ-কবিতা 
বচনার প্রথম প্রয়াস বলে অভিহিত করেছেন, বলেছেন, গগ্-কবিতার 
সাজ এর নেই। “ছাপবার সময় বাক্যগুলিকে পছ্যের মতো। খণ্ডিত কর] হয় 
নি-বোধ করি ভীরুতাই তার কারণ।” লক্ষ্য করলে 
দেখব, _“লিপিকা্র অনেক রচনাতেই চেষ্টা করলেও 
গদ্ভ-কৰিতার ন্প পূর্ণাঙ্গ হয়ে ওঠে না। সেখানেই বরং তাদের স্বাদের 
অভিনবতা। গঞ্ভের দেহে কবিতার এমন প্রাণ-উজাড-কর1 আত্মদান 
অভিনব কেবল নয়১__অবিশ্বান্ত ! বুবীন্দ্র-বচনাতেও এ একবারই তা সম্ভৰ 
হয়েছিল, তারপরে আর হয় নি। লিপিকা গন্ভ, না গছ্য-কবিত1, এ-সংশর 
জাগে কেবল একটি কারণে,-দ্ধপের বিচার তার শিল্প-প্রাণের পক্ষে 
অবাস্তর হয়ে গেছে । অন্ধপের আনন্বলীলার অনির্বাচ্যতা যার অর্মগত, 
ব্ূপের প্রসঙ্গে তাকে চিহ্নিত কর! গেল না, __লিপিকার স্বাছুতার বৈশিষ্ট্য 
এখানেই । প্রথম স্প্টির সময়ে এই বচনাগুলিকে কবি “কথিকা' নাম 
দিয়েছিলেন । কিছু কথ! বা গল্প-কণ।” কিছু আবেগ, কিছু অন্থভব ও 
উপলব্ধি,_আর সব কিছুতেই কথার মাধ্যমে নিরঙ্গ সৌন্দর্যের বাসনাহীন 
তৃষ্ণার উজ্জ্বলতাকে ধরে তোলার ধ্যানী-লীল1,এই সবেতেই লিপিকার 
পুর্ণ পরিচয় । 


লিপিকা! 


এ 


সপ্তত্রিংশ অধ্যায় 


রবীন্দ্র-প্রতিভার পূর্ণতা-র যুগ 


রবীন্দ্র-সাহিত্যের ইতিহাসে পরিণতি-যুগের পরে এসেছে পূর্ণত|। 
মাহুষের জগতে,_-জীব-জগতেও দেখি,_ প্রথমে চলে একটান। বিবর্তন ও 
পরিণতি । তারপরে, পরিণতি যখন একবার শেষ হয়, অর্থাৎ দেহ-মনের 
আরে! পরিণত হবার সম্ভাবন! যখন হয় নিঃশেষিত, তখনই--তৎক্ষণে শুরু 
হয় বিনষ্টির ধারা । কিন্ত, রবীন্দ্র-কবি-চেতনায় বিনষ্টির অবসাদ বা ক্লান্তি 
কোথাও একান্ত হয়ে পৌছোয়নি। দেহে রোগ-জরা-যৃত্যুর পরোয়ানা 
এসেছে ক্রমে ক্রমে, কিন্ত কবিব মনকেও যদি-ব। তা কখনে। কখনো স্পর্শ 
করে থাকে, তার কবি-আত্মা ছিল সকল জৈব স্পর্শের অতীত । জীবজগন্ছে 
বিচরণ করেও কবি সেই আত্মার সত্যকে,_জীবন-ধর্মের মূলগত অজরামর 
সত্যকেই খুঁজে ফিরেছেন,_-আবিষ্ধার করেছেন লোনারতরী-চিত্রা, নৈবেছ্, 
গীতাঞ্জলি-গীতিমাল্য-গীতালি এবং বলাকা-পৃরবী-মহুয়া- 

রর ধতৃর ধাপে ধাপে । এই সব কিছুর মধ্য দিয়ে একবার 
যখন সেই অক্ষয় সত্য-ধর্মে তার প্রত্যয় পূর্ণ প্রতিষ্টিত 

হয়েছে, তখন থেকে আরো! নৃতন পরিণতির সম্ভাবনাও ছিল না, 
প্রয়োজনও হয়েছিল লুণ্ত। কিন্তু, সেই সত্য-বোধের আলোক-লোক থেকে 
কবি আর বিচ্যুত-ও হন নি। একে কোনে! লোকোত্তর প্রত্যয় বা শক্তি 
বলে মনে করবার কারণ নেই। মানুষের আদি-অন্তহীন জীবন-ধারাকে 
ইতিহাসের অখথণ্ডতায়, বিজ্ঞানের তথ্য-দৃষ্টিতে, দর্শনের যুক্তি-চিন্তায় 
প্রতিফলিত করে, সম্পূর্ণ করে দেখবার জ্ঞানলোকে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল 
কবির অগ্রটৈতন্ত। উপলব্ধির সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল বিচার এবং মনন । 
তাই, বিশ্ব-জীবনের চিরকালীন স্বভাবকে কেবল আবেগ দিয়ে নয়, জ্ঞান 
দিয়ে, ধ্যান দিয়ে স্বুনিশ্চিতভাবে আবিফার করতে পেরেছিলেন তিনি। 
ফলে, আরো! জানবার, আরে! পাবার প্রেরণা যেমন লুপ্ত হয়েছিল; তেমনি 
সত্যের ফ্রবত্বে চিরপ্রতিষিত হয়ে থাকার সাধনাও চলছিল মনে মনে। 
সমকালীন ইতিহাসের বিচিত্র প্রেক্ষাপটে সেই অক্ষয় ধ্রুব সত্য-বোংকেই 


রবীন্ত্র-প্রতিভার পূর্ণতা-র যুগ ৪১৯ 


নিত্য-নব কূপ দিয়েছেন কবি । এই পর্যায়ের রচনাবলীর ধ্যান এবং বিশ্বাস 
মূলতঃ অবিচল, অনন্ত ; তাদের বা-কিছু অভিনবতা, সে কেবল জীবন- 
প্রেক্ষিতের বিচিত্র নবীনতায়। 


১। পুর্ণতাধ্মী কাব্য-কবিতা 


এই পূর্ণতাবোধের ফ্রুব তপস্তার শুক বনবাণীতে (১৩৩৮ বাংল1)। 
নিজেব আশ্রম-গৃহের চার পাশে যে-সব “বোবা বন্ধু আলোর প্রেমে মত্ত হয়ে 
আকাশের দ্রিকে হাত বাড়িয়ে আছে, তার্দের ভাক” কবির মনে পৌচেছে। 
সেই ডাকের মধ্যে কবি আবিষ্কার করেছেন বিশ্বের আদ্দিমতম সত্য- 
জিজ্ঞাসার আকুলতাকে ; সেই জিজ্ঞাসার সঙ্গে তার নিভৃত আত্মার জীবন- 
জিজ্ঞান্ুতা অন্বিত হয়েছে,-“আরণ্যক খষি শুনতে পেয়েছিলেন গাছের 
বাণী-বৃক্ষ ইব স্তব্ধ! দিবি তিষ্ঠত্যেকঃ । শুনেছিলেন, 
যদিদং কিঞ্চ সর্বং প্রাণ এজতি নিঃস্তং। তার] গাছে 
গাছে চিরযুগের এই প্রশ্নটি পেয়েছিলেন, কেন প্রাণঃ প্রথমঃ প্রেতিযুক্তঃ-- 
প্রথম-প্রাণ তাব বেগ নিয়ে কোথা থেকে এসেছে এই বিশ্বে 1***"*সেই 
প্রথম প্রাণ-প্রৈতির নব-নবোন্মেষশালিনী ্গ্ির চিরপ্রবাহকে নিজের মধ্যে 
গভীরভাবে বিশুদ্ধভাবে অহ্থভব করার মহামুক্তি আর কোথায় আছে 1” 
নিজের প্রাণের গভীরে প্রথম-প্রাণ-প্রৈতির সুনিশ্চিত বিশুদ্ধ অস্থভৰ নিয়ে 
কৰি-চেতন! এখান থেকেই পূর্ণতার মহামুক্তিময় পথে পদক্ষেপ করেছে। 
প্রকৃতির মূলে মহাপ্রাণের অতলত। এবং অনস্তব্যাপ্তিকে কবি নিজের আত্মার 
মধ্যে অন্থভব করেছিলেন । সেই সঙ্গে উত্তিদ-প্রাণের প্রকৃতি সম্পর্কে আচার্য 
জগদীশচন্দ্র বস্থর আবিফারের বৈজ্ঞানিক জ্ঞান কবির উপলব্ধির স্তরে যুক্ত 
হয়ে প্রত্যয়কে প্রমাণিত করে দেখার আনন্দ-সাধনায় লিগ হয়েছে। 

বনবাণীর পরে পর্রিশেষ (১৩৩৯) থেকে নতুন খতু না হলেও, নতুন শ্বাদ 
ও রূপের কবিতা দেখ! দিতে আরম করেছে । “বনৰাণী” আসলে মহুর়- 
খতুরই অগ্রস্থতি ;-মহুয়ার তপঃপৃত রুত্র-প্রেমাস্থভূতি বিশ্বের গহন অতল 
থেকে নতুন বাণী, নতুন বিশ্বাস-প্রেরণা নিয়ে দেখা দিয়েছে। কিন্ত, 
এবার) _পরিশেষ রচনার কান থেকে কবি-চিত্ত পৃথিবীর গহন-গোপনে 
নয়,--আত্মার নিভৃত মর্মলোরেও নয়, সমকালীন পৃথিবীর ওপরতণা য়, 


বনবাণী 
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তার অজন্র-জটিল সমস্তার পাকে পাকে নিজের সত্যোপলন্ধিকে জড়িয়ে 
নবীন কবিতার ধারাকে করেছে উৎসারিত। একদিক থেকে এই 
পর্যায়ের রচনাবলীতে কবির বস্ত-সচেতন। এবং সমকালিক জীবনের সঙ্গে 
অতি-সম্পুক্ততা ছিল প্রায় অভূতপূর্ব। পরিশেষ-এর অধিকাংশ 
কবিতাবলী লেখ হয়েছিল ১৩৩৯ বাংল সালে; কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয় 
একই বছরে। খ্রীস্টাব্ের হিসেবে সেছিল ১৯৩২। ১৯৩০ খ্রীস্টাবে 
কবি রুশ-দেশ ভ্রমণ করেছিলেন। সেকালের পৃথিবীর 
টক পক্ষে বিপ্লবী রুশ-রাষ্ট্রের নব-জন্ম ছিল এক অপার 
বিশ্ময়। মহামৃত্যুর অমারাত্ি পেরিয়ে নৃতন জাবনাদর্শ- 
বোধের অরুণালোক তখন নতুন আশ! ও বিশ্বাসের স্্টি করছিল সবে। 
ইতিহাসের সেই আদর্শ-স্বপ্রের বাস্তব ব্ূপায়ণ ঘটে ওঠেনি তখনে1। সেই 
সময়ে রুশিয়ার সাম্যের আদর্শ” সর্বমানবের কল্যাণের উদ্দেশ্যে গুটিকয় 
উচ্চ-শীর্ষ মানুষের অতি-উন্নতি নিরোধের চেষ্টা, কৰির চিত্তকে দোলায়িত 
করে তুলেছিল। কবির পক্ষে সেই অকল্লিত-পূর্ব অস্ুভবের বি্বয়-দোল! 
ধতিহাসিক রূপ পেয়েছে “রাশিয়ার চিঠি'তে (১৩৩৮ সাল)। সমকালীন 
শিল্প-স্ছিতেও এই বিস্ময়-ভাবনার ছাপ পড়েছে । ফলে, অনেকে মনে 
করেছেন, রুশ-বিপ্নবের প্রভাবই আজন্ম কল্প-লোকবাপী কবিকে বস্ত- 
জীবনের অভিমুখী করেছিল ;_এমন কি এই প্রসঙ্গে কবি-কর্ষের পরে 
রাজনৈতিক মতবাদের দর্ভ-প্কীতি শ্রষ্টার ধ্যানকে পর্যস্ত আপন কুক্ষিভূক্ত 
করার অসঙ্গত প্রয়াম করেছে । অথচ, রুশদেশ কিন্ত সেদিনে| কবিকে 
প্রত্যক্ষ করেছে। “85010108 ৪1] 100118109] 96208818, 87990790 10 1018 
88০) 10901690101.” 
মূল কথা, আদি-অস্তে সম্পূর্ণ বিস্তারিত কবি-চেতনার বিকাশ ধার? 
থেকে বিচ্ছিন্ন করে একটি বিশেষ পর্যায়কে অতি মৃল্যায়িত করে দেখতে 
গেলে বিভ্রান্তি এবং অনৃত-কথন অপরিহার্য হয়ে পড়ে। অপর পক্ষে, 
এ-পর্যস্ত আলোচিত ইতিহাসের ধার] লক্ষ্য করলে 
দেখব,-_রবীন্ত্র-কবি-চেতন! কখনোই বস্ত-জীবন-বিমুখ 
ছিল না। নিজের দেশ-কালের বারা বিশেষিত জীবন- 
শোতের তীরভূমিতে বসে অনন্ত দেশ-কালের,-চিরম্তন সত্য-জীবনের ধ্যান 


বনবাণী-উত্তর হৃষ্টির 
জীবন-তভূমি 


রবীন্্র-প্রতিভার পূর্ণতা-র বুগ ৪২১ 


করেছেন কবি। ফলে, তার সকল রচনাই সমসাময়িক জীবনের বৃস্তে 
শাশ্বত সর্বজনীন জীবন-ধর্ষমের কোরক-রূপকে ধারণ করে রেখেছে। 
এ-দিক থেকে ব্রবীন্দ্র-রচনার সকল পর্যায়েই বন্ত-্পর্শ প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষে 
জড়িয়ে ছড়িয়ে আছে। আলোচ্য-কালে;কবি-জীবনের শেষ দশ 
বছরের স্থষ্টির মধ্যে বন্ত চিন্তা অপেক্ষাকৃত স্পষ্টত1 পেয়েছে, তার অনেকগুলি 
কারণের মধ্যে কবির রুশিয়া সন্দর্শনও একটি । কিন্ত, এই ঘটনাকেই সকল 
মূল্যের শ্রেষ্ঠ মূল্য দ্রিতে গেলে একদেশ-দশিতার দোষ ঘটবেই ঘটবে । 
আসলে, পৃথিবীতে জীবন-ধারণের জৈব-প্রয়োজন নির্বাহের সমস্থা 
সর্বাপেক্ষা জটিল হতে আরম্ভ করে সে-যুগ থেকেই সর্বপ্রথম। ১৯১৪-১৮ 
খীস্টাব্ পর্যন্ত বিশ্ব-যুদ্ধের পীডন পৃথিবীর অর্থ নৈতিক জীবন-মানের ওপর 
সর্বপ্রথম বঢতম আঘাত হানে। তারপর ১৯৩*-৩১ ্রীস্টান্ষ থেকেই 
পৃথিবী-ব্যাগী অর্থনৈতিক জীবনের অবক্ষয় করাল রূপ ধরে সার! 
ভারতে,--তথা বাংলাদেশেও ইংরেজি-শিক্ষিত মধ্যবিত্ত জীবনের মূলভূষিতে 
ভাঙন স্প্টি করতে শুরু করেছিল। অথচ, উনিশ শতকীয় বাঙালি- 
রেনের্সাসের জন্ম, বিকাশ ও সম্পূর্ণতার একটিমাত্র ভিত্তি ছিল এ মধ্যবিত্ত 
সমাজ | পৃথিবীব্যাপী এই সর্বময় বিনষ্টির অংশীদারিতেই সেকালের 
ভারতের বাস্তব জীবন-জটিলতার শেষ হয় নি। নুতন সমস্যা দেখ! 
দিয়েছিল, ভারতের পরাধীনতার যন্ত্রণা ও স্বাধীনতা লাতের সর্বস্বপণ 
সংগ্রামের মধ্যে । ১৯৩০-৩১ শ্রীষ্টসাল নেহরু কংগ্রেসের যুগ,ভারতের 
নবজাগরণ ও ব্রিটিশ রাজশক্তির প্রজাপীড়নের ইতিহাসে এক নব্তর অধ্যায় 
চিত করেছিল । সার! পৃথিবীতে, তথ ভারতের ইতিহাসে বস্ত-সচেতন 
জীবন-জটিলতার সেই অতুল্য বিক্ষেপ কবি-মনকে নুতন মতে ও পথে 
আলোড়িত করে তুলেছিল। তার চিরপুরাতন,-_চিরস্তন জীবনপ্প্রত্যয় 
সেই অপূর্ব আলোড়নের পথ বেয়ে নবীন স্বাদের, নতুন গন্ধের ফল-ফুল 
স্ষ্টি করেছে ঝাঁকে বাঁকে । 

“পরিশেষ' আসলে খতু-সন্তবির কাব্য; নবীন প্রকৃতিন্ব কবিত। রচনার 
স্জন-লোকের প্রবেশ-ছবার । তাই, এই কাব্যের কৰিতাগুচ্ছে ভাব ও 
ক্সপের বিচিত্রতা রয়েছে । কিছু-সংখ্যক কবিতায় আছে আত্ম-সন্ধান ও 
আত্ম-মূল্যায়নের প্রয্াস। বৃহৎ বিশ্বের প্রেক্ষিতে নিজের হ্যপ্ির চিরস্তন 


৪২২ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মূল্য-সন্ধান করে ফিরেছেন কবি তার রচনা-প্রবাহের ধাপে ধাপে। পূর্ণতা 
পর্বের একটি সাধারণ লক্ষণ হয়ে দেখা দিয়েছে বিশ্বধ্যানী কবির এই 
আত্ম-সদ্ধিৎসা। পৃথিবী থেকে বিদায়ের প্রাকালে নিজের পূর্ণ পরিচয়টুকু 
যাচিয়ে দেখে নেবার ব্যক্তিগত আকাজ্া রয়েছে এই চেষ্টার মূলে । সেই 
সঙ্গে বিশ্ব-বিবর্তনের এতিহাসিক অভিজ্ঞান ও বিশ্ব-সত্যের নিবিশেষত! 
সম্পর্কে কবির ধ্যানময় উপলব্ধি নিজের সম্বন্ধেও নৈর্ব্যক্তিক মূল্যায়নের 
প্রয়াসী হয়েছে এই পর্যায়ে । খবি-মনীষীর এই ধ্যান-খদ্ধ প্রজ্ঞ। নিযে 
আত্ম-পরিচয় ঘোষণা! করলেন কবি £_- 
নিখিলের অনুভূতি 

সংগীত সাধন1 মাঝে রচিয়াছে অসংখ্য আকৃতি । 
এই গীতি পথ-প্রান্তে, হে মানব, তোমার মন্দিরে 
দিনাস্তে এসেছি আমি নিশীথের নৈঃশব্দ্যের তীরে 
আরতির সাজ্ধ্য ক্ষণে ; একের চরণে রাখিলাম 
বিচিত্রের নর্ম বাশি,_এই মোর রছিল প্রণাম ।” 

পরিশেষের কিছু সংখ্যক কবিতা, প্রিয়জনের বিবাহ ইত্যাদিতে 
সামাজিক অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে বচিত। কিন্তু, এ সব ক্ষেত্রেও পরিশেষ-খতুর 
নৈর্ব্যক্তিক মনন ও উপলব্ধির ছাপ প্রায়ই অস্পষ্ট নয়। আর এক শ্রেণীর 
কবিতায় সমকালীন ভারতীয় জীবন-ঝটিকার উত্তাল তরজ-ক্ষেপ কবি-মনের 
দঢ বিশ্বাসে দীপ্ত হয়ে প্রকাশ পেয়েছে । এদের মধ্যে বিখ্যাত হয়ে আছে 
“বক্সাছর্গস্থ রাজবন্দীদের প্রতি? এবং প্রশ্ন কবিতা ছুটি। প্রথমটির ভাব-বিবয় 
কবিতার নামেই প্রকাশিত ; দ্বিতীয় কবিতাটি লিখিত হয় ১৯৩২ হীস্টাৰের 
শুরুতে দ্বিতীয় গোলটেবিল বৈঠকের পরে গান্ধীজির অপ্রত্যাশিত গ্রেগ্ডারের 
পর। বাস্তব সংগ্রামের প্রেরণায় উদ্দীপ্ত কবিতাবলীতেও বস্ত-স্ব্ধপদর্শী 
কবির অবিচল প্রত্যয় এই কবিতাগুলিতেও অসংশয় ব্যগ্জন1 পেয়েছে। 

পরিশেষের কিছু গাথা-কবিতায় গছ্য-ছন্দের ব্যবহার আছে; আর প্রথম 
চেষ্টাতেই সেই ব্যবহার সফল কবিতান্ধপ পরিগ্রহ করতে পেরেছিল ; 
“বাশি এই পর্যান্বের একটি জনপ্রিয় কবিত1। পরৰর্তী কাব্য 'পুনশ্চ/র 
কবিতাবলীতেই গগ্ভছদ্দের ব্লচনায় কৰির উদ্দেশ্য পূর্ণতা পেয়েছে; 
“জিপিকা'য় প্রথম গগ্ভ-কবিতার জন্ম-যদিও লমুচিত ছন্দ-সজ্জা নেই 


পরিশেষ 
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তাতে,_-এ-কথা কবি নিজে বলেছেন । পরিশেষ-এ গছয-কবিতার ভাব ও 
রূপ-সঙ্জ! প্রথম সুচিহ্িত শরীর লাভ করেছে । রূপের 
সঙ্গে ভাবেরও পূর্ণতা ঘটে প্রথম 'পুন্চ'তে । গগ্য 
কবিতার দেহ-মনের ধর্ম ব্যাখ্য। করে 'পুনম্চ'র ভূমিকাতে 
কবি বলেছিলেন,_পগগ্ভ-কাব্যে অতি-নিবূপিত ছন্দের বন্ধন ভাঙাই যথেষ্ট 
নয়, পদ্য-কাব্যে ভাষায় ও প্রকাশ-রীতিতে যে একটি সসজ্জ সলজ্জ অবগুঠন 
প্রথা আছে, তাও দূর করলে তবেই গগ্ভের খ্বাধীন ক্ষেত্রে তার সঞ্চরণ 
স্বাভাবিক হতে পারে। অসংকুচিত গগ্ভরীতিতে কাব্যের অধিকারকে 
অনেকদূর বাড়িয়ে দেওয়! সম্ভব এই আমার বিশ্বাস এবং সেই দিকে লক্ষ্য 
রেখে এই গ্রন্থে প্রকাশিত কবিতাগুলি লিখেছি ” গগ্ধ-পদ্ নিবিশেষে 
পুনশ্চ-র প্রায় সকল কবিতাতেই গছ-রাতির” ৭ই “অসংকুচিত” গতি 
অবারিত হয়েছে । পরিশেষ-এর গগ্-কবিতার মত পুনশ্চর অনেকগুলি 
কবিতাও কথিকাধমমী। তাতে সাধারণ বস্তময় জীবনের প্রতি কবির 
স্থুগভীর মমতার পরিচয় জডিযে আছে,__ক্যামেলিয়া”, “সাধারণ মেয়ে 
ইত্যাদি কবিতা তার নিদর্শন | তাঁ-ছাড1, নিরবধি কালের দরবারে নিজের 
সাধনার নৈব্যক্তিক মূল্য সন্ধানের যুগ-প্রবণতাও রয়েছে কিছু সংখ্যক 
কবিতায়। “নুতন কাল'কে ডেকে কবি বলেছেন, 
“আমার বাণীকে দ্িলেম সাজ পরিয়ে 
তোমাদের বাণীর অলংকারে ; 
তাকে রেখে দিয়ে গেলেম পথের ধারে পাস্থশালায় 

পথিকবন্ধু, তোমারি কথ মনে করে। 

যেন পময় হলে একদিন বলতে পারো 

মিটলো! তোমাদেরো! প্রয়োজন, 

লাগলে! তোমাদেরও মনে ।” 
বিচিত্রিতা প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৪০ বাংল] সালে; এটি কবিত। ও 
ছবির সমন্বয় । এর আগে দেশে-বিদেশে কবির চিত্র-প্রদর্শনী প্রবল 
উদ্দীপনার স্থ্টি করেছিল? কিছু সংখ্যক চিত্রকে উপলক্ষ্য 
সিডির করে এবার কবির কল্পন। মুক্ত-পক্ষ হয়েছে বিচিত্রিতায়। 
৩১টি কবিতা ও ৩১টি ছবির সমন্বয় ঘটেছে এতে । কবিতাগুপি 


গগ্য কবিতাগুচ্ছ ও 
পুনশ্চ 
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এবারে এসেছে পছ্যের সাজ পরে। কাব্যটি- শিল্পগুরু নন্দলাল বন্ুকে 
উৎসগিত। 
ৰিচিত্রিতার পরের গ্রস্থিত কাব্য শেষসগ্তক (১৩৪২ সাল); ভাব ও 

ব্বপের দিক থেকে এটি 'পুনশ্চ”র অহুবৃত্তি,__সেই ধারার পরিণতি-ও | “শেষ- 
সগ্তক” আসলে “শেষ-রাগিণীর গান?,-কৰি অন্ততঃ তাই মনে করেছিলেন। 
তার ৭৪ বছরের জন্ম দিনে এই কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছিল । এর পরে 
আর হয়ত লেখ! হবে না,_-কথার উৎসের সঙ্গে বুকের নিশ্বাসটুকুও হয়ত 
হবে চির-নিরুদ্ধ। তাই, একদিকে সকরুণ মমতা-বোধ নিয়ে অতীতের 
জীবন-লোকে চলে স্মতি-চারণ। আর একদিকে সমাগত প্রায় মৃত্যু- 
সভাবনা সত্তেও মোহ্মুক্ত মনে নিজের সত্য মূল্য সন্ধানের করুণাঘন 
নৈর্ব্যক্তিক প্রয়াস কাঁবতাগুলির দেহে এবং প্রাণে স্থষ্টি করেছে ধূসর গৈরিক 
এক অপন্ধপ উৎকঠ্ঠ। £__ 

“যাব লক্ষ্যহীন পথে, 

সহজে দেখ.ব সব দেখ! 
শুন্ব সব সুর 
চলত্ত দিন-রাজ্বির কলরোলের মাঝখান দিয়ে। 
আপনাকে মিলিয়ে নেব 
শশ্শেষ প্রান্তরের সুদূর বিস্তীর্ঘ বৈরাগ্যে। 
ধ্যানকে নিবি& করব এ নিজ্তবূ শালগাছের মধ্যে, 
যেখানে নিষেষের অন্তরালে 
সহম্্র বৎসরের প্রাণ নীরবে রয়েছে সমাহিত |” 
শেষ-সগ্তক প্রকাশিত হয়েছিল পঁচিশে বৈশাখে ; আর “বীথিকা। 

প্রকাশিত হয় ১৩৪২ সালের ভাদ্রমাসে। এতে আগের ছুবছরের প্রায় 
ছাপ্পান্্রটি কবিতা গ্রন্থিত হয়েছে,_-এঁ গুলিতে মহুয়!, পরিশেষ, বিচিত্রিতার 
সুর জড়িয়ে আছে। বাকি ২২টি কবিতা লেখ হয় 
১৩৪২-এর আধাঢ় থেকে ভাদ্র মাসের মধ্যে । শীপ্রভাত 
মুখোপাধ্যায় বলেছেন;--এ বাইশটিই আসলে “ৰীথিক1 কাব্যের খাস 
দরবারের মধ্যে পড়ে ।” বীথিকার কবিতা লঘু) মুক্ত, পদ্ধ ছন্দে লেখা। 
ভাব-চেতন! নতুন পরিপ্রেক্ষিতে পুরাতনকেই সুপ্রীতিঠিত করেছে,_তাতে 


বাধিকা 


রবীন্দর-প্রতিভার পূর্ণতা-র যুগ ৪২৫. 


আছে অতীত লীল। ও অনাগত সম্ভাবনায় অপার বিস্তৃত আত্ম-সত্যকে 
খুঁজে দেখার প্রয়াস ; সেই সঙ্গে জীবনের সত্য প্রেক্ষিতের স্বর্ূপ-চেতনাও 
হয়ে আছে অনাবৃত । 

বীথিকার পরে পেত্রপুট* (১৩৪৩)) তারপরে শ্যামলী”ও গ্রন্থিত হয়েছিল 
একই সালে। পুনশ্চ ও শেষ-সপ্তকের গপ্ভ-কবিতা রচনার প্রকরণ সম্পূর্ণ 
হয়েছে এই ছুটি কাব্যে । এর পরে বিশুদ্ধ গদ্-কাব্য 
আর লেখেন নি কবি। এই ছুটি কাব্যের কবিতায় 
মনীষী, ধ্যানী এবং কবির সম্পূর্ণতম বিকাশ ঘটেছে যুগপৎ। বস্ত-বিশ্বের 
যথার্থ রূপ-চিন্তনের সঙ্গে সঙ্গে মূল-নিছিত শাশ্বত বিশ্বসত্যের ধ্যান, এবং 
সেই সঙ্গে আত্মসংবিৎএর আলোকে প্রতিফলিত করে তাদের শিল্প- 
রূপায়ণ। অখণ্ড-অবিনাশী সত্য-হম্দরের যুগলরূপ মুতি ধরেছে এই ছটি 
কাব্য-কবিতায় ! পত্রপুট-এর স্ববিখ্যাত পৃথিবী কবিতা সম্বন্ধে প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায় বলেছেন,_-“এই কবিতাটি যেন পৃথিবীর শ্তব-__গছা-ছন্দে 
লিখিত বলিয়! রসগ্রহণে কোনে বাধ হয় না, এমনই তাহার গতিচ্ছন্দ। 
যে সৌন্দর্য-সভোগ কবির আবাল্যের সংস্কার ও সাধন] তাহারই ভাষাময়ী 
মূত্তি এই কবিত1।” কেবল সুন্দরী পৃথিবীর কল্প-স্তোত্র নয় এই কবিতা, 
ইতিহাসের যুগে যুগে যে পৃথিবী পললিতে কঠোরে” বিপরীত,-_তার শাশ্বত 
নৈর্ব্যক্তিক রূপায়ণের ভিত্তির 'পরে আত্মস্থাপন ক'রে ধ্যানী কবি বলেছেনঃ 

“শুভে-অণুভে স্বাপিত তোমার পাদপীঠে, 
তোমার প্রচণ্ড স্ুন্বর মহিমার উদ্দেশে 
আজ রেখে যাব আমার ক্ষত-চিহ্ত'লাঞ্ছিত জীবনের প্রণতি |” 
পত্রপুটের পৃথিবী যেমন বন্দনাগান,শ্যামলীর “আমি+ও তেমনি 
আত্মস্তোত্র ;) সোহহং তত্তের সত্যরূপ কবির চেতনার রঙএ হ'য়েছে নিতা- 
কালের রসসিজ্ ;--পান্ন! হয়েছে সবুজ, “চুণি উঠল রাঙা হয়ে।” 

“ছড়ার ছবি” কাব্যটি শিশুদের জন্তে লেখা ;--১৩৪৪ সালে দ্বিতীয়বার 
আলমোড়1 বাসকালে লেখ! হয়েছিল । নন্বলাল বন্ধুর আঁকা কয়টি ছবির 
নবি প্রেরণাকে আশ্রয় করে ছড়ার আকারে শিশু-কবিত। 

লেখা শুরু হয়। প্রভাতকুমার জানিয়েছেন, “নন্ব- 
লালের ছবিগুলি কবিত! লিখিতে তাহাকে প্রেরণা দিয়াছিল নিঃসন্দেহেই ; 


পত্রপুট ও শ্যামলী 


৪২৬ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ' 


কিন্ত কাগজে আক ছবির বাহিরে বুহুত্তর চল্তি ছবিও তাহাকে কয়েকটি 
কবিতা লিখিতে উত্রিক্ত করে।” পূর্ববর্তী শিশু-কবিতাবলী ব! অন্তাগ্ত কাব্য 
থেকেও এই কাব্যের স্বাদের অভিনবত] সম্পাদন করেছে ছড়ার ছন্দ। কবি 
লিখেছেন,--প্ছড়ার ছন্দ প্রাকৃত ভাষার ঘরোয়! ছন্দ। এ ছন্দ মেয়েদের 
মেয়েলি আলাপ, ছেলেদের ছেলেমি প্রলাপের বাহনগিরি করে এসেছে ।* 
ছড়ার ছবিতে ছেলেমি প্রলাপের অর্থহীন গভীর অর্থাবহতার দোল। বাইরের 
রূপে ও মনের অনুভবে নতুন রকমের দোল দিয়েছে। 

প্রান্তিক প্রকাশিত হয় ১৩৪৪ সালের পৌষ মাসে । ইতিমধ্যে ভান্র মাসে 
কবি মুমুযু হয়েছিলেন ; সমগ্র পৃথিবী তার জীবন সম্বন্ধে হতাশ হয়ে পড়ে- 
ছিল। রোগ-ভোগ থেকে সেরে উঠেই প্রাস্তিক-এর 
কবিতাগুচ্ছ লিখতে আরম্ভ করেন। মৃত্যু-তীর্ণ নব- 
জীবনে অনুপ্রবেশের উৎক্। এই কবিতাগুচ্ছের সাধারণ লক্ষণ । ত1 ছাড়া, 
সগ্ঘ-পরিচিত মৃত্যু-অহ্থভবের অবচেতন স্মৃতিকে অনেকটা তত্বের আধারে 
টেনে তোলার চেষ্টাও আছে প্রান্তিকে £ 

“আজি মুক্তি মন্ত্র গায় 
আমার বক্ষের মাঝে দূরের পথিক চিত্ত মম; 
ংসার যাত্রার প্রান্তে সহমরণের বধূ সম 1” 

নেঁজুতি প্রকাশিত হ'য়েছিল ১৩৪৫ বাংল! সালে। ছড়ার ছবির যুগ 
থেকে এ পর্যস্ত একটি-ছুটি করে সঞ্চিত, অথচ গ্রন্থাকারে অপ্রকাশিত কবিতা 
ধরা হয়েছে এই কাব্যগ্রন্থে। নামকরণ সম্বন্ধে কবি 
লিখেছিলেন, 4সন্ধ্যাবেলার প্রদীপ হিসাবে ও"র 
মানেট! ভালো 1” এর থেকেই কবিতাগুচ্ছের ভাবমুল্য স্পষ্ট হতে পারবে । 
বিশেষ করে প্রাস্তিক-উত্তর কালে লেখ! জীবন-মৃত্যুর রহস্ত-সন্ধানী কবিতা- 
গুলি সেঁ্ভুতি-র সুরের স্পষ্ট শ্বভাব-ব্যগক। জন্মদিন কবিতাটি তার উৎক 
মিদর্শন। 

সেঁজুতির পরের কাব্য প্রহা্সিনী,_-১৩৪৫ সালের পৌষ মাসে প্রকাশিত 
হয়। নামেতেই কাব্য-স্বভাবের পরিচয় আছে। প্রহাসিনীর কবিতাগুচ্ছ 
লঘু সাস। কবি-ভাবন। কিন্ত সর্বত্র লঘু নয়, আপাত-পেলবতার অন্তরালে 
সমকাঙ্ীন জীবন-চিস্তাব় প্রবাহ বয়ে গেছে ফল্ত-ধারার মত। প্রহাসিনী 


প্রান্তিক 


সেঁজুতি 


রবীন্দ্র-প্রতিভার পূর্ণতা-র যুগ ৪২৭ 


একেই দেখি,--তার আগেও আছে ক্চিৎ-কখনো1,-আত্মপরিচয়-সন্ধানী 
কবি বিরোধীপক্ষের দৃষ্টির আলোকে নিজের মুল্য নতুন 
করে যাচাই করে দেখতে শুক করেছেন। পবিশেষ-পূর্ব 
যুগ থেকেই বাংল। সাহিত্যে অর্থ-দৈন্ত পীডিত যৌবনের অবিশ্বাস অবারিত 
হয়েছিল । কলোল পত্রিকার ৫১৩৩০) তকণ লেখক গোঠীকে আশ্রয করে 
এই অবিশ্বাসী গতি-উন্মাদন। প্রথম দ্ান। বেঁধে ওঠে । তারপরে দেখ! দিতে 
চেয়েছে বস্তবাদী নতুন বিশ্বাসের অঙ্কুর । বিদেশী জীবন-ভাবনার প্রাতিধবনিও 
তাতে স্থপ্রচুর ছিল। তাছাড1 ছিল ভঙ্গি-প্রাধান্ত ;--আর শ্রিল্প-চেতনার 
অসংশয়িত অন্বয়হীন উদ্ভ্রান্তি। তাতে আগন্তকদের ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে কবি 

ংক1 প্রকাশ করেছেন, অন্যাদকে নিজের আজীবন সাধনার মূল্য সন্ধান 
কবতে চেয়েছেন বিভ্রোহী তরুণ-মনের বির্ূপতার আলোকে । বস্তবাদী 
কবিতার নামে “প্রোলেটারিয়েট সাহিত্য”-কৃতির অপূর্ণতার প্রতি কটাক্ষ 
আছে প্রহাসিনীর শেষ কবিতায় । 

“আকাশ প্রদীপ” প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৪৬ বাংলার বৈশাখ মাসে । এই 
কাব্য-স্বভাবেব সফল পরিচয় দিয়ে ডঃ সুকুমাব সেন 
বলেছেন,_এতে “কবিচিত্ত পুরানে। দিনের স্মৃতির 
দেওয়ালি সাজাইয়া আছে ।”-_ 

“ঠাকুরমা দ্রততালে ছড়া যেত পড়ে, 
ভাবখান। মনে আছে,- বউ আসে চতুর্দোল1 চে 
আমর্কাঠালের ছায়ে। 
গলায় মোতির মাল, সোনার চরণচক্ত পায়ে ॥ 
বালকের প্রাণে 
প্রথম সে নারীমন্ত্র আগমনী গানে 
ছন্দের লাগালে। দোল আধোজাগ কল্পনার শির দোলায়,”-- 

আকাশ প্রদীপের পরের গ্রন্থিত কাবা নবজাতক ;_ প্রকাশকাল ১৩৪৭ 
বাংলার বৈশাখ »-শ্রীষ্ট-বছরের সেটি ১৯৪* অবন্দ। পৃথিবী-ব্যাপী দ্বিতীয় 
বিশ্বসমবের অগ্নিতাণগ্ডব তখন এগিয়ে গেছে বহুদূর । এই 
কাব্যের অনেকগুলি কবিতায় লমকালান পৈশাচিকতার 
ছবি কলমের একটি-ছুটি আঁচড়ে আশ্চর্য সম্পূর্ণ রূপ পেয়েছে £₹-- 


প্রহাসিনী 


আকাশ প্রদীপ 


নবজাতক 


৪২৮ ৰাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


“উপর আকাশে সাজানে। তড়িৎ আলো 
নিয়ে নিবিড অতি বর্বর কালে! 
ভূমি গর্ভের রাতে 
ক্ষুধাতুর আর ভুরি-ভোজীদের 
নিদারুণ সংঘাতে 
ব্যাপ্ত হয়েছে পাপেখ ছূর্দ হন, 
সভ্য নামিক পাতালে যেথায় জয়েছে 
লুটের ধন।৮ 

জীবনের কদর্য বীভৎসতাকে ধত দেখছেন ততই তাকে সম্পূর্ণ করে 
জানার আগ্রহ জয়ছে মনে মনে | কোথাওষ্বা1! আক্ষেপ করেছেন, জীবনের 
এই অশুচি-অনুন্দর স্বভাবকেই এর আগে খুঁজে দেখেন নি বলে ;__ 'অপূর্ণ+ 
«রোমান্টিক্‌” ইত্যাদি কবিত1 এই ধরনের মনোভাবের সফল প্রকাশক | সেই 
সঙ্গে এই ছুঃখ-নিজিত অন্ধকার থেকে মুক্তি-দাতা নবীন মুক্রিদৃতকে.__ 
নবজাতককে করেছেন আহ্বান ;--"নবীন আগন্তক, নবযুগ তব বাত্রার 
পথে চেয়ে আছে উৎসুক !” 

নবজাতকের পরে "সানাই? (১৩৪৭)। বিশ্বব্যাপী মাহ্ৃষ-পণ্ডর হুহুংকার 
তখনও জীবন-শিল্পীর প্রাণের যস্ত্রণাকে উত্তপ্ত করে রেখেছে ; তৰে প্রথম 
আঘাতের আচ্ছন্নত অনেকট! গেছে কেটে । সমকালীন 
জীবনের আবিলত! আঘাত করলেও কবি-চৈতন্তকে 
আপ্লুত করতে পারে নি;_-এই পরিচ্ছন্নতা-বোধ পূর্ণব্যঞ্জিত হয়ে আছে 
সানাই কাব্যে । কবি নিঃসংশয়ে বলতে পেরেছেন,-প্এ গলিতে বাস 
মোর, তবু আমি জন্ম রোমান্টিকৃ।” 

“রোগশয্যায়' কবিতাগুচ্ছ গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৪৭ বাংল! 
সালের পৌষমাসে | মৃত্যু-রোগ দেছের ভেতরে দিনে দিনে ক্ষীণ-ছুর্বল করে 
আনছিল প্রতিটি ইন্ট্রিয়ের শক্তিকে । অথচ, ব্ূপ-রস-শব-স্পর্শ-গন্ধময় 
পৃথিবীর অতীন্টরিয় শ্বূপকে কবি তে। চিরকাল উপভোগ করেছেন ইন্দ্রিয়ের 
স্বারপথে | তাই, দেছের অবসাদ মনেও ক্লাস্তি জড়িয়ে আনে । এমন 
সময়ে পূজোর মুখে কালিম্পঙ, গিয়ে হঠাৎ শব্যাশায়ী হয়ে পড়েন। তাড়া" 
তাড়ি তাকে কল্কাতায় আন্তে হয়। এই সময়কার রোগশব্যাতেই 


সানাই 


রবীন্দ্র-প্রভিতার পূর্ণতা-র যুগ ৪২৯ 


“করোগশধ্যয়' কবিতাগুচ্ছ লেখ হয়েছিল। রোগ-পাও্ুরতার সঙ্গে সঙ্গে 
বিষণ্ন অতীতচারণ ও করুণা-উতৎ্কণ্ঠিত ভবিষ্য-কামন! 
রোগশব্যায়-এর কবিতাগুচ্ছকে বিশেষিত করেছে । 

রোগশধ্যায় থেকে সেরে ওঠার-সঙ্গে সঙ্গে লিখলেন “আরোগ্য” (১৩৪৭) 
কবিতার গুচ্ছ। পূর্ণ সুস্ব আর কখনোই হন নি” মৃত্যুর 
মুখোমুখি দাড়িয়ে শ্বল্প-নীরোগতার অবকাশে ত্বস্থ দৃহিতে 
পৃথিবীকে আর একবার»,_শেষবার দেখে নিতে পারার সকরুণ আনন্দময় 
তৃপ্তি জড়িয়ে আছে এই কবিতাবলীতে £-- 

“এ ছ্যলোক মধুময়, মধুময় পৃথিবীর ধূলি_ 
অন্তরে নিয়েছি আমি তুলি, 
এই মহামন্ত্রথানি 
চরিতার্থ জীবনের বাণী। 
দিনে দিনে পেয়েছিহ্ন সত্যের যা-কিছু উপহার 
মধূরসে ক্ষয় নাই তার ।* 

জন্মদিনে” কবির জীবদ্দশায় গ্রন্থিত শেষ কাব্য। শেষ জন্মদিনের 
মুখোমুখি পৌছে,_-১৩৪৮ বাংল! সালের ১ল। বৈশাখে এই কাব্য প্রকাশিত 
হয়। নিজের জীবন ও সাধনার শেষ বিচারের চেষ্ট) আছে এই কাব্যের 
কবিতাগুচ্ছে। “কতান* নাষক কবিতার আলোচনা-বিচার প্রায় 
এঁতিহাসিক প্রাধান্ত পেয়েছে । এই কবিতাটি “নিম্দুকের প্রতি নিবেদন, 
বলেই মনে হয়। “মানসী” কাব্যে এই নামে একটি কবিতাও কবি 
লিখেছিলেন । এখানে বলেছেন, 

“তাই আমি মেনে নিই সে নিন্দার কথা 

আমার নুরের অপূর্ণতা । 

আমার কবিতা» জানি আমি, 

গেলেও বিচিত্র পথে হয় নাই সে সর্বত্রগামী |” 

ডঃ সুকুমার সেন বলেছেন,_-”এ ক্ষোত নিরর্থক। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা! 
গুধু চিরস্তন মানবজীবনকেই নয় বিশ্ব-প্রকৃতির মহাপ্রাঙ্পকেও উত্তাসিত 
করিয়াছে আনন্দালোকে | ঘে গুহায় সে আলোক পৌছায় নাই তাহার 
জন্ত আক্ষেপ কর! বৃথা ।” মনে হয় কবির মর্মমূলে এ আক্ষেপ দানা বাধে 


রোগশয্যায় 


আরোগ্য 


জন্মদিনে 


৪৩০ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


নি কখনে!;- এমন কি? “্কতান* কবিতা রচনার বিশেষ মুহূর্তটিতেও নয় । 
জগতের বৃহত্তম সংখ্যক গণ-জনতার জীবন-দৈন্ত বাস্তব মুর্তিতে আপন স্থান 
খুঁজে পায় নি কবির রচনায়,_-তথাকথিত বস্তবাদী শিল্পীদের এই নিন্দার 
উত্তরে কৰি নিজের সাধনার হ্বর্নপ বিশ্লেষণ করেছেন, 
“মাঝে মাঝে গেছি আমি ও পাভার প্রাঙ্গণের ধারে, 
ভেতরে প্রবেশ করি সে সাধ্য ছিল না একেবারে ।” 
জীবনের বিশেষিত গণ্ডিতে প্রতিষ্ঠিত থেকেও, অপরতর জীবনের 
প্রাঙ্গণ-সীম] পর্যস্ত কবির সাধন নিজের অধিষ্ঠানকে অবিচলিত করেছে। 
তার পরেও, আরে! দুরে যাবার যে আহ্বান,_-তা কবির যুগ-ইতিহাসে 
এসে পৌছায় নি। যথাকালে সেই অনাগত শিল্পীর এতিভাসিক অভ্যুদয়কে 
কবি আগে থেকে বন্দনা! করে গেছেন। সেই সঙ্গে সাবধানবাণী উচ্চারুণ 
করেছেন পরনিন্দক ভঙ্গিসর্বস্ব বাস্তববাদীদের অসংগত অকালপক্তার 
প্রতি। সাহিত্যে জীবনের সৃষ্টি ইতিহাসের হাতের দান; জীবন-ইতিহাসের 
বিশেষিত পরিণতির অপেক্ষা না রেখে, আগে থেকে মতবাদ-পুষ্ট রচনাকে 
জোর করে গড়তে গেলে শিব না হয়ে তা হয় আর কিছু ;_-এ-কথ! এই 
সময়কার পত্র-গ্রবন্ধাদিতে কবি বার বার বলেছেন। “ীকতান সেই 
প্রজ্ঞার কাব্যরূপ। 
সবশেষের কাব্য “শেষলেখা+,--কবির মৃত্যুশেষে প্রকাশিত হয় ১৩৪৮ 
সালে । শেষতযম কবিতাগুচ্ছের সংকলন এটি । শেষ 
বি কবিতাটিতে মৃত্যুর তমপালীন আলোকে জীবনের করুণ 
আর্ভধ্বনিটিকে শেষবারের মত জাগিয়ে তুলে বিদায় নিলেন যেন,-- 
«তোমার স্থপ্টির পথ রেখেছ আকীর্ণ করি 
বিচিত্র ছলনাজালে, 
হে ছলনামযমী |” 


২। পুর্ণতাধর্মী নাটক 


রবীন্দ্রকাব্যে পূর্ণতাধর্মের পরিচায়ন উপলক্ষ্যে দেখেছি,-_-এ-যুগে নূতন 
পরিণতি নেই কোথাও। সকল যুগের সকল ভাবৰ-পরিণতির সমবেত 
ফলশ্রুতি অখণ্ড পূর্ণতা পেয়েছে এই যুগের রচনাক্স। এই পর্যায়ে লিখিত 


রবীন্দ্র-প্রতিভার পূর্ণতা-র ধুগ ৪৩১ 


নাট্য-নাটিকার সংখ্য। মোটামুটি সাতটি; তাতে মাত্র ছুটি ছাড়া! আর সব 
কয়টিই পুরাতন রচনার পুনরাবৃত্তি । তবে, এদের স্বাদে 
নবীনতা আছে,_-কবি-চেতনার পূর্ণতার অহ্ভব ছড়িয়ে 
আছে রচনাবলীর ভাব ও ন্ধপে। 

এই পর্যায়ের প্রথম নাটক শাপমোচন-এর মুক অভিনয় হয় ১৩৩৮ বাংল। 
সালে) কবির সম্তর বছরের জয়ন্তী উৎসবে ছাত্রদের সম্বর্ধনার অঙ্গ 
হিসেবে । “যে আখ্যায়িক! অবলম্বন করিয়া] “রাজ? 
নাটক, তাহারই কাব্যব্ূপে শাপমোচন” কবিতা, এবং 
তাহারই আভাস লইয়। এই দৃশ্যব্বপ ।”--বলেছেন ডঃ নীহাররঞ্জন রায়। 

তার পরের নাটক “কালের যাত্রা”-তে ছটি পূর্ব-রচিত নাটিকার নব- 
কূপ গ্রন্থিত করে শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়কে উপহার দেন তার জন্ম-জয়স্তী 
উপলক্ষ্যে (১৩৩৯ বাংল সাল)। “কালের যান্র!”তে সংকলিত নাটিকা 
ছুটি হচ্ছে,_(১) রথের রশি ও (২) কবির দীক্ষা । প্রথমটি ১৩৩* বাংল! 
সালে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল প্রবাসা পত্রিকায়,_নাম ছিল “রথযাত্রা? | 
“কবির দীক্ষা” নাটিকায় পূর্ব পাঠ 'শিবের ভিক্ষা” নামে প্রথম মুদ্রিত হয়েছিল 
১৩৩৫ বাংল]! সালের মাসিক বস্থমতী পত্রিকায়। “রথের রশি'-র গল্পে 
আছে, রথযাত্রার দিনে হঠাৎ “মহাকালের রথ” হল 
অচল । পুরুতের হাতের স্পর্শে রথ চললে! না,-- 
রাজাও পারলেন না রশি ধরে তাকে চালাতে । অবশেষে ডাক পডলে। 
চিন্র-উপেক্ষিত, চিরলাঞ্িত শূদ্রদের। তাদের সমবেত শক্তির টানে এবার 
রথ এগিয়ে চললো! অবলীলায় | কাহিনীর অস্তর্বতী ভাব-ব্যগ্রন। ব্যাখ্য। 
করে কবি স্বয়ং লিখেছিলেন»_“"""মহাকালের রথ অচল, মাহ্ছষের সকলের 
চেয়ে বড়ে। ছুর্গতি কালের এটি গতিহীনত1। মাহ্থষে-মান্ষে যে সম্বন্ধ- 
বন্ধন দেশে দেশে যুগে যুগে প্রসারিত, দেই বন্ধনই এই রথ-টানার রশি। 
সেই বন্ধনে অনেক গ্রন্থি পড়ে গিয়ে মানব-সন্বদ্ধ অসত্য ও অসমান হয়ে 
গেছে, তাই চলছে না রথ। এই সম্থন্ধের অসত্য এতকাল বাদের 
বিশেষভাবে পীড়িত করেছে, অবমানিত করেছে, মনুষ্যত্বের শ্রেষ্ঠ অধিকার 
থেকে বঞ্চিত করেছে, আজ মহাকাল তাদের-ই আহ্বান করেছেন তার 
রথের বাহন রূপে, তাদের অসম্মান ঘুচলে তবেই সম্বস্ধের অসাম্য দুর হযে 


পূর্ণ তাধমী নাটক 


শাপমোচন 


কালের যাত্রা 


৪৩২ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


রথ সম্মুখের দিকে চলবে ।”-_সাম্যবাদের আদর্শ কবি-চেতনার হাতে নৃতন 
ক্ষপ পেয়েছে এই নাটকে; ইতিহাসের বিচারে লক্ষ্য করতে হয়ঃ এই 
নাটিকার প্রথম পরিকল্পন! ও রচন1 সমাগু হয়েছিল কবির রুশযাত্রার পূর্বে । 

কবির দীক্ষায় প্যাহা আছে তাহ? শুধু একট! তত্ব, ত্যাগের কাব্যায়- 
দর্শন ।*--বলেছেন ডঃ নীহারবঞ্জন রায়। এর নাট্য-কৃতির চেয়ে ্ূপক- 
প্রচেষ্টাই প্রবলতর | 

এর পরে প্রায় একসঙ্গে প্রকাশিত হয় তাসের দেশ ও চণ্ডালিক1, 
কুটিরই প্রকাশ কাল ১৩৪০ বাংল] সালের ভাদ্র মাস। প্রথমটির নাট্যরূপ 
দেওয়]! হয়েছে গল্পগুচ্ছের “একটি আধাঢ়ে গল্প*-কে আশ্রয় করে, _গল্পটি 
১২৯৯ বাংলা সালের বচন1। আপাত-দৃষ্িতে একটি লঘু কৌতৃক-রসান্িত 
নাটিকা হলেও তাসের দেশের মূলে আছে সমকালীন 
বিশ্বজীবন-ভাবনার ব্যঞ্জনাঘাত। তাসের দেশের 
লোকের] বাইরের স্পর্শদোঘ বাচিয়ে চলতে চলতে নিজেদের ভেতরকার 
প্রাণ-শক্তিকে ক্ষীণ,_মুমূষূপ্রায় করে তুলেছিল। রাজপুত্র-সদাগরপুত্রের 
দল বাইরে থেকে নতুন প্রাণের শক্তি নিয়ে এল অন্ধকার পুরীতে,_ 
বিদ্রোছের পথ দিয়ে নবচেতনার আলোক প্রবেশ করল,-_কত্রিষ 
সংকীর্ণতার অচলায়তনকে দিল চুর্ণ করে। ভারতীয় চেতনার এক 
সময়কার রক্ষণশীল শুচিবাযুগ্রস্ততার প্রতি হয়ত ব্যঞ্জনাময় কটাক্ষ রয়েছে 
এই নব-নাটিকার কল্পনায়। 

চগ্ডাঁলিক! এই যুগের প্রথম নাটক, যার মধ্যে পূর্ব-রচনার ছায়াপাত ঘটে 
নি। বৌদ্ধ কথিকার একটি গল্পের স্ত্রকে কৰি নিজের মনোমত করে ঢেলে 
সেজেছেন। বুদ্ধ-শিষ্া আনন্দ চণ্ডালকন্ত। “প্রকৃতি'র 
হাতের জলপান করেছিল'_তাকেই কেন্দ্র করে 
অন্পৃশ্নতার আদর্শকে আঘাতে আঘাতে বিচুর্ণ করে মানবতার যহৎ-ধর্মকে 
কবি প্রতিষ্টিত করেছেন এই নাটিকায়। পাঁচ বছর পরে এই নাটিকাই 
“নৃত্যনাট্য চগ্ডালিকা”-র নূতন নাম ও রূপ নিয়ে প্রকাশিত হয়। 

বাশরী এই যুগের একমাত্র নাটক ধা কবি-চেতনার অধ্িশ্র-যৌলিক 
কল্পনার দান। বুবীন্দ্র-নাট্য হিসেবেও এটি অনন্য-সদৃশ্য ; নর-নারীর 
প্রণয়সমন্তার সামাজিক জটিলতাকে কেন্ত্র করে এমন নাটক কবি লেখেন 


তাসের দেশ 


চগ্ডালিক। 
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নি এর আগে। অথচ, সর্বাঙ্গে ছডিয়ে আছে সমকালীন চিস্তা-কল্পনার 
কাব্যব্যগনাময় সাংকেতিকতা | কেবল নাট্য-সাহিত্যের সীমার মধ্যে বেঁধে 
দেখলে বাশরী-কে আকণন্মিক রচনা বলে মনে হবে; 
কিন্ত এসময়কার গল্প-কবিতার সঙ্গে এই নাট্য-ভাবনার 
যোগ ঘনিষ্ঠ । বিশেষ করে, মনে হয়, বাশরী যেন ছুই বোন ও মালঞ্চ 
নামক গল্পগ্রন্থিক। ছুইটির-ই ভাবাহ্ুবর্তন | প্রথমে লিখেছিলেন ছুইবোন 
€ ১৩৩৯-ভাদ্র )$ কয়মাস পরে, এ একই সালে লেখা হয় মালঞ্চ ; আর 
বাশরী নাটিক। শান্তিনিকেতনে প্রথমে পডে শুনিয়েছিলেন ১৩৪০ বাংল! 
সালের বৈশাখ-প্রারস্তে । এই বচনা-ত্রয়ীতে কালের সান্ধ্য যেমন ঘনিষ্ঠ; 
ভাবের অগ্রষঙ্গ-ও তেমনি নিবিভ । নর-নারীর প্রেম ও দেহাতুরতার পৃথক্‌ 
স্বর্ূপ-বৈশিষ্ট্য খুঁজেছেন কবি এই তিনটি রচনায়; প্রেম ও দেহাসক্তির 
পারস্পরিক সম্পর্ক নির্ণয় করেছেন নিজের ভাবন। ও অনুভবের সঙ্গে মিলিয়ে । 
শেষের কবিতায় দেখেছি, নারীর প্রেম দেহের ক্ষুধাকে অস্বীকার করেও 
সর্বজয়ী হয়েছে;_অমিত এবং লাবণ্যের প্রণয়-মধুরতা সংসার-জীবনের 
বন্ধন ও দেহের দাবিকে অস্বীকার করেই হয়েছে সর্বাতিগ, সর্বকালীন। 
বাশরী এবং সোমশংকরের জীবনেও হয়েছিল তাই। গুরু পুরদ্দরের 
অজ্ঞাত ইচ্ছা ও আদর্শ-সাধনের বেদীতে আত্মদান করেছে সোমশংকর ও 
কষম1,-তাদের বিবাহ-বন্ধন অশন্ররাগ-লেশহীন, প্রয়োজন-সর্বন্থ | সে 
প্ররোজনের সম্বন্ধে স্পট কোনে ধারণ] নেই তাদের,_পুরন্দরের আদেশই 
হয়েছে একমাত্র সম্বল । অথচ, বাঁশরীর ছুর্লভ নারী-প্রাণের প্রচুরত1 প্রাণ- 
বিচঞ্চল করেছিল সোমশংকরকে । সোমশংকরের বিবাহ-কথ বাশরীর 
প্রেমকে যেন চাবুক দিয়ে মারে ; তবু বাইরে সে কঠিন ; অবিচলতার ভান 
করে। সব সন্ডেও, চাপ কান্নার আভাস গোপন থাকে না তার কথায়, 
প্রতিশোধ নেবার জগ্ঠে ক্ষিতীশের সঙ্গে নিজের বিয়ের প্রস্তাব পাকাপাকি 
করে নেয়। অথচ, ক্ষিতীশের পৌরুষকে সে উপেক্ষাভরা করুণার চোখেই 
দেখেছে চিরকাল | বিয়ের নিমস্ত্রণ পাঠিয়ে দেয় সোমশংকরের কাছে। কিন্ত, 
সোমশংকর বখন শান্ত কে বলে তার প্রেম ও ব্রত বিভিন্ন ;--ব্রতের কর্তব্য 
প্রাণের প্রেমকে কোনোদিন স্পর্শও করতে পারবে না»--সেইদিন বাশরী 
শান্ত হয়ে যায়,দাবাগ্নিমুক্ত ঘনবনানীর মত। কারণ সে নিশ্চয় করে 
২৮ 


বাশরী 


৪৩৪ বাংলা সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জানে,_“ভালবাসার নীলাষে সর্বোচ্চ দরই” পেয়েছে সে। মিলনের বন্ধনে 
নয়, প্রাণের তপস্তাতেই প্রেমের মুক্তি । তাই, স্ষমাকে আর হিংসা করে 
ন] বাশরী, বরং তাকে করুণ। করে । 

প্বাশরী'-র বক্তব্য আসলে কবি-ভাবনার একটি দ্রার্শনিক কল্পনাংশ ।-_ 
কিন্ত, বাঁশরী চরিত্রের প্রাণোত্তাপ সমস্ত নাটকটিকে দিয়েছে যুগপৎ গতি 
এবং স্বৃষমা | রবীন্দ্র-নাট্য-রচনার ইতিহাসে “বাশরী” অভিনব,__অতুল্য ! 

বাশরীর পরে চিত্রাঙ্গদা! নাটিক1 নৃতন নৃত্যনা ট্য-রূপ পায় ১৩৪২ বাংল! 
সালে; পুরাতনের নবরূপ নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা,__নৃতন 
ভাবনারও বাহন। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
বলেছেন,_-যৌবনের “এ যেন সেই শক্তি, যাহার মধ্যে আলে! আছে, তাপ 
নাই,_তেজ আছে দাত নাই।” 

“কথ! ও কাহিনী?র পরিশোধ নামক কাব্য-কথাকে নৃত্যনাট্য-রূপ দিয়ে 
১৩৪৩ সালে কলকাতায় অভিনয় কর! হয় নৃত্যনাট্য 
পরিশোধের | পরে বারে বারে পরিবতিত করে 
অবশেষে হৃত্যনাট্য শ্যাম] নামে প্রকাশ কর] হয় ১৩৪৪ বাংলা সালে । 


নৃত্যনাটা চিত্র'জদ। 


হ্যাম 


৩। পূর্ণতা পর্যায়ের গল্প-উপন্যাস 


এ-পর্যায়ে পূর্ণাঙ্গ উপন্তান রচিত হয়নি বলাই ভাল। ছুইবোন ও 
মালঞ্চ-কে উপন্যাস বলা হয়, __কিস্ত আকৃতি ও প্রকৃতিতে এদের মধ্যে ছোট 
গল্পের লক্ষণই বেশি । একমাত্র উপন্তাসের পর্যায়ে ফেলা ষেতে পারে চার 
অধ্যায়-কে (১৩৪১ বাংলা সাল)। কিন্ত তা-ও আগলে কবির লেখা গল্প। 
উপন্যাসের সমন্তা-বিস্তারিত জীবন-পরিচয় রচন! করেন নি কবি এতে; 
অন্ত-এলার প্রেম-রোমাঞ্চকে করেছেন ঘন-নিবিষ্ট। 
কবিও বলেছেন, _-প্চার অধ্যায়ের যে দিকৃট1! আমাদের 
ভোলায় সে ওর কবিতা-অংশ। ওর ভাষায় লাগিয়েছি 
বাছু, সেইটের ভিতর দিয়ে তারা যে জিনিসটা পায়, সেটা ঠিক গন্ভের 
বাহন নয়। অন্ত আর এলার ভালবাসার বৃত্তাস্তট1! লিরিকের তোড়া 
রচনা । নবেলের নির্জলা! আবহাওয়ায় শুকিয়ে যেতে হয়ত দেরি হবে ।” 
বাংলার অগ্থিযুগের রক্তিম পটভূমি প্রণয়*্রোমান্সের লিরিক লালিমাকে- 


একটি উপন্তাস £ 
চার অধ্যায় 
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যেন আরে] উজ্ল-দীপ্ত করে তুলেছে । গণ্ভে-লেখা জীবন-লিরিক হিসেৰে 
চার অধ্যায় রবীন্দ্রসাহিত্যেও অতুল্য-সুদ্বর । 

ছইবোন ও মালঞ্চ চার অধ্যায়-এর অব্যবহিত পূর্ববর্তী রচন1। উপগ্তাস 
হিসাবে সাধারণভাবে স্বীকৃত হলেও, আগেই ৰলেছি,_-এঁ ছটিকে আমর! 
গল্পরূপেই বিচার করব। উপন্তাসের জীবন-বিস্তার এবং অনপনেয় জটিলতার 
আভাসও নেই এদের প্রট্-এ। বরং শেষের কবিতা উপস্ভাসের জীবন- 
জিজ্ঞাসা যেন এখানে পুর্ণতা-পর্যায়ের অটুট প্রত্যয়ে আলোকিত হয়ে 
গীতধর্মী গল্প-রূপ পেয়েছে । ছুইবোন্-এর শিল্প-পরিণতি 
মালঞ্চ; আসলে ছুটি গল্পের প্রটু একটিই । শমিলা 
বিবাহিত হয়েছিল; শশাঙ্ক-র জীবনে নিজের নারী-জীবনের সর্বাঙ্গ ছড়িয়ে 
দিয়ে পুরুষের প্রেমকে সে লুঠে নিয়েছিল,_তাকে করেওছিল দেহে-মনে 
চরিতার্থ । এমন সময় বিধির দুর্জয় আঘাত নেমে এল শিলার দেছের 
ওপর । আর, তখনই ছোট বোন উম্সনিমাল1! এসে শশাঙ্ককে দিতে চাইল 
নুতন মুক্তি,__-নিজের দেহে-মনে » সেই সঙ্গে নিজে বাধা পডলো! শশাঙ্কের 
আকর্ষণে । শমিলা সবই বোঝে ; নিজের স্বামীকে নিঃসহায়ে হারিয়ে 
ফেলার দীনতায় তার মধ্যেকার “নারী” ক্ষণে ক্ষণে ক্ষ হয়ে ওঠে । আবার 
তার নিজেরই অন্তরের “দিদি ছোটবোনের জন্যে সব হারাতে পারার 
তৃপ্তিতে শ্মিত হাস্তে হয়ে ওঠে উজ্জ্বল। এমন সময় চরম মুহূর্তে শমিল1 সবলা 
হয়ে ওঠে অতিলৌকিক শক্তির বলে, শশাঙ্ক-শগ্িল পুনগ্রিলিত হয়, 
উম্িমাল! ছুটে যায় যুরোপের পথে । 

ছুইবোন-এর প্লট্-এ যেমন, কৰি কল্পনাতেও তেম্নি বিশ্রস্তত1 রয়েছে । 
একই বিবাহিত পুরুষের প্রতি তার স্ত্রী এবং দ্বিতীয়! নারীর প্রণয়-সংঘাত 
তীব্র হতে পারে নি ছটি বোনের মধ্যে; তা-ছাড়া শেষ মুহূর্তে শমিলার 
রোগমুক্তির আকম্মিকত। এবং সেই প্রসঙ্গে অতিলৌকিক 
শক্তির ব্যবহার গল্পের বাস্তব রসকেও ফিকে করেছে। 
মালঞ্চ-তে সেই অভাব পুরিত হল। এখানে নীরা ও সরলার প্রণয়-ন্ছ 
শশাঙ্র বদলে কেন্দ্রিত হয়েছে আদিত্য'র মধ্যে। পুরুষ হিসেবে 
আদিতা অনেক বেশি সক্রিয়,--বলিষ্ঠ এবং জীবস্ত। তাছাড়া, নীরজ1 ও 
সরলার নি£সম্পর্কতা নীরজার রুগ্ন দেছমনের ঈর্যাকে আলাতগ্ত করেছে। 


ছুইবোন 


মালঞ্চ 


৪৩৩ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস, 


নীরজার যন্ত্রণ। যেমন মানবিক, তেমনি তার নাটকীয় সমাপ্তি ট্রাজেডি- 
নিবিড়। প্রটের এই সহজ পরিণতি গল্প-রসকে যেষন হ্ৃদ্ধ করেছে,_-কবি- 
কল্পনার অবাধ গীতি-স্ুধাপ্লাবন আর মালঞ্চ-পটভূমিত্ পুষ্প-স্থুরভিত সৌন্দর্য 
মালঞ্চকে ঘনতর সুন্দর করেছে। 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় বলেছেন,_-ছইবোন, মালঞ্চ ও বাশরী-র 
জীবন-চিস্তার সমস্ত্রে গাথা আছে শেষ গল্পের বই “তিন সঙ্গী+। ১৩৪৬-৪৭ 
বাংল! লালে সাময়িক পত্রিকার প্রয়োজনে লেখা তিনটি 
গল্পকে একক্র গ্রন্থিত করে “তিন সঙ্গী” নাম দেওয়। হয়। 
গল্প তিনটি যথাক্রমে রাঁববার, শেষ কথ এবং ল্যাবরেটরী । নর-নারীর 
প্রণয় ও তার সামাজিক এবং দৈহিক জটিলতা নিয়ে কবির কল্পনা, ধ্যানীর 
জিজ্ঞাসা ও মনীষার বিচার শিল্প-স্থষ্টির এক অকল্পনীয় বিম্ময়-লোকে উত্তীর্ণ 
করেছে এই গল্প তিনটিকে । কবির লেখা শেষ পর্যায়ের গল্প গ্রন্থগুলির 
মধ্যে তিন সঙ্গী একদা! প্রবল চাঞ্চল্য স্ষ্টি করেছিল,_-আজও সর্বাপেক্ষা 
বিতকিত-মূল্য । কবির লেখা সর্বশেষ গল্প-সংকলন গল্পসল্প-র গ্রন্থন কাল 
১৩৪৮ সালের ২৫শে বৈশাখ । আশ্চর্য হান্কা-ভঙ্গির 
গল্পগুলির অভ্যন্তরে ছড়িয়ে আছে অতীন্দ্রিয়-প্রায় স্পর্শ- 
কাতর সুগভীর জীবনাহ্বভবের স্পর্শ । বাইরে থেকে মনে হয় বুঝি হাল্কা 
মেজাজের শিশু-গল্প ; কিন্ত কবি নিজে বলেছেন, __ছেলের। এই গল্পের জগৎ 
দখল করতে চাইলেও “হাত ফস্কে যায়, আসলে এর ভেতরের খৰর 
বড়দের জন্াই |” 

গল্প-সল্প বাইরে থেকে শিশুমনকে হাতছানি দিয়ে ডাকে, তবু অস্তরে 
অন্তরে গল্পগুলি বড়দেরই। আর 'সে” গল্প-গ্রন্থে ছোটদের গল্পের ভেতর 
থেকে বড়দের জন্তেও ভেসে আসে ইশার। | “স*র গ্রন্থনকাল ১৩৪০ বাংল! 
সাল। বধীন্দ্রনাথ ও প্রতিমাদেবীর প্রতিপালিতা কন্ঠ] নন্দিনীর (ডাকনাম 
পুপু) জন্তে রচিত হয়েছিল গল্পগুলি। অপরূপ শৈলীগুণে গল্পের জগতে 
বড় এবং ছোটদের মহলের বেড়া ভেঙে দিয়ে এক সর্বজনীন আনদ্দলোক 
রচনা করে গেছেন কবি এই শেষ পর্যায়ের গল্পে | 

এছাড়া আরে। একটি সম্পূর্ণ গল্প আর ছুটি গল্প-কাঠামে! সাময়িক পত্রে 
প্রকাশিত হলেও গ্রন্থিত হয় নি দীর্ঘদিন। অধুন। গল্পগুচ্ছ চতুর্থ খণ্ডের 


তিন সঙ্গী 


সে, গল্পসল্প ইত্যাদি 


রবীন্দ্-প্রতিভার পূর্ণতার যুগ ৪৩৭ 


অঙ্গীকত হয়েছে ।__-তাদের নাম যথাক্রমে প্রকৃতির পরিহাস, শেষ পুরস্কার 
আর মুসলমানীর গল্প । বিখ্যাত বদনাম গল্পটি ১৩৪৮ সালের প্রবাসীতে 
(জৈষ্ঠ সংখ্যায়) প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল,__অধুন1 পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
প্রকাশিত রবীন্দ্র-রচনাবলী এবং চতুর্থ খণ্ড গল্পগুচ্ছে গ্রন্থিত হয়েছে। 


৪। পূর্ণতার পর্বে গগ্য-রচনাবলী 


যেমন অগ্ঠান্ত ধারায়; তেমনি এ-যুগের গগ্য রচনাতেও কবির কল্পন। 
এবং মনীবীর ভাবন? পূর্ণতার উত্তুঙ্গ শিখরে পৌচেছে। পূর্ব-পুর্ব বারের 
মত এই পর্যায়েও রচনার বৈচিত্র্য ও সংখ্যাবাহুল্য 
প্রাচুর্ষে পূর্ণ । ফলে, এই সংক্ষিপ্ত আলোচনায় কেবল 
সমুল্লেখা গগ্-গ্রন্থগুলিরই আলোচনা সম্ভব, পৃথক্‌ পৃথক্‌ রচনার পুর্ণাঙ্গ 
আলোচনার ক্ষেত্র এ নয়। 

আলোচ্য পর্যায়ের প্রথম প্রবন্ধ-গ্রন্থ মাহুষের ধর্ম ১৩৪* বাংল। সালে 
প্রকাশিত হয়েছিল। এটি কল্কাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রথম কমল। বক্তৃত1 ৷ 
এই রচনায় রবীন্দ্রনাথ শান্তর ও আচার-সর্বন্ব ধর্মের সংস্কারকে অস্বীকার করে 
মান্গষের আত্মার ধর্মের স্বরূপ ব্যাখ্যা করেছেন । মান্থষ যেখানে আত্ম- 
চেতনাময়,_- সেখানে পর্বসাধারণের থেকে সে পৃথকৃ-- 
একমেবাদ্বিতীয়। তাই, নিজের ধর্মকে তখন নিজের 
আত্মার ভেতর থেকেই উদ্ভূত করতে হয়,__কারণ, ধর্ম ত আত্মাকে ধারণ 
করে রাখবারই যৌল শক্তি । “আমার ধর্ম' নামক প্রবন্ধে কবি বলেছিলেন, 
শাস্ত্রের ধর্ম, বিশেষিত আচার ও রীতি-নীতির ওপরে প্রতিঠিত ধর্ম, তার 
নিজের ধর্ম নয়, সে ধর্ম রয়েছে তার আত্মার গভীরে । সর্বমানবের প্রসঙ্গে 
এই আত্ম-্ধর্মের কথাই তিনি বল্লেন এবারে “মানুষের ধর্ম'শতে। 
দার্শনিকের গভীর মনন কবির উপলব্ধির হ্ত্তে গাথ! পড়ে ভাবে এবং 
ভাবায় দুর্লভ শ্বাতুতার সহি করেছে । 

১৩৪৩ বাংল] সালে গ্রন্থিত হয় “ছন্দ” সম্বন্ধীয় প্রবন্ধাবলী। কৰি যে শুধু 
বিচিত্র ছন্দের ত্রষ্টাই নন, টেজ্ঞানিক রূপ-জিজ্ঞান্থও,_তার নিঃসংশয় প্রমাণ 
রয়েছে এই গ্রন্থে। বৈজ্ঞানিক নিরমের ব্যাখ্য। ও প্রতিষ্ঠার প্রসঙ্গে যুক্তির 
আহ্পৃিকতা একটুও ক্ষুণ হয় নি, অথচ সাহিত্যের স্বাুত। ও উপলব্ধি 


পূর্ণতাপর্বেব গ্চ 


মানুষের ধর্ম 


৪৩৮ ংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস , 


ময়তাকে ছড়িয়ে দিয়েছেন এই রচনারও সর্বাঙ্গে। এই সঙ্গে, এখানেই 
স্মরণ করে রাখি, বাংলা ভাষা-পরিচয় গ্রন্থিকার। 
উনি ১৯৩৮ শ্রীস্টাব্দে (১৩৪৫ বঙ্গাব্ধ ) এটি প্রথম প্রকাশিত 
হয়।--ছন্দতত্বের পরে এই গ্রন্থে সঞ্চিত হয়েছে ভাষা- 
তত্বের বৈজ্ঞানিক-এতিহাসিক ব্দপায়ণ। 
এই সময়কার ভ্রমণ-কাহিনী বা দ্িনপঞ্জীর মধ্যে আছে, জাপানে 
পারস্তে (১৩৪৩), পাশ্চাত্য ভ্রষণ (১৩৪৩), পথে ও পথের প্রান্তে (১৩৪৫) 
এবং পথের সঞ্চয় (১৩৩৬)। জাপান যাত্রী এবং পারস্ত ভ্রযণ,_এই ছুটি 
বুচনা! সংকলিত হয় প্রথম গ্রন্থে। পাশ্চাত্য ভ্রমণ গ্রন্থে 
মুরোপ প্রবাসীর পত্র (পরিবততিত সং) আর ফুরোপ 
যাত্রীর ভায়েরীর ( পুনমুদ্রিত) দ্বিতীয় খণ্ড একত্র 
ংকলিত হয়। পথের সঞ্চয়ে আছে ১৯১১-১২ খ্রীস্টাবে যুরোপ-আমেরিক! 
ভ্রম্ণকালে লিখিত পত্রাবলী। সকল রচনাতেই কবির ব্যক্তিত্ব-সুনিবিড় 
পথিক মনের পরিচয় রসান্বিত প্রকাশ পেয়েছে-যেমন বর্ণনা, তেমনি 
ভাষা-ভঙগিতে ৷ 
এ-সময়কার সাহিত্য-তত্ব বিষয়ক একমাত্র গ্রন্থ “সাহিত্যের পথে' 
সংকলিত হয়ে প্রথম প্রকাশ লাভ করে ১৩৪৩ বাংলা সালে । সবুজ পত্রের 
শুরু থেকে আরম্ভ করে পরবর্তী প্রায় কুড়ি বছরের সাহিত্য-বিষয়ক 
নিবন্ধাবলীকে বাছাই করে এই প্রবন্ধ-সংগ্রহ সংকলন করেছিলেন স্বয়ং 
কবি। তার সাহিত্যবিষয়ক পুরাতন ভাবনা পরিণততম,__চিরস্তন ব্ূপ 
পেয়েছে এই ররচনাবলীতে । যেমন মনন, তেমনি রস- 
গভীরতায় এর! গভীর-নুন্দর। পপ্রাক্তনী' নামে 
প্রাক্তন-ছাত্রদের সভায় কথিত কবির অভিভাষণাবলীর 
এক সংগ্রহও প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৪৩ সালেই। 
শিক্ষাবিষয়ক কয়েকটি নিবন্ধ এই পর্যায়ে লিখিত হয়েছিল । তাদের 
মধ্যে আছে বিশ্ববিগ্ভালয়ের রূপ, শিক্ষার বিকিরণ, 
শিক্ষার ধার] ইত্যাদি । 
রবীন্দ্র-জীবনে পূর্ণতা-পর্যায়ের সবচেয়ে বিস্ময়কর গদ্য বচন] ছুইটি,--এক 
ফালাস্তর, আর-এক বিশ্বপরিচয় । ছুইটি পুস্তকই গ্রন্থিত হয় ১৩৪৪ বাংল! 


্রমণকংহিনা ও 
দিনপঞ্জী ইত্যাদি 


সাহিতোর পথে 
ও প্রাক্তনী 


শিক্ষাবিষয়ক নিবন্ধ 


রবীন্্র-প্রতিভা র পূর্ণতার যুগ ৪৩৯ 


লালে। প্রথম গ্রন্থে আধুনিক বিশ্বের সমাজ, বাষ্ট, সাহিত্য-সংস্কৃতি-বিবয়ক 
সর্ববিধ সমস্যাকে প্রত্যক্ষ করে,_-কৰি-মনীষীর দৃ্রিতে 
তার্দের ব্যাখ্যা, রূপায়ণ ও সমাধান করার প্রয়াস 

রয়েছে। মানব-ইতিহাস ও আধুনিক সভ্যতার এমন অন্ুপুঙ্খ, অথচ, 
অথণ্ড সম্পূর্ণ পরিচয়*্রচনা এক পরম বিশ্ময়কর ঘটন|। 

তার চেয়ে কম বিম্ময়কর নয আজীবন ছুদ্দর-শিল্পীর পক্ষে বার্ধক্যের 
উপান্তে বসে “বিশ্বপব্রিচয়' জিজ্ঞাসা | এই গ্রন্থটি বিশ্ব-রহশ্ত সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক 
তথ্য ও আবিফারের সমষ্টি । বিজ্ঞান-চিন্তায় কৰি আত্মনিয়োগ করেছেন,২- 
তাও পরিণত প্রৌোটীতে,_এ এক অকল্পনীয় ব্যাপার। কিন্তঃ রবীন্্র- 
মানসের মৌল-স্বভাব প্রথমাবধি লক্ষ্য করলেই দেখব,_- 
জগৎ ও জীবন সম্বদ্ধে তার কৌতূহল সর্বদাই ছিল 
নিঃসীম,নিরবধি । অথচ, বিশ্ব-পরিচয় লাভের আকাজ্জায় নিছক নিরঙ্গ 
কল্পনার ওপরে নির্ভর করেন নি কখনোই। বিশ্ব-বিষয়ে ইতিহাসের 
জ্ঞান ও বিজ্ঞানের তথ্যকে জেনে তারই পটভূমিতে দিয়ে অহ্ভৰ করতে 
চেয়েছেন বিশ্ব-সত্যকে । অতএব, বিশ্ব-ইতিহাস ও বিশ্ববিজ্ঞান সম্বন্ধে 
ভার কৌতুহল আজন্স। কালাস্তরে,_অন্তান্ত বহু গ্রন্থের মত কবির 
ইতিহাস-চেতনা আর একবার নবরূপ ধরেছে। বিশ্ব-পরিচয়ে বৈজ্ঞানিক 
দির্ৃক্ষ! সেই একবারই তার হাতে পেয়েছে প্রথম বৈজ্ঞানিক রূপ। 

এই সময়কার আর একটি অবিস্মরণীয় গ্য-রচন1 'নভ্যতার সংকট' 
কবির মৃত্যু-পৃ্ কালে প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৪৮ বাংল! 
সালে। দ্বিতীয় বিশ্ব-যুদ্ধের অন্ধতম অমালগ্নে মানৰ 
সভ্যতার মংকট, ও তার পরিত্রাণের মহা আশ্বাস রচন1 করে কবি বিদায় 
নিলেন বিশ্ব-মানবের সভ-ভূমি থেকে । 


কালান্তর 


বিশ্বপরিচয় 


সভ্যতার নংকট 


অষ্টাত্রিংশ অধ্যায় 


পোপ অপ আস পপ 





০০০ 
স্পস্পপ  িস শশশি 


বাংল। সাহিত্যে রবীন্দ্রানুবর্তন 


রবীন্দ্রনাথ কেবল শিল্প-সাহিত্যেরই অতুল ত্র ছিলেন ন1,_-নিজের যুগ 
ও জাতির জীবন-চিস্তাকেও তিনি স্থঙ্টি করেছিলেন নিরবধি । তার সন্ধিৎসু 
দৃষ্টি জীবন-তরঙ্গের প্রতিটি উত্থান-পত্নে সচকিত হয়ে উঠেছে ;-_কাছে 
হিতে কিংবা দূরে, জীবনের প্রতিটি বিবর্তন পরিবর্তনে প্রাণ- 
রবীন্দ্রানুবর্নের মনে দিয়েছে সাড়া । ফলে, শিল্পি-প্রাণের স্পর্শ-কাতরতার 
উৎম টানে রবীন্দ্র-কাব্যের ভাব এবং ভাষা, উপলব্ধি এৰং 
প্রকরণ ক্ষণে ক্ষণে নিত্য-নবন্ধূপে বিবতিত হয়েছে । আর, প্রতি পর্যায়েই 
তার কবি-কর্ষে সমকালীন জীবনের প্রতিবিষ্ব এমন হ্বচ্ছ প্রাঞ্জল হয়ে ধর 
পড়েছে যে, প্রতি যুগের জীবন-শিল্পী তার ভাব-ভাষাকে অস্থসরণ করার 
সহজ প্রলোভন অতিক্রম করতে পারেন নি। ফলে, দীর্ঘদিন ধরে কাব্য 
এবং বিচিত্র গছ্ধ রচনায় চলেছে বুবীন্দ্র-স্থির অস্বর্তন | 
এ-কালের শিল্পীরা! সকলেই নিহুক অহুকারী ছিলেন; এ-কথা যনে করবার 
কারণ নেই। তাদের যৌলিকতা-ধর্মী শিল্প-চেতন] রবীন্ত্র-প্রতিভার ভাব- 
রূপে অন্ুরঞ্জিত হয়ে নবমাধূরী অর্জন করেছে,_-এখানেই তাদের বৈশিষ্ট্য । 
বর্তমান প্রসঙ্গে সেই বিশিষ্ট কবি-শিলীদের কথাই আলোচন1 করব । 


১। কাব্যে রবীন্দ্রান্নুবর্তন 


একেবারে শুরুতে রবীন্দ্রপ্রভাবের মধ্যে ডুবেছিলেন কবির অহ্জাত 
পারিবারিকেরা। এদের মধ্যে আছেন তার স্নেহাস্পদ 
বলেন্ত্রনাথ, খতেন্্রনাথ, সুধীন্্রনাথ ও দিনেন্তরনাথ ঠাকুর, 
প্রভৃতি। সরল! দেবী এবং ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণীর 
নামও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ্য | এই রবীন্ত্ান্থন্ঘতি মুখ্যতঃ গঘ্ভের বাহনকেই 
আশ্রয় করেছিল। গছের সঙ্গে কবিত1 লিখেও শ্মরণীয়তার দাবি করেছেন 
কেবল একজন,--তিনি বলেন্দ্রনাথ। 

বলেন্ত্রনাথ এদের সকলের যধ্যেই স্বশ্পজীবী (১৮৭০-১৮৯৯) ছিলেন। 
গন্ভ এবং পদ্য রচনায় তিনি এতিহাসিক প্রতিষ্ঠা অর্জন করে গেছেন। পথ্ডের 


রবীন্ত্রানুবর্তনে 
ঠাকুর-পরিবার 


বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রাহ্থবর্তন ৪৪১ 


চেয়ে গছ্ভ লেখায় তার দক্ষতা ছিল সমধিক। আর, কি বিষয়-চিত্তা) কি 
অনুভব, কি প্রকাশভঙ্গি_-সব দিক থেকেই বলেন্দ্রনাথের গদ্যে রবীন্ত্র- 
রচনার স্বাদ যেন এক নবীন তারুণ্য আর কোমলতা 
নিয়ে দেখ! দিয়েছিল। অন্তপক্ষে কবিতা-রচনায় বলেন্দ্- 
নাথের স্বাতন্ত্য সীমিত হলেও সুস্পষ্ট ছিল। মাধবিক1 (১৩০৩ বঙগাৰ ) ও 
শ্রাবণী (১৩০৪ ) কাব্যে এই সত্যের সমুচিত পরিচয় রুয়েছে। 
রবীন্্র-পরিবারের বাইরে মহিলা-কবিদের মধ্যে প্রিয়ন্ষদা দেবীর 
( ১৮৭১-১৯৩৪ ) ব্রবীন্দ্রান্ববর্তন যেমন স্পষ্ট, তেমনি তার রচনার স্বকীয়তাও 
₹শয়াতীত | বলেন্দ্রনাথের মতই প্রিয়ম্বদ1! দেবীও 
সনেট্‌ রচনায় বিশেষ দক্ষতা দেখিয়েছিলেন । বেণু, 
(১৩০৮), পত্রলেখা (১৩১৭ ), অংগ (১৩৩৪) প্রভৃতি এর লেখ। কাব্য- 
গ্রন্থের মোটসংখ্য। পাচখানি। 
রবীন্দ্রাহ্ুসারী কবি হিসেবে বতীন্দ্রমোহন বাগচি, করুণানিধান 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কুমুদরঞ্তন মলিক ও কালিদাস রায় এ-কালের সাহিত্য- 
পাঠকের কাছে সবিশেষ খ্যাত। 
করুণানিধান ও কুমুদরঞ্জন বিশেষভাবে পল্লীকবি । করুণানিধানের 
( ১৮৭৭-১৯৫৫ ) কবিতায় পল্লীপ্রকৃতির বহিরঙ্গ ন্ধূপ 
বিচিত্র চঞ্চল ছন্দের অভিঘাতে প্রকাশ পেয়েছে। এর 
কাব্যগ্রন্থাবলীর ফধ্যে আছে।_বঙ্গমঙগল (১৩০৮), প্রসাদী 
(১৩১১), ঝরাফুল ( ১৩১৮ )১ শান্তিজল € ১৩২০) প্রভৃতি । 
কুমুদরঞ্জন (১৮৮২ ) পল্লীর বনমালিকায় কৃষেের বন্দনা! করেছেন। তার 
কবিতার গ্রায়ের মেঠো সবরের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে বৈষ্ৰ 
ভাবাহ্ুরুক্তি। এ র কবিতা-গ্রন্থাবলীর মধ্যে উল্লেখ্য,_ 
বনতুলসী (১৩১৮), উজানী (১৩১৮), বীথি (১৩২২), নুপুর (১৩২৭) ইত্যাদি । 
যতীন্দ্রমোহনের ( ১৮৭৮-১৯৪৮ ) রচনার প্রত্যয়ের চেয়ে আবেগ ছিল 
টি মর্মস্পর্শী | শহরের কৰি হয়ে গ্রামের প্রকতির হদ্য রূপ 
| রচন1! করেছেন তিনি। আর, সেই পটভূমিকাদ্র 
যাহবের ছোট ছোট আবেগকে করে তুলেছেন হদয়-ভারাতুর | 
ভার কল্পনা ও প্রকাশ-ভঙগিতে রবীন্দ্র-রচনার ছাপ অতি স্পঞ্ট। লেখ! 


বলেঞ্খনাথ ঠাকুর 


প্রিয়ন্বদ! দেবী 


করুণানিধান 
বন্দোপাধ্যায় 


কুমুদবরঞ্জন মল্লিক 


৪৪২ বাংল। লাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহায় 


(১৩১০), রেখা €১৩১৭), অপরাজিতা (১৩২০) ইত্যাদি যতীন্দ্রমোহনের 
সমুলেখ্য কাব্য-সংকলন | “মহাভারতী” পর্যায়ের কবিতাগুচ্ছে রবীন্দ্রান্থ- 
লরণে পুরাণ-কথার নবমূল্যায়নের প্রয়াস বয়েছে। 

কালিদাস রায়ের (১৮৮৯) ব্রচনায় সুগঠিত পছ্ঘ-দেহে অনাড়ম্বর ভাবের 
প্রকাশ ঘটেছে । তার সহজ কবি-প্রাণত। বৈষ্ণব- 
বিশ্বাসের সহযোগে সমৃদ্ধ। তা ছাড়া, সংস্কৃত 
কাব্যালংকার-শাস্ত্রে প্রগাঢ় অধিকারের ফলে কবি-কথার প্রকাশ-ভঙ্গি, 
তথ] ভাবা ও ছন্দের শৈলীতেও বলিষ্ঠত। সংযোজিত হতে পেরেছে । 
কুন্দ (১৩১৫), কিশলয় (১৩১৮), বল্পরী (১৩২২), ব্রজবেণু (১৩২২) প্রভৃতি 
কবিশেখর কালিদাস রায়ের উল্লেখ্য কবিতা-গ্রন্থ। 

কাস্ত-কবি রজনীকান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১০) প্রধানতঃ গীতি-রচয়িত! 
হিসাবেই খ্যাত। কিন্ত, তার গানগুলি উৎকৃষ্ট 
কবিতাও । রবীন্দ্রনাথের কণিকা কবিতাবলীর ভঙ্গিতে 
ছোট ছোট কবিতা-কণার মধ্যে নিজের মনোবেদনাকে নিভৃতে ধৰে 
রেখেছিলেন তিনি । তার গান ও কবিতার সংকলন প্রকাশিত হয়েছে 
বাণী, কল্যাণী, অযুত ইত্যাদি নামে । 

রবীন্দ্র-যুগে রবীন্দ্রাহ্থবর্তন করেও স্বকীয়তার নিঃসন্দেহ পরিচয় দিয়েছেন 
দুজন কবি,-একজন সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত (১৮৮২-১৯২২)১ আর একজন প্রমথ 

চৌধুরী (১৮৬৮-১৯৪৬) | প্রমথ চৌধুরী প্রধানতঃ 
কৰি প্রমথ চৌধুরী 
বিশেবিত গগছ্-বীতির প্রবর্তয়িতা বূপেই বিখ্যাত। 

কিন্ত, সনেট পর্ধাশৎ ও পদচারণ-এ ধৃত তার কবিতাগওচ্ছে রূপের স্বকীয়তা 
আছে,মননেরও | প্রমথ চৌধুরীর প্রতিভা ছিল চিদ্বৃত্তি-প্রধান। 
জীবনকে তিনি দেখেছিলেন হৃদয়ের দবজ| বন্ধ করে,__নিছক বুদ্ধির জানাল! 
দিয়ে। আবেগহীন বুদ্ধির' উজ্জ্বলতা ঠিকরে পড়েছে তার কবিতার রূপে 
ও ভাবে। এপিক থেকে তার সনেট্গুলি বিশেষভাবে তুলনারহিত | 

সত্যেন্ত্রনাথের প্রক্কাতিতে রোমার্টিক সৌন্দর্য-লিগ্সা ছিল। কিন্ত, জ্ঞানের 
চেষ্টাকৃত বৈভব, এবং ছন্দোসৌকর্ষের সচেতন বিস্যাস 
প্রয়াসের অন্তরালে সেই সহজ ভাবাহুভাতি অনেক 
লময়েই চাপা পড়েছে । তাই, মনে মনে কবিগরুর ভাব-শিষ্য হয়েও 


কালিদাস রায় 


রজনীকান্ত সেন 


সতোন্রণাথ দত্ত 


বাংল। সাহিত্যে রবীন্দ্রাজবর্তন ৪৪৩, 


প্রকাশধর্মের বিচারে সত্যেন্্রনাথ কেবল ছন্দশিল্পী। এর শ্রেষ্ঠ কাব্য- 
সংকলনের মধ্যে আছে, _বেণু ও বীণ। (১৩১৩), কুছ ও কেক (১৩১৯), 
তুলির লিখন (১৩২১), অভ্র আবির (১৩২২) ইত্যাদি । সংস্কৃত, ইংরেজি 
প্রভৃতি ভাষায় লেখা কবিতাবলীর বিচিত্র ছন্দ-সৌন্দর্য বাংলা কবিতার 
শরীরে সংযোজিত করে উল্লেখ্য সাধন! করেছিলেন সত্যেন্দ্রনাথ । 

সত্যেন্্রনাথের কবি-চেতনায় গুহায়িত রোমান্টিক জীবন-স্বগ্র সুপ্রকাশিত 
রূপ পেয়েছে কিরণধন চট্টোপাধ্যায়ের (১৮৮৭-১৯৩১) 
চপল-ভঙ্গিতে বিন্তম্ত সার্থক-গঠন কবিতাগুচ্ছে। এর 
একমাত্র প্রকাশিত কাব্য-গ্রন্থের নাম নতুনখাত]' (১৩৩০)। 


কিরণধন চটোপাধ্যায় 


২। গন্ভে রবীন্দ্ৰান্ছুবর্তন 
কে) গল্প-উপন্্যাসে 


কথাসাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের অনন্তত। ছোটগল্প রচনায়। গল-স্প্টির পথে 
আলোচ্য যুগের শিল্পিকুলের মধ্যে প্রথম উল্লেখ্য হচ্ছেন নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত 
(১৮৬১-১৯১০) ও প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় (১৮৭৩-১৯৩২)। নগেন্্রনাথের 
গল্পের আকৃতি সুমিত ছোটগল্পের অস্থরূপ ন। হলেও, 
তাতে প্লট ও বর্ণনার স্বচ্ছন্দ-গতি মনোরম । বয়সের 
দিক থেকেও নগেন্দ্রনাথ যেমন রবীন্দ্র-সমকালীন ছিলেন, তেমনি তার গল্প- 
রচনাও বিষয় এবং শৈলীতে বহুলাংশে স্বতন্ত্র । 

ডঃ স্থকুমার সেন বলেছেন, “প্রভাতকুমাবের ছোটগলে বন্কিমের রোমান্স 
স্্টির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের রসক্ষ্টির সুষ্ঠু মিলন হইয়াছে ।” প্রভাতকুমার 
রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ নির্দেশ ও উপদেশ নিয়ে গল্প রচনায় 
ব্রতী হয়েছিলেন | “দেধী নামক নুখ্যাত গল্পের প্রট-ও 
কবিই তাকে দিয়েছিলেন। প্রভাতকুমারের ভাবায় 
রবীন্দ্র-রচনার সরসতার ছাপ আছে, কিন্ত রবীন্দ্র-প্রতিভার বিশ্বজয়ী 
কাব্যকলা-কুশলতা নেই। এদিক থেকে তিনি ছিলেন অনেকটা বস্কিম্- 
পন্থী। রোমান্টিক বর্ণনা ও সরল সহজ প্লট-এর প্রাধান্ত তার গল্পের 
স্বাহতার প্রধান বৈশিষ্ট্য । এ ছাড়া, কোনে! গভীর চিস্তার ছাপ নেই 
তাতে । এর অনেকগুলি গল্প-গ্রন্থের মধ্যে নব-কথা (১৩০৮), বোড়শী 


লগেন্্রণাথ গুপ্ত 


গল্প-লেখক 
প্রভাত মুখেপোধ্যায় 


৪৪৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


(১৩১৩), দেশী ও বিলাতী (১৩১৭), গল্পাঞ্জলি (১৩২১), গহনার বাঝ্স (১৩২৮) 
ইত্যাদি উল্লেখ্য । 

প্রভাতকুষার উপন্তাসও লিখেছিলেন ; কিন্তু তাতে বিশেষিত দক্ষতার 
পরিচয় প্রকাশ পায় নি। গল্পের যতই উপন্তাসের প্রলট-এও রোমান্টিক 
আকম্মিকতা আছে, কিন্ত প্রকাশের মধ্যে রয়েছে 
শিথিলতা ও অতিবিস্তার। গল্পকে জমাট করার পথে 
অবান্তর বাধাও কম ছিল না। যাই হোক, প্রভাত- 
কুমারের লেখ! উপন্তাসগুলির মধ্যে নবীন সন্ন্যাসী (১৩১৯), সিহুর কৌটা 
(১৩২৬), সতীর পতি (১৩৩৪) ইত্যাদির উল্লেখ কর! যেতে পারে । 

ঠাকুর-পরিবারের রবীন্দ্রাহ্থসারীদের মধ্যে স্ুধীন্দ্রনাথ (১৮৬৯-১৯২৯) গল্প 
লেখায় বিশেষ দক্ষতার পরিচয় দিয়ে গেছেন। এর 
রচিত গল্প-গ্রন্থাবলীর মধ্যে আছে মঞ্জুসা, করঙ্ক, চিত্রালী 
ইত্যাদি। 

রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৮৪-১৯৩০) ছিলেন প্রখ্যাত এতহাসিক | 
তার রচিত উপন্তাসগুলিও প্রধানভাবে ইতিহাস- 
রূস-খদ্ধ। শশাঙ্ক» ধর্ষপাল, করুণা ও মযৃখ নামে 
চারখানি উপন্তাপ লিখেছিলেন রাখালদাস। 

কৰি ও গগ্-শিল্পী প্রমথ চৌধুরীর বিশেষ ভূমিকা রয়েছে বাংল! গল্প- 
বুচনার ক্ষেত্রেও। ছোটগল্প-স্থপ্টির রাজপথ রচন1 ববীন্দ্রনাথের হাতে যখন 
পূর্ণতা পায় নি, সেই আদি যুগে “সাহিত্য” পত্রিকায় ইনি ফরাসী গল্পের 
অনুবাদ করেছিলেন “ফুলদানী' নামে। তার ফলে 
বিদেশী গল্লান্বাদের দিকে একদল লেখকের মন 
ঝুঁকেছিল বিশেষভাবে । পরবর্তীকালে প্রমথ চৌধুরী “চার ইয়ারী” কথ! 
লিখে ছোটগল্পের জগতেও “বীরবলী' শিল্ল-কৃতির চমক স্টটি করে গেছেন। 
এ ছাড়াও প্রমথ চৌধুরী বহুসংখ্যক মৌলিক গল্প লিখেছিলেন । 

বিশ শতকের দ্বিতীয় দশকে আর একদল নূতন গল্প-লেখকের অভ্যুদয় 
ঘটেছিল ভারতী-পত্রিকাকে কেন্দ্র কবে। এদের 
রচনায় রবীন্ত্র-ভক্তির সথত্রে ম্বকীয়তার বৈশিষ্ট্য ও যুক্ত 
হয়েছিল। সম্পাদক মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় যেমন এই 


প্রভাতকুমারের 
উপন্যাস 


সুধীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


রাখালদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রমথ চৌধুবী 


«ভারতী'-গোঠীর 
গল্প-উপন্ভান 


বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রান্থবর্তন ৪8৪ 


শিল্পি-গোষ্ীর প্রাণ-স্বরূপ ছিলেন, তেমনি শিল্পি হিসেবেও নিজে ছিলেন 
এদের মধ্যে অন্যতম শ্রেষ্ঠ । এই গোষ্ঠীর অস্তভূর্তি, এবং বাংলা গল্প- 
সাহিত্যের ইতিহাসে সুখ্যাত শিল্পীদের মধ্যে আছেন চারচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
লৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়, প্রেমাঙ্থুর আতা, ইন্দিরা দেবী ( অহ্থবূপা 
দেবীর অগ্রজ! ), অগ্থন্ধপা দেবী ও নিরুপম1 দেবী । 

ববীন্দ্রযুগের কথা-শিল্পী হয়েও শরৎচন্দ্র চট্টোপাপ্যায় (১৮৭৬-১৯৩৮ ) 
বাংলা সাহিত্যে অনন্যতার ভূমিকা আজও অধিকার করে আছেন। শরৎ- 
প্রতিভাকে বাংলার সাহিত্য-ইাতহাসে একদ1 আকম্মিক আগন্তক বলে গণ্য 
করা হত। কিন্ত। আসলে শরৎচন্দ্র বাংলার জীবন-শিল্প-সাধনায় বুবীন্্র- 
ধর্মেবই উদ্বর্তন করে গেছেন +-শিল্পি-চেতনার তীব্র 
স্বকীয়তার ফলে রবীন্দ্র যুগ-কথা শরৎ-সাহিত্যে বিচিত্র 
নূতন স্বাদের আকর হয়ে দেখ] ধিয়েছে। ব্রবীন্দ্রনাথের সত্তর বছরের জন্ম- 
জয়ন্তী উৎসবে প্রধান অনুষ্ঠানের সভাপতি হিঞ্জেবে ভাষণ দেবার সময় 
তিনি “সাহিত্যে গুরুবাদ” স্বীকার করেছেন +- দ্যর্থহীন ভাষায় ইঙ্তিত 
করেছেন কবিকে নিজ শিল্পি-জীবনের গুরু বলে; আর, শিল্প-সাধনার 
মন্ত্রপে নির্দেশ করেছেন 'চোখেরবালি?-কে । 

বস্ততঃ, শিল্পাজিকের কথ! বাদ দিলে শরৎচন্দ্র মূলতঃ ছিলেন রবীন্দ্র কবি- 
প্রত্যয়েরই উত্তরাপিকারী। অশীতিপর কবি মৃত্যুর মুখোমুখি দীড়িয়ে 
নিঃশঙ্ক ঘোষণ1 করেছিলেন, “মানুষের শক্তিকে অবিশ্বাস করা আমি পাপ 
মনে করি ।” আর, শরৎচন্দ্র তার নিজের শিল্প-সাধনার পরিচয় দিযে 
বলেছিলেন,_-“লোকে বলে আমি পতিতারদদেরও সমর্থন করি। সমর্থন 
আমি কিছুই করি নে। কেবল অপমান করতেই মন 
চায় না। আমি বলি, এরাও মানুষ; এদেরও নালিশ 
জানাবার অধিকার রয়েছে । এবং মহাকালের দরবারে 
এদেরও বিচারের দাবি একদিন তোল! রইল ।* বস্ততঃ শরৎচন্দ্র যেখানে 
নবজাগ্রত মানব-মুল্যবোধের দ্বারে নির্যাতিত মাস্থষের বিচারের দাবি 
উপস্থিত করেছেন, সেখানেই তিনি জন-চিত্তহর জীবন-শিল্পী। শরৎ-সাহিত্যে 
পুরা-প্রচলিত সামাজিক নীতিবোধ আহত হয়েছে”_এমন নালিশ এক 
কালে সুতীব্র হয়েছিল। বিতর্কে প্রবেশ না করেও, নিঃসংশয়ে বলা চলে, 


শবংচন্দ্র চটোপাধ্যায় 


ববীন্দ্র-কবি প্রত্যয়ের 
উত্তবাধিকারী 
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মানব-জীবনের চিরস্তন নীতিধর্মকে তিনি কোথাও তো লঙ্ঘন করেন-ই 
নিঃ বরং আগাগোড়া রচনায় অতি ম্পর্শ-কাতর এক সুরুচি-বোধ নিযে 
সেই নীতি-ধর্মের অপরাজেয় মহিমাই ঘোষণা করে গেছেন। সঙ্দেহ নেই, 
শিল্প-স্থষ্টির প্রেরণ। নিয়ে মানব-জীবনের অন্ধকার পথেই প্রয়াণ করেছিলেন 
শরৎচন্দ্র। কিন্ত, সেই অন্ধকারের অতলে ডুবে যায় নি তার স্থজ্বনী-চেতনা, 
--বরং তমপান্ধতার অতল থেকে প্রাণের অনির্বাগ দীপালোককে উদ্ভানিত 
করে এনেছিল। বারবশিতা চন্দ্রমুখীর অন্তর থেকে তিনি আহরণ করে 
এনেছেন_“পারুর চেয়েও বড়' প্রেম-কল্যাণময়ী নারীকে; পিয়ারী 
বাইজীর মধ্যে আবিফার করেছেন প্রেম-লজ্জা-বিনত্র রাজলক্ীকে, বরাভয়- 
দাত্রী জীবন-শক্িকে; কুলত্যাগিনী মেসের ঝি সাবিত্রীর মধ্যে রচন! 
করেছেন নীতিধর্মের শাশ্বত সাধক উপেন্দ্রের বোনকে)_-ভাই-বোনে যাব! 
কোনে! ছোট কাজ করে নি কখনে। | বিশ্ব-জীবনের মহাশিল্পীকে উদ্দেশ 
করে রবীন্দ্রনাথ একদ1] বলেছিলেন, 
“অন্ধকারের উৎস হতে উৎসারিত আলো 
সেই তে। তোমার আলো।। 
সকল দ্বন্ব-বিরোধ মাঝে জাগ্রত যে ভালো. 
সেই তে! তোমার ভালে 11” 

শরৎচন্দ্র তার শিল্পি-প্রাণের পৃত অগ্নিশিখা থেকে দীপ্তি সংগ্রহ করে 
জীবনের দ্বন্ব-বিরোধময় অন্ধকার থেকে শাশ্বত ভালোয় ভর! আলে! জালিয়ে 
তুলেছেন,_-এখানেই তার রবীন্দ্-উত্তরাধিকার দাবির চরম সার্থকতা । 

শরৎচন্দ্রকে সাধারণতঃ দরিদ্র লাঞ্চিত জীবনের কবি,_-সর্বহারাদের 
দরদী শিল্পী বলে অভিহিত কর! হয়। শরৎচন্দ্র নিজেও জানিয়েছেন,__ 
"এ জাবনে বারা শুধু দ্রিলে, পেলে ন] কিছুই, মানুষ যাদের চোখের জলের 
হিসেব নিলে না! কখনো, তাদেরই বেদন1” তার শিল্পি-চিত্তকে মুখর করে 
তুলেছিল। সর্ব-বঞ্চিত মাহুষের রূপায়ণেও তিনি রবীন্দ্রযুগেরই শিল্পী,__ 
মানব-আত্মার ধ্যাশী ্ূপকার ! এ-কালে আমরা আধিক 
দারিপ্র্যকেই প্রধানতঃ মানবিক দৈন্তের কারণ বলে মনে 
করি। আর, শরৎ-সাহিত্যেও দরিদ্রের সংখ্যা অগণন। 
কিন্ত, সেই স্জন-প্রবাহের অতল-গভীর থেকে সর্বরিক্ত মানবতার যে 


বেদনার্তের শিল্পী 
শরংচন্ত্র 
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হাহাকার ভেসে এসেছে, অর্থাভাবের সঙ্গে তার কোনে! যোগই নেই। 
চরিত্রহীন-এ সাবিত্রীকে দেখি সতীশের কাছে ছুটে আপতে হয়েছে মাত্র 
ব্রিশটি টাক! চাইবার জন্যে নতুন মনিব তার অস্গুখের সময়ে ওষুধ-পথ্যে 
যে-খরচ করেছিলেন, তা মিটিয়ে দিতে । কিন্তু, এই অর্থাভাব কোনো 
দীনতার ছাপ রেখে যেতে পারে নি তার দেহ-যনে। সতীশের 
অনুপস্থিতিতে তারই ঘরে স্নান-ধৌত দেহ-মন নিয়ে দেবী সাবিত্রীর মতই 
তাকে মহীয়সী দেখাচ্ছিল। 'পল্লী সমাজে, আকবর সর্দার হয়ত দরিদ্র 
ছিল, কিন্ত সে দারিদ্র্য তাকে করেছিল মহীয়ান্। “জ্যেঠাইমা*র পরেই 
পল্ীসমাজের মহত্তম মাহ্ষ আকবর সর্দার । 
আঘথিক দারিদ্র্যের আঘাত একটি ছোট ও একটি বড গল্ের পরিণামকে 
স্পষ্ট প্রভাবিত করেছে,_এক “মহেশ আর এক “অরুক্ষণীয়1। কিন্তুঃ 
মহেশ গল্পে গফুর-এর ট্রাজেডির সবটুকুই তার অর্থাভাবের জন্তে নয়, 
সমাজের হাতে) _উচ্চ-জ উচ্চবিত্ত মাহুষের হাতে হদয়হীন নির্মমতার 
আঘাত তার মানব প্রাণকে জর্জরিত করেছিল। সেই পৈশাচিক আঘাতের 
ক্রমিক রূঢ়তায় গফুরের মানব-চৈতন্টকে আচ্ছন্ন করে মুহূর্তের জন্ত তার 
মধ্যে জেগে উঠেছিল পাশব হিংঅতা ;--তারই 
রা যুপবেদীতে নিহত হয়েছে মহেশ। এ-সব কিছুই 
মুহুর্তের আত্মবিস্মরণের ফল, ঠিক পরমুহুর্তেই 'গফুরেব 
মধ্যে ব্যথাহত মানব-প্রাণ আবার জেগে উঠেছে আর্তনাদের সঙ্গে। 
এখানে অর্থ-দীন গফুর, আর অর্থ-প্রাচুর্যময়ী পল্লীসমাজের রম। শরৎ-শিল্প- 
চেতনায় অভিন্ন স্থত্রে গাথা । গফুরের মতই সর্বছার! হয়েছিল রম1, 
গফ্ুরেব মতই বিক্ততার লজ্জাদীর্ণ যাতন1 নিয়ে তাকেও ঘর ছাড়তে 
হয়েছিল । অরক্ষণীয়ার কথাও প্রায় একই । শরৎচন্দ্রের সকল রচনাতেই 
মানবতার দরবারে নির্যাতিত মানব-প্রাণের আর্ত অভিযোগ উখিত 
হয়েছে । সকল লাঞ্চনা, সকল গ্লানির অতল থেকে মানব-আত্মার অজরামর 
ছ্যতিকে আবার আলোক-দীপ্ত করে তুলেছেন তিনি। এখানেই শিল্পী 
শরৎচন্দ্র কেবল দীন-দরদী নন,-_শাশ্বত মানব-দরদী। পরাভূত মানবতার 
বিজন়-কেতনধারী শরৎচন্দ্র জ্ঞাতে ব। অজ্ঞাতে রবীন্ত্র-প্রেম-ধর্মেরই দীপ্ত 


উত্তরাধিকারী । ৬ 
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জীবন-চৈতন্তের সাধর্ম্যে কবি ও কথা-শিল্পী অভিন্ন । তাদের মধ্যে 
মৌলিক পার্থক্য রয়েছে জীবন-দৃষ্টির স্বকীয়তায়। রবীন্দ্রনাথ তার ব্যক্তি- 
জীবনের অভিজ্ঞতাকে সাবিক জীবনাদর্শের বর্ণে অন্রঞ্রিত করে নিবিশেষ 
বিশ্বজননীতা দিয়েছিলেন । একদ। বঙ্কিম-উপন্তাসের চন্দ্রশেখর-প্রতাপ 
প্রভৃতি সম্বন্ধে কবি বলেছিলেন, “তার1 সকল দেশীয় সকল জাতীয় লোকই 
হতে পারতেন, তাদের মধ্যে জাতি ও দেশকালের বিশেষ চিহ্ন নেই |” 
বুবীন্দ্রনাথের স্ষ্টি সম্পর্কে আরে ব্যাপক অর্থে বলা যেতে পারে, -সর্বদেশ- 
কালের শাশ্বত সর্বজনীনতার চিহ্বের দ্বারা বিশেষিত। শরৎচন্দ্রের শিল্প- 
দৃষ্টি এর বিপরীত, তিনি যেন একান্তভাবে “বাঙালি আকতে-ই” বসে 
ছিলেন । বাংলাদেশের সমাজ, পরিবার ও ব্যক্ি-ধর্মকে 
শাল ৮ পৃথক্‌ স্বতন্ত্র সম্পূর্ণ করে জানা না থাকলে শরখ- 
সাহিত্যের রসাম্বাদন প্রায় অসম্ভব হয়। দেশীয়তা ও 
কালাহ্গগতার ছাপ সর্বাঙ্জে জডিয়ে একদিকে বাঙালির প্রতিদিনকার 
তুচ্ছাতিতুচ্ছ জীবনাহ্থভবের সঙ্গে নিবিভ বন্ধনে বাধা পড়েছে এই সাহিত্য- 
প্রবাহ । আর একদিকে, বিশেষ দেশকালের সঙ্গে একান্ত অচ্ছেছেতার দরুণ 
অনিবার্ধ এক সীমায়তির সম্ভাবনাও জেগেছে তাতে । ফলে, সীমিত 
গণ্ডিতে বাধ। জীবন-চিত্রাম্বণের দরুণ শরৎ-সাহিত্যে আবেগের উৎস যেমন 
তীব্র, তেমনি গভীর । রবীন্দ্র-কাব্য-ভাবনায় সহজ আবেগের ব্যাপ্তি 
ঘটেছে বিশ্বচারণের অনন্ত নভোলোকে,_-রবীন্দ্র-রচনায় অনন্ত ব্যাপ্তির 
মধ্যেও অতল গভীরত1 লাভ সম্ভব হয়েছে কবির ধ্যান-মনীষাদীপ্ত বিশ্ব 
চৈতন্তের প্রভাবে । শরৎচন্দ্রের জীবনাবেগে গভীরতা আছে, কিন্ত বাঙালি 
জীবনের সীমিত গণ্ডির বাইবে তার ব্যাপ্তি নেই । তাই, তার রচনার শিল্প- 
দেহে সুচিন্তিত অবয়ব-বিন্তাস নেই, আবেগের স্ফীত উচ্ছাস আপনা থেকেই 
আপনি যেন অঙ্গ ধরে” গল্পকে তার ঈপ্সিত পরিণাম-মুখে পৌছে দিয়েছে। 
প্রথমাবধি শরৎচন্দ্রের সকল রচনারই এই বৈশিষ্ট্য,_বছিরাজিকের 
শিথিলতা আর অন্তরঙ্গে আবেগের প্রগাঁচতা । শরৎ্চন্দ্রের রচনায় ছোটগল্প 
নেই বড় একট1। তার কারণ এই নয় বে, জীবনের খগ্ড-কষুদ্্ মুহূর্তকে 
তলিয়ে খুঁটিয়ে দেখবার সাধ্যের বিন্দুমাত্র অভাবও ছিল তার,_তবু মুহূর্তের 
অন্থভবকে অখণ্ড জীবন-মূল্যে উদ্ভাসিত করার রূপ-দক্ষতা বা পরিচ্ছন্ন 
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আঙ্গিক-চিন্ত! তার আবেগ-স্ফীত কল্পনার পরিপন্থী ছিল । তাই, বড়দিদি, 
পথনির্দেশ, রামের স্মতি, বিন্দুর ছেলে ইত্যাদি সব কয়টি গল্পই আসলে 
ক্ষিপ্ত আকারের উপন্যাসঃ_-বড়গল্প । চন্দ্রনাথ, পরিণীতা, পণ্ডিতমশাই 
প্রভৃতি গ্রন্থ-ও তাই। শরৎচন্দ্রের একমাত্র সার্থক ছোটগল্প মহেশ; সেই 
গল্পের দেহেও আবেগের সহজ স্কীতি ছুনিবার হয়ে আছে। 

“মন্দির” নামক গল্পটি শরৎচন্দ্রের প্রথম প্রকাশিত রচনা,-৫নামিতে 
ছাপা হয়েছিল (১৩১০ )। ১৩০৯ বাংল! সালের কুস্তলীন পুরস্কার পেয়েছিল 
গল্পটি । দ্বিতীয় প্রকাশিত বূচন। 'বভদ্দিদি” ১৩১৪ সালে ভারতী পত্রিকার 
তিন সংখ্যায় ক্রমান্বয়ে প্রকাশিত হয়। প্রথম ছুই সংখ্যায় লেখকের নাম 
ছিল না,_-তখন অনেকেই বলেছিলেন, গল্পটি রবীন্দ্রনাথের লেখা । তৃতীয় 
সংখ্যায় লেখকের নাম মুদ্রিত হয়। ১৩১৯ বাংল! সাল থেকে সাহিত্য- 

সাধন। ও রচনা-প্রকাশে নিয়মিত ভাবে তৎপর হযে 

মি চরিত্র ছিলেন শরৎচন্দ্র । ছোট-বড আকারের গল্প ও রোষাব্স- 
এর কথ! ছেডে দিলে চবিত্রহীন, শ্রীকাস্ত, গৃহদাহ এবং 

শেষপ্রশ্ন শরৎচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপন্তাসের পর্যায়ে পড়ে । চার খণ্ডে সমাপ্ত 
দ্বিতীয় গ্রন্থটি শিল্পীর জীবনীমূলক রচনা বলে অভিহিত হয়। হদয়দ্রাবী 
৪8001009% রচনায় দেবদাস ও পল্লীসমাজ-এর জনপ্রিয়তাও প্রায় অতুলনীয়। 
সকল রচনাতেই নিজের ব্যক্তি-জীবনের অভিজ্ঞতাকে শিল্পীর আবেগে 
গলিয়ে প্রাণব্প দিয়েছিলেন শরৎচন্দ্র । আর, আগে বলেছি, তার নিজের 
আবেগ অভিজ্ঞতা, সব কিছু বাঙালি জীবনের সীমার মধ্যেই আই্টে-পৃষ্ঠে 
জড়িয়েছিল। তাই, তার অসংখ্য গল্প-উপন্তাসে নরশ্নারীর চরিত্রে একই 
জীবন-ব্ূপের (5০9 অঙ্কিত হয়েছে যেন,_তারদের মধ্যে পৃথক স্বতন্ত্র 
ব্যক্তিত্বের নিশ্চিত পদক্ষেপ নেই। পুরুষ চরিব্রগুলি স্থকঠিন দেহ এবং 
মনোবলের অধিকারী হয়েও প্রাণের অতলে অলহায় উদ্দাপীন,_যেন 
সতীহীন শিবের মত। নারী সেখানে অন্নপূর্ণ।॥ রুদ্র-পৌরুষের আত্ম- 
বিশ্বৃত, এমন কি, কখনে। কখনে1 আত্মনাশী শক্তিকে প্রাণের তণ্ড আশ্রয় 
দিয়ে কল্যাণ-ক্সিঞ্ধ সুন্বরতায় ভরে তোলার সাধনাই শরৎ-সাহিত্যে নারীর 
একমাত্র ভূমিকা । এই উপলক্ষ্যে নারীকে অনেক সময়েই সমাজ-ত্যক্ত, 
লাঞ্ছিত মৃতিতে অঙ্কন কর] হয়েছে । শরংচন্দ্রের উপগ্ভাসে নারী-চরিত্রগুলির 

২৯ 


৪৫৯ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


অনেক কয়টিই নায়কের বৈধী পত্ধী নয়,_কিস্তু একনিষ্ঠ প্রেমের ব্যক্তিত্বে 
তারা সতী-সাবিত্রীর বাড়া। অনিল! দেবী'র ছদ্ম নামে লেখা নারীর 
মূল্যতে”-তে শরৎচন্দ্র বলেছিলেন, “একনিষ্ঠ প্রেম ও সতীত্ব যে ঠিকৃ একই 
বস্তু নয়, এ-কথা সাহিত্যের মধ্যেই যদি স্থান না পায়,-এ সত্য বেঁচে 
থাকৃবে কোথায় 1” বাইজী রাজলক্ী ও কুলত্যাগিনী সাবিত্রীর জীবনে 
সাহিত্যের এই সত্যকেই অমর করেছেন শরৎচন্দ্র । 

কেবল জীবন-চিস্তার বিশি্টতায় নয়, প্রকাশ-ভঙ্গির স্বকীয়তাতেও তিনি 
ছিলেন অনন্ত । আগে বলেছি, কি রচনাঙ্গিক, কি ভাষ! স্্টি, কোনো? 
ক্ষেত্রেই সচেতন বূপ-চিস্তার অবকাশ শরৎ-চেতনায় ছিল 
না। ফলে, প্রাণের আবেগে প্রাণের কথাই বলতে 
গিয়ে তার প্রাঞ্জলতা যেমন মর্মস্পর্শী হয়েছে, তেম্নি বিশেষ কবিত্বগুণ- 
হীনতা সত্তেও ভাষা1-ভঙ্গী হয়েছে প্রাণরসে উচ্ছল--এুন্দব্র | 

গুরুগঞ্তীর গল্প-উপন্তাস রচনার এতাবৎ আলোচিত প্রেক্ষিতে শ্িত- 
উজ্জল কৌতুক সহ্াসতার নবন্ধপ রচনা করেছিলেন কেদারনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও পরশুরাম | ভারতী পরিকায় লেখার ভাতেখডি হয়েছিল 
কেদাবনাথের (১৮৬৩-১৯৪৯ )। রশীন্দ্র-স্সেহ-ম্সিগ্ধ ছিল 
তর সাহিত্য-জীবন | হান্তরসান্নক গল্প-উপহ়াস রচনা 
তার খ্াাতি একদা দূরপ্রসারী হয়েছিল । ভাঙ্ভী মশাই, 
কোঠীর ফলাফল, “আই হাজ” ইত্যাদি কেদারণাগের জনপ্রিয় উপন্নাস। 
আমরা [ক ও কে কবুলতি, পাথেয় উত্যাদি নামে তার কয়েকটি ছে।টগল্প 


ভাঁষাঁশিল্ী শবৎচন্্র 


বেদ।বণাণ 
বন্দোপাধ্যাষ 


ংকলনও বয়েছে। 

পরশুরাম রাক্তশেখর বসুর (১৮৮০-১৯৬০) ছদ্ নাম। শঘু ব্যঙ্গশীপ্ 
কৌতুকের কুঠার হাতে তিলি বাংলা সাহিত্যের বস-সহাসতার জগতে 
প্রবেশ করেছিলেন। জীবনের সহ, সম্ভাবা উপাদানগুলির অন্তণিহিত 
অসংগতিকে কৌতুকের উজ্জ্লণতায় উপস্থিত করে 
বাংলার গুরু-গমভীর কথা-সাহিত্য-জগতে একদ] বুদ্ধি- 
সমালোকিত হাসির হুল্লোড জমিয়ে তুলেছিলেন তিনি । গড্ডলিকা, 
কজ্জলিঃ হনুমানের স্বপ্ন ইত্যাদি পরশুরামের বিখ্যাত গল্প-সংকলন। 

ভাগলপুরের মাতুলালয়ে তরুণ শরৎচন্দ্রকে কেন্দ্র করে একটি সাহিত্য- 


পবশুবাম 


বাংল। সাহিত্যে রবীন্দ্রাহ্বর্তন )৫ 


গোর্ঠী গড়ে উঠেছিল। এই গোষ্ঠীর লেখকদের মধ্যে বিভূতিভূষণ ভট্ট 
পরবর্তীকালে সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিলেন। ভারতীগোঠীর 
লেখিকা নিরুপম! দেবীর হাতেখডি-ও এখানেই । সম্প্িত মাতুল 
উপেন্ত্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৮১-১৯৬০ ) স্বতন্ত্স্থত্রে সাহিত্যের আকাশে 
উদ্দিত হয়েছিলেন। তবু, শরৎচন্দ্র তার গুরুর ভূমিকা দাবি করেছেন, 
উপেন্দ্রনাথও বধোজ্যেষ্ঠ ভাগিনেয়কে অস্বীকার করেন নি। 


৩। রবীন্দ্রান্নবর্তনকালের গগ্ভ 


বাংল! গছ রবীন্দ্রনাথের ভাবনা ক্রিগ্চ-কোমল রূপ ধরেছিল বলেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের রচনায়। সাহিত্য ও চিত্র-সমালোচনা ছাড1ও 
গনি চারুকলা ও “সীন্দর্য বিষয়ে নান। রূকমের প্রবস্থ 
লিখে গেছেন । তার ব্র»নাষ প্রাঞ্জল মিতভাবণ সহঙ্গ কবিতে মণ্ডিত হয়েছে। 

জগদানন্দ রায় ৫ ১৮৬৯-১৯৩৩) বরবীঞ্জনাথের ব্রহ্ষচ্য বিদ্ভালয়ের শিক্ষক 
ছিলেন | পিজ্খানের খবরকে ছাত্রপাঠ্য সহজবোধ্য রূপ 
ধিতে তান ব্রশী তহ্ছিলেন ববীশ্রনাথেরই অবর্তনায়। 
এ'র উল্লেখ্য গ্রন্থাবলীপ মপে, আছে প্রপ্তির পারচয়, গ্রশনক্ষত্,। আলো! 
ইত্যাদি। 

যোগেশচন্দ্র রায় বিছ্যাণিত (১৮৬৯-১৯৫৬) শিজ্ঞানের অন্যাপক ছিলেন | 


বলেন্্নাথ ঠাকুব 


ভগদ।শন্দ লা 


কিগ্ড ধম, ?শন, সা হানা, 1 ০ ত) ৭ াবিনযে তান 
যোগেশ বিস্যাশখি ... 
গাব ।ণাএবন্ধ চিন্তা ও তথ্যের গঙারতায় অতুল্য। 
পাল বাংলা সাহিত্যের এতিহাপিক পরিচয় [নর্ধাঞণে 'ণর প্রবন্ধাবলী 
বিশেন মূল্যবান । 
রবাঝ্যুগে রবান্্নাথের নিকট-সানিধ্ো এপ করেও দুজন শিম পবীশ্- 
প্রভাবমুক্ত স্বতন্ত্র গ্ব্ূপ স্প্টি কবে গেছেন। এদেএ একজন শিল্প গুরু 
অবশীন্দ্রনাথ, আর একজন সবৃদ্গপত্র-সম্পাদ্চ প্রমথ চৌধুরা,- বীরবল। 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্প-সাধসা প্রাণের পিগুঢ ধ্যান-সপ্তীত। তার রচনার 
গভীরে প্রাণের তেজ ও আলো! যেমন আছে, তেমনি ভাষার মধো বয়েছে 
তুলির ধর্ম। শিল্পীর প্রাণের রসে পরিপূর্ণ আনন্দের অট্হামি যেন ভাষার 
শরীরে ছবির ব্ূপ ধরেছে । অথচ, তার অলক্ষ্য মুলভূমিতে রয়েছে বোধ ও 


৪৫২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বোধির তাক্ষ দ্যুতি । ফলে, শিশুদের জন্তে লেখা তার শকুভ্তলা, ক্ষীরের 
পুতুল রাজাকাহিনী, ভূতপরীর «দশে উত্যাদি ছেলে- 
বুডে৷ সকলেবই সমান উপভোগা হয়েছে । অবশীন্দ্র- 
নাথের ভাবন1-গভীর রচনাবলীর মধ্যে ভারত-শল্স, বাংলার ব্রত ও 
বাগীশ্বরী শিল্প-প্রবন্ধাবলী সমুলেখ্য । ঘরোয়। ও জোড়াপাকোর ধারে গ্রন্থ 
ছুটিতে রানী চন্দের অন্থলিখনে অবনীন্দ্রনাথের কথ! ধর] পড়েছে । এগুলি 
শিল্পীর অতীত-জীবন-কথ।.__রবীন্দ্র-অবনীন্দ্র-যুগের জীবন-ইতিহাসও । 

গছ্যলেখক প্রমথ চৌধুরী বাংল সাহিত্যে বীরবল নামে খ্যাত। এই 
নাম তিনি নিজে গ্রহণ করেছিলেন, এতেই তার শিল্প-স্বভাবের পরিচয়। 
প্রমথ চৌধুরী “বীরবলী" ঢং-এর গদ্ভ রচনার প্রবর্তক। সে গগ্যের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য চলিত রীতির বাংল1 ভাষার প্রচলন । সাধৃভাবাকে ছেড়ে বাংল! 
গছ্য আজ চলিত ঢং-এর প্রতি দিনে দিনে ঝুঁকে পড়েছে,_এই প্রবণতা 
বিশেষ ভাবে সবুজপত্র-সম্পাদক প্রমথ চৌধুরীর দান। রবীন্দ্রনাথও চলিত 
রীতির গগ্ধ নিয়মিতভাবে লিখতে আরম্ভ করেছিলেন সবুজপত্রের যুগ 
থেকেই। কিন্তু, এটুকু বীরবলী রচনার প্রধান বৈশিষ্ট্য নয়; আপন 
স্বভাবে বীরবল অনম্থকরণীয়। হ্ৃদ্‌-বিমুখ চৈতন্চোস্ভাস প্রমথ চৌধুরীর 
ব্যক্তিত্বের প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল। তাই, অবনীন্দত্রনাথের গগ্ধ লেখায় অতল 
প্রাণের অক্রহাসি যেমন শুনি, প্রমথ চৌধুরীর লেখায় তেমনি দেখি মন-ছাড়া 
মগজের হাসি; সুদীপ্ত বুদ্ধির বক্রকটাক্ষ ও ন্মিত-স্পষ্ট উজ্জ্লত1। বাগ 
বিহ্তাসর এক অভিনব মস্তিফ-ধমিত]1 তার গছ ভাষাকে 
অনগ্ৃকরণীয় করেছে । বীরবলকে যিনি কিছুটাও ধরে 
রাখতে পেরেছিলেন নিজের বাচনভঙ্গিতে, তিনি ডঃ অতুলচন্ত্র গপ্ত। কিন্তু, 
তার ম্বকীয়তাও আবার অনন্ত । বীরবলী বুদ্ধি-সমুজ্ঘলতার সঙ্গে হৃদয়ের 
প্রসন্ন মিপ্ধতা যুক্ত হয়ে আছে তার গগ্ঠ ভাষায়। 

বীরবলের প্রবন্ধ গ্রন্থাবলীর মধ্যে রয়েছে, বীরবলের হালখাত1, নান! 
কথ!, বীরবলের টিপ্রনী ইত্যার্দি। গল্প-শিল্পী হিসেবেও “চারইয়ারি কথার 
শিল্পী প্রমথ চৌধুরী এক অদ্বিতীয় নূতন ধারার উদ্বোধক। পরবর্তী আরে 
অনেক গল্প-রচনায় এই স্থজন-কলাকৌশল অক্ষুণ্ন থেকেছিল। 

কৰিতার জগতে “সনেট্‌ পঞ্চাশৎ; তার তুলনারছিত কীর্তি। 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


প্রমথ চৌধুরী 


বাংল! সাহিত্যে ববীন্দ্রান্ববর্তন ৪৫৩ 


বাংল! কথ| সাহিত্য ও গণ শিল্পায়নে প্রমথ-ধারার অন্গবতনে সর্বাপেক্ষা 
্মরণীয়তা ধূর্জটপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের (১৮৯৪-১৯৬১)। মননমুখ্য গল্প" 
উপন্তাসের অসাধারণ নিদর্শন হিসেবে এ'র গল্পের বই ব্রিয়ালিস্ট (১৯৩৩) 
এবং বিখ্যাত উপসন্তাসত্রয়ী _অস্তঃশীলা, আবর্ত ও মোহানা স্মরণযোগ্য। 
প্রবন্ধ গ্রন্থের মধ্যে চিস্তয়মি, কথ! ও সুর ইত্যাদি প্রধান। 


উনচত্বারিংশ অধ্যায় 


- সপ সস জপ সপ স্স শপ 


নৃতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য 





রামমোহন রায় থেকে স্বর করে রবীন্দ্রনাথের মধ্যজীবন পর্যন্ত উনিশ 
শতকীয় বাঙালি রেনেশ সের ক্রম-বিকাশ পূর্ণ থেকে পূর্ণতর হয়ে উঠেছে। 
বৃহত্তর বাংলার জীবনে সেই পিপ্রব-যজ্ঞ-বহ্ছিতে সফলতম পৃ্াতি নিবেদিত 
হয়েছিল বঙ্গভঙ্গ নিরোধক আন্দোলনের সার্থক উদ্যাপনে | উনিশ শতকের 
বাঙালি 'শেশন-বাদে'র পূর্ণতা-ধদ্ধ পরিসমাপ্তও এখানেই । ১৯০৫ থেকে 
১৯১২ খরীষ্টা্ধ পর্মন্ত এই দেশব্যাপী আলোডনেব বিক্ষোভ উত্তপ্ত হয়েছিল। 
বলাবাহুল্য, উনিশ শতকের সকল জাগরণ ও বিপ্লবের গীঠ-তমি ছিল নগর 
বাংলা, আর তার একমাএ অগ্নিহোত্রী সাধক ছিলেন ইংরেজি শিক্ষিত 
মধ্যবিত্ত নাগরিন্েত দশ) ১৮৩৮ গরষ্টা্ গেকে ১৯১২ পর্যন্ত প্রায় অর্থ 
শতাব্দীতে এহ শাগরিক বাঙালি সমাজের জীবন পতন-অভ্যুদয়ে বন্ধুরতম 
হয়েছিল । সিপাই বিপ্লবের শেষে ইংলগ্েশ্বরী ভিক্টোরিয়ার ঘোষণ। শিক্ষিত 
বাঙালি তরুণের মনে অনেক অসম্ভব আশার স্বগ্রাবেশ রচনা! করেছিল ;_- 
ইংরেজ রাষ্ট্রশক্তির স্তায়-নিষ্ঠ! ও মানবিকতাবুদ্ধি সম্বদ্ধে অতিযৃল্যবোধ হয়েছিল 
সকল মাত্রার অতীত। কিন্তু, সে ভুল ভাউতে দেরি হয়নি,_আর, তার 
জন্তে ভারত ও ইংলগুবাসী ইংরেজ কর্তৃপক্ষের কৃতিত্বই বেশি। রাষ্ট্রগুরু 
স্বরেন্্রনাথের আই. সি. এস্‌-পদচ্যুতি এবং প্রিভিকাউন্সিল পর্যন্ত গিয়েও 
হ্যায়-বিচার লাভের অক্ষমত। ইংরেজি শিক্ষিত বাঙালি মনীষার ওপরে প্রথম 
রূঢ় আঘাত। ভারতবর্ষে জাতীয় চেতনার জন্মলগ্নে ব্রিটিশ-বিব্বোধী প্রয়াসের 
স্থজনে ন্ুরেন্ত্রনাথের একক শক্তি ছিল প্রায় অতুল্য। এই অগ্নিশিখাই 
ক্রমশঃ দীপ্ত হয়ে বঙ্গতঙ্গ-যুগে স্বদেশী আন্দোলনের ব্যাপক রূপ ধারণ করে। 
১৯০৫ শ্ীস্ট-সালে হঠাৎ একদিন দ্বিধা-বিভক্ত হয়ে ১৯১২ সালে আবার 
একদিন অনেকাংশে পুনগিলিত হল বাংলাদেশ। সেই সাত বছর ব্যাপী 
জীবন-বজ্ঞে বাঙালির আবেগধর্মী জাতীয়তাবাদের অগ্নিপরীক্ষা হয়ে 
গিয়েছিল। ত্যাগ, আত্মদান, ঘংকল্পের অনমনীয় দৃঢ়তা নিয়ে রাজশক্তির 
পাশব উৎপীড়ন বরণ ও সহন,_-সব কিছু মিলে ইংরেজি শিক্ষিত বাঙালি 


নৃতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৫৫ 


তারুণ্য মেদিন দ্রিকে দিকে এতিহাসিক কীতি রচন। করে ফিরেছিল | সেই 
সঙ্গে বদেশের ও স্বজাতির যথার্থ পরিচয় আবিষারের দুর্লভ স্থধোগ এসেছিল 
ব্রিটিশ বাংলার ইতিহাসে | মফঃম্বল ও গ্রাম-বাংলায় “্বদেশী ফেরি” করতে 
গিয়ে শিক্ষিত বাঙালি তরুণ প্রথম নিজের দেশবাসীর পরিচয় পেয়েছিল ;-- 
পরিচয় পেয়েছিল দৈন্ত ও হতাশার মধ্যেও স্বয়ন্প্রকাশ তাদের সরলত1 এবং 
সহজ মানাবকতার। মনের 2৮াখে দেশের রূপ যত স্পঞ্ঠ ভয়েছে, দেশ-হিত- 
ব্রতের সাধন] ঠতই হতে পেরেছে বাস্তব ও যথাযথ । 

(স্ততঃ নান্গাদ্চ থেকে বাঙালির সাবিক জীবনে সদেশী আন্দোলনের 
ফলশ্রুত অতুপ্য। কিছু, অনেক উদ্দীপনা,-অনেক উৎসান্চ ও মাঞদাশের 
শেবে হঠাৎ একাদন শান্দোশশের গযৌোজশ নিঃশেষিত হয়ে গল । তখন 
বাঙালি তারুণ্যেব অগ্রাস্তাপও আকণন্মিক আশ্রয়হীনতাব মগ্যে হয়ে পডল 
অবসন। ভাঙা বালা জে।ডা লাগঅ,াকন্ত স্বদেশী আাদর্শ পুর্ণ সফল 
হল শা,--শগচ স্ব্দেশ-মুক্িঞ প্রেরণায় সেই আগুনকে জবালন্নে পাখাও 
গেল না নান। কাপণে। সব ক্ছি মিলে মনে হতে লাগলো, যত খড় 
পুডলো, যত ছাই জমূলো,_আগুন যেন জল্লো না তহ। এই সহসা" 
অবসাদ-গ্রস্ততার মব্যে অর্থনৈতিক বিপর্যয় নূতন আকার পরচ্ছে লাশংলো। 
শিক্ষিত যুবকের সংখ্যা যত বাডল, চাকৃরির সংখ্যা বাডলে না তত; 
অথচ এই প্রথম বোঝ! গেল, এদেশের ইংরেজি শিক্ষার এমনই গুণ, চাকৃরি 
ছাড়। আর কোনো কাজের যোগ্যত। জন্মে না এতে; বরং সহজ কমক্ষমতা 
যায় কমে । ফলে বেকারির জন্ম ও বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষিত তরুণ 
মনের অবসাদ ক্রমশঃ হতাশ বিক্ষোভে পরিণত হল। ১৯১৪-১৮ গ্রীস্টাক 
পর্যস্ত বিশ্বলমরের কল্যাণে লামাজিক, আথিক ও রাজনৈতিক ভারসাম্য 
আরে! বিপর্যস্ত হল। যুদ্ধ-সমকালে ভারতবর্ষ প্রাণপণে 
ব্রিটিশ-সহায়তা করেছিল, -যুদ্ধশেষে মুক্তি মিল্বে*_ 
এই ভরসায়। কিন্ত জালিয়ানওয়ালাবাগ ও আশ্বষঙ্গিক 
অপরাপর দেশজোড়া দুর্ঘটন| সকল বিশ্বাসকে করল বিচুর্ণ। এ সময় থেকেই 
শিক্ষিত বাঙালির চেতনায় প্রত্যয়হীন বিক্ষোভ উদ্দাম হয়ে উঠতে থাকে । 
বিশেষ করে, ব্রিটিশ-শাসনের উবাধুগে বিকশিত স্বপ্রময় আশাবাদ ও সহজ 
গ্রত্যয়-চেতনার বিরুদ্ধে প্রতিষ্পধিতা তুমুল হয়ে ওঠে। শিক্ষিত তরুণের 


নৃতন যুগের শংকা 
ও অবলাদ 


৪৫৬ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


জীবন-সমস্তা যত নীরন্জ্র হয়েছে, অবিশ্বাসের এই অন্ধকার ততই হয়েছে 
ক্রম-পুঞ্জিত। অসহযোগ আন্দোলনের নিপীড়ন ও ১৯৩০-উত্তর 
পৃ? থবীব্যাপী আথিক মন্দার প্রভাবও এই পথে সীমাহীন । 
তরুণ মনের এই প্রত্যয়হীনত। অন্ধ আক্রোশে বাংলা সাহিত্যে এক 
অ-পূর্ব-পরিচিত নৈরাশ্যবাদের স্প্টি করেছিল। বস্তৃতঃ একটা সময় 
এসেছিল, যখন অবিশ্বাস ও এতিহ-বিরোধিতাই বিশেষ করে আধুনিক 
বাংলা কাব্যের ম্বাতত্ত্য-লক্ষণ বলে মনে করা হত। কিন্তু, এটুকুই সব 
নয়। আধুনিক বাংলা কবিতার স্বভাব বর্ণনা! করে বুদ্ধদেব বঙ্থু 
বলেছেন,_-”একে বলা যেতে পারে বিজ্রোছের, প্রতিবাদের কবিত1; 
সংশয়ের, ক্লান্তির, সন্ধানের ; আবার এরই মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে বিস্ময়ের 
জাগরণ, জীবনের আনন্দ, বিশ্ববিধানে আস্থাবান্‌ চিত্তবৃত্তি।” কেবল 
আধুনিক কবিতাতেই নয়, আধুনিক বাংল1 সাহিত্যের সকল শাখায় এই 
বিচিত্র-স্বাহুত। এক সাধারণ লক্ষণ। নবীনতা! যেটুকু এসেছে, তার মূলে আছে 
অভিনব এক জীবনকে জানার “বিল্ময়ের জাগরণ।” সেজীবন আবহমান 
কাল থেকে ছড়িয়েছিল বাংলার পল্লীতে মফস্বলে»_- 
রি কৃষক-শ্রমিকদের মধ্যে) যারা চিরকাল কাঞ্জ করে 
মাহৃষের ক্ষুধার অন্ন, লজ্জার বস্ত্র যুগিয়েছে । ইংরেজি 
শিক্ষিত মধ্যবিত্ত নাগরিক বাঙালি এই বৃহৎ জীবন-ম্পন্দন থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে বুস্তঢ্যুত হয়েছিল। তাই, উনিশ শতকের বাংল সাহিত্যেও দেখি 
সমাজহীন উগ্র ব্যজি-ম্বাতস্ত্রের বিজয়-অভিযান। সমাজের বৃত্তে বাঁধা 
ব্যক্কি-মাহ্ষের উপেক্ষিত, অথচ স্বচিহিত-ম্বতন্ত্র ন্ধপ দেখে এ-কালের 
শিল্পীরা! বিল্মিত, ব)থা-বিমুঢ়ু হয়েছিলেন | বহু রচনায়, বিশেষ করে 
রবীন্দ্র-উত্তর কথাসাছিত্যে সেই নব-জীবন-পরিচয়ের স্বাছুত1 নবীন ভাব- 
রূপের সৌন্দর্য স্থষ্টি করেছিল । আধূনিক সাহিত্য,_কি কাব্য, কি গছযের 
ক্ষেত্রে “আধুনিক কেবল এই বিশিষ্ট জীবন-চিন্তারই জন্য । অতঃপর সেই 
জীবনতস্বর্ূপকেই সন্ধান করব সাহিত্য-শৈলীর বিভিন্ন শাখায় । 
১। নবীনতাধর্মী বাংল কাব্য-কবিত। 
বাংল! কাব্যে নুতন ঢং-এ নৃতন কথ প্রথম বল্‌তে শুরু করেছিলেন কবি 
যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত ও মোহিতলাল মভুমদার। আধুনিক কবিতার আদি- 
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রূপকার যে তরুণ কবিদল আজ প্রৌঢতাভিমুখী, এই ছুই কবিকে একদা! 
তারা গুরুর আসনে অভিষিক্ত করেছিলেন। সে গুরু-বুদ্ধি অবশ্য দীর্ঘস্থায়ী 
হতে পারে নি। 
তাহলেও, যতীন্দ্রনাথ (১৮৮৭-১৯৫৪) বাংল! কাব্যে “মরুর কবি ;-- 
বাংলার শ্যামল আবহাওয়ায় উষর, রুক্ষ নৈরাশ্যের প্রথম ব্ূপকার বলে 
আজও তিনি স্বীকত। আধুনিক কবিদের অন্ততম বৈশিষ্ট্য ববীন্দ্র- 
বিরোধিতা ছিল বতীন্দ্রনাথের কবিকর্মের প্রাণ। 
5 +গেনগুও ব্রবীন্দ্রনাথের কবিতার 'প্যারডি, নিয়েই বাংলা সাহিত্যে 
তার প্রথম প্রতিষ্ঠা । কিন্ত তার বিরোধিতা ছিল অন্তরঙ্গ ভক্তের মত। 
মনে মনে যতীন্দ্রনাথ ছিলেন ব্রবীন্দ্রনাথেরই মত সৌন্দ্য-কল্পনার শ্বপ্ন- 
লোভাতুর কবি। কিন্তু, ইতিহাসের হাতে জীবনের যে-রূপ কৰি প্রত্যক্ষ 
করেছেন সেখানে” 
“বর্ণ-গন্ধ-গীতি-বিচিত্রিত জগতের নিত্য প্রাণস্পন্দ 
কি স্বতন্ত্র মন্ত্রবলে পলে পলে হয়ে আমে বন্ধ।” 
তাই, জীবনের কোমল-সুন্বর পরিণামে কবির কোনে! বিশ্বাস নেই», 
কোনে! আস্থা নেই বিশ্ব-ত্ষ্ঠার শিল্প-সংবেদনাময় সহৃদয়তার প্রতি । তার 
চোখে-দেখা জীবনে ঈশ্বরের করুণাময়তার প্রমাণ সংশয়াচ্ছন্্ন। অথচ. 
মানুষের যন্ত্রণা-তগ্ততা ছিল সংশয়াতীত। তাই, সকল পুরাতন বিশ্বাসে 
অবিশ্বাস করে কৰি বলেন; 
“সবার উপরে মাহুষ সত্য, ঈশ্বর আছে বা নাই।” 
যতীন্দ্রনাথের রোমান্টিক কবিমন অব্যবহিত জীবনভূমিতে নিরাশ্রয় 
ব্যথাহত হয়ে উচ্ছৃসিত ক্ষোভে বিদ্রোহী হয়েছিল। তাই. যতীন্দ্রনাথের 
যৌবনকালের কবিতায় ছড়িয়ে আছে শুধু “নাই নাই' ধ্বনি ।-_মরীচিকা 
(১৩৩০), মরুশিখা (১৩৩৪) এবং যরুমায়ার (১৩৩৭) কবি ছিলেন 
নেতিবাদী। কলাকর্মের প্রযুক্তিতে সেই নেতিবাদ ছন্দ-দোলায়িত হয়ে 
উঠেছিল। কিন্তু, পরিণত প্রৌচীতে পৌছে সায়ম্-এর কৰি নুতন প্রত্যয়ের 
ভূমি খুঁজে পেয়েছিলেন। যৌবনের উত্তাপ নিঃশেষিত হয়ে করুণার 
জিঞ্ধতায় যে স্থুর সেদিন বাজল,_নতুন জীবন-প্রেক্ষিতে ত1 রবীন্দ্র 
বিশ্বাসেরই প্রতিধ্বনি । কবির মৃত্যুর পরে প্রকাশিত কবিতাগচ্ছ 
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নিশাস্তিকায় (১৩৬৪) সেই অন্থভৰ ও জীবন-চিস্তা আরে! ঘনি্ই। মরুভূমির 
কৰি গঙ্গাসাগরে অবগাহন করে অিপ্ধ-প্রত্যয়ের প্রশাস্ত যন নিয়ে বিদায় 
মিয়েছেন পৃথিবী থেকে । 

“আধুনিক কবিতা-গুরু হিসেবে মোছিতলাল মজুমদারের (১৮৮৮- 
১৯৫২) শিল্প-চেতনা অভিনব হলেও স্পষ্টতই ছিল 'ইতি-বাদ'-চিহ্বিত। 
নিনিল্দাজা একাদিক্রেমিক রবীন্দ্র-বিবোর্ধিতার চেষে মোহিতলালের 

উর কবি-সত্তায খতন্ত্র সম্তোগ-পিপাসাই ছিল মুখ্য। 
প্রেষ-সৌন্দর্যেব আজীবন পিপাহ ৩শষেও ববীন্দ্রশাথ উপন়ানদের খঘির মতই 
ছিলেন ধানী উদ্াসান। তা প্রেম-চিন্তাষ দেহোত্তরণের আকাজ্জা 
একান্ত সুদীপ্ত, দেভ-সংগমনের উত্তেজনা নেই প্রায় ফোথাও ! 
অগ্থপক্ষে মোহিতপলাল ছিলেন প্রেম-ধ্যানের নয়ঃ প্রেম-সম্ভোগেব একা গ্র 
স্পা £- 

“দেহ ভাব্ু কব পান কবোঞ্ এ প্রাণে মদিরা, 
ধুলা মাখ খুভি লও কামনার কাচ মণি হীরা” 

এই ছিল মোভিতলালের কাব্য-বাণী। এখানে কবি বস্তবাদী; 
জীবনে প্রেম ও সুশ্ধবকে পাভ করতে গিয়ে তার দেহময় আধারকে পরিহার 
করার ফাকি তিনি স্বীকার কবেন নি। তা-হলেও অন্তরে অন্তরে 
মোহিতলাল ছিলেন আদর্শবাদী সংযমী! নিজের ধ্যানকে তিনি তাস্ত্রিক 
সাধনার সঙ্গে তুলনা করেছেন | দেহকে আকডে দেহোত্তীর্-কে লাভ 
করার সেই সাধনায় তিনি সিদ্ধ হয়েছিলেন। মাঝে মাঝে আদর্শবাদী 
মনের করুণ উৎক্ঠ। ছাড়াও, মোহিতলালের কবি-চেতনার সংযম তার 
কাব্যদেহের প্রায় সর্বত্র ব্যাপ্ত হয়ে আছে। ক্লাসিক্যাল রীতির খু-কঠিন 
দেহাধারে রোমান্টিক কল্পনাকে তিনি দৃঢ়বদ্ধ কূপ দিয়েছেন, যোহিতলালের 
এ দাবি অনেকাংশে সত্য। স্বপন পসারী (১৩২৮), বিল্মরণী (১৩৩৩), 
"্মরগল (১৩৪৩) এর শ্রেষ্ঠ কাব্যগ্রন্থ। ৃ 
/প্রথম বিশ্ব-যুদ্ধ-উত্তর বাংল! দেশে কাজী নজরুল ইস্লাম-এর (১৮৯৯) 
খ্যাতি নবযুগের কবি হিসেবে প্রায় সর্বাতিত্রমী ছিল। নজরুল-কে 
বাংপার “চারণ কৰি বল! হয়,_-এই বিশেষণেই তার কবিধর্মের যথার্থ 
পরিচয় । নজরুল স্বভাব-কবি ছিলেন,--প্রাণের ছুনিরোধ্য আবেগ যথেচ্ছ 


নুতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৫৯ 


উচ্ছাসে নিজের প্রকাশ পথ বেছে নিয়েছে তার কবিতায় । ফলে, তার 
কাব্য-বিষয় যেমন একান্ত অকৃত্রিম প্রত্যয়-প্রগাঢ। তেমনি প্রকাশধর্ম 
অতিমাত্রায় অসজ্জিত, উপেক্ষিত। অসহযোগের যুগে শিক্ষিত-অশিক্ষিত 
বাঙালির মনে জাল৷ ধরিয়েছিল নজরুলের কবিতা, আজও তা প্রাণকে 
প্রদীপ্ত করে,কিস্ত, সে কেবল শিল্পি-মনের অনাবিল 
উত্তাপের দ্রাহ ও আলোকের প্রভাবে, রীতি-হ্বন্দর 
কল।-কীতির গুণে নয়।” অগ্নিবীণা নজরুলের প্রথম প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ ; 
এটি তার শ্রেষ্ঠ গ্রশ্থ-ও ' কারণ, এই কাব্যেই তার বিপ্রবী-চেতনার উল্লাস 
অনাবৃত প্রক্কাশে নিঃশোষিত ভয়েছে | পরবর্তী কাব্য-প্রবাহ অনেকটা 
পরিমাণে পুক্লাতনেরই পুনরাবৃত্তি করেছে। কবি হিসেবে নজরুল রবীন্দ্র- 
চেতনার যথার্থ উত্তর-সাপক। রবীন্রনাথের মতই তিনি জুদৃঢ় প্রত্যয়বান্‌ 
শিপী। ভগবানের নাম নিয়ে, ভার প্রতি অটুট আস্তায় ভর করে স্বার্থান্বেষী 
বিশ্বের সুচিরস্ায়ী মুল্াবোপের ফাঁকির "পরে তিনি রূঢ় আঘাত 
করেছেন ;১-ভগবানের শামে প্রান্ুষ্ঠা করতে চেয়েছেন এমন এক নবীন 
বিশ্বের।াবশ্বাসের একাস্ততায় ফাকি যেখানে বিচুর্ণ হবে বিপ্লবী শক্তির 
আঘাতে আঘাতে ! ববীন্দ্রনাথেব কাব্যে যা প্রশ্ন”, তাই নিয়েই নজরুলের 
'ফরিয়াদ”। কবি-কনিষ্ঠ হিসেবে বুবীন্দ্রনাথেরই তিনি উত্তরাধিকারী । 

»বাংলা! কবিতায় যথার্থ আধুনিকতা! বলতে য1 বুঝি, তার আদি সাধক 
হিসেবে জীবনানন্দ দাশ, প্রেমেন্দ্র মিত্র? বুদ্ধদেব বস্থু, অচিস্ত্য সেনগুপ্ত, 
অজিত দত্ব প্রভৃতি কৰি বিখ্যাত। বিশ শতকের তৃতীয় দশক ও তার 
পরেকার ভাবনার অন্ষঙ্গে আরো ধারা স্মরণীয়, তাদের মধ্যে রয়েছেন 
ধীন্্রনাথ দত্ত, অমিয় চক্রবর্তী, বিষু দে প্রভৃতি 1 
কেবল কবিতার ক্ষেত্রেই নয়,_বাংল। সাহিত্যের সকল 
দিকেই নবীন আক্ষেপের আলোড়ন রচন! করেছিল 
কল্লোল পন্রিক! (প্রথম প্রকাশ--বৈশাখ, ১৩৩০ বাংল1)। সেই সঙ্গে 
যুক্ত হয়েছিল কালিকলম ও প্রগতি । দীনেশরঞ্জন দাশ কল্লোল-এর 
'সম্পাদক ছিলেন, প্রখ্যাত গোকুল নাগ ছিলেন তার সহযোগী । 

পূর্বোক্ত কবি-গোষীর প্রথম কয়জন কল্লোল-কালিকলম-প্রগতিদলের শিল্পী 
রূপেই খ্যাতি অর্জন করেছিলেন। প্রথম বর্ষ প্রথম সংখ্যা কল্লোলের 


নজর'ল ইসুলাম 


আধুনিক কবিতা ও 
কল্লোল যুগ 


৪৬০ বাংল| সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মুখবন্ধে সম্পাদক দীনেশরঞ্জরন কবিতা মাধ্যমে পন্ত্িকা-পরিচয় ঘোষণ? 
করেছিলেন,_- 


“আমি কল্লোল শুধু কলরোল দিশাহীন, 
অজান! জানার নয়নের বারি 
নীল চোখে মোর ঢেউ তোলে তারি 
পাষাণ শিলায় আছাডিয়! পডি ফিরে আসি নিশিদিন |” 


কলোল-গোঠীর শিল্পি-দলের অনিশ্চয়তা-শংকাতৃর গতি-ক্ষুধার মুল 

প্রকৃতি এই কবিতায় সার্থক ব্যঞ্জন! পেয়েছে । আসলে এদের সকলেরই 
মনে ছিল ছুর্বার এক রোমান্টিক গতি-পিপাসা । অথচ, সমকালীন জীবনের 
অর্থনৈতিক দন্ত ও সামাজিক গীডন ছিল সেই রোমান্টিক গতি-উল্লাসের 
একান্ত পরিপন্থী । সেই সঙ্গে, আত্ম-পীডনের জালার মধ্যে বৃহত্তর কর্মী 
জনতার লাঞ্চিত জীবন-পরিচয় আবিষ্কার করতে পারার উৎসাহ ব্যথাহত 
রোমান্প-কল্পনাকে নৃতন খাতে প্রবাহিত করেছিল। অভিষাত্রী” কর্মী 
মাহষের সঙ্গ-কামনার রোমান্টিক উদ্দীপনায় পূর্ণ সেকালের কবিধর্ম প্রেমেন্দ্র 
মিত্রের (১৯০৪) প্রথমা” কাব্যে সফলতম প্রকাশ পেয়েছিল £-- 
“আমি কবি ঘত কামারের আর কাসারির, 

আর ছুতোরের, 

মুটে মজুরের 

আমি কবি যত ইতরের ।” 


প্রেমেক্্র মিত্র 


এ দাধি প্রথম যৌবনের উল্লদিত কল্পনার উল্লাস-সীমাতেই বদ্ধ রয়েছে 
প্রথমা কবির আকাজ্ষাকে প্রেমেত্র মিত্রের কবি-আত্মা অপ্রত্যাশিত 
নুতন পরিণতি দিয়েছে। বিরুদ্ধ প্রতিবেশে ব্যথাহত বিক্ষু্ধ কবি-কল্পন' 
নুতন প্রত্যয়ের মধ্যে সমুদ্র-ন্নান করে ফিবেছে,_-সাগর থেকে ফেরা-য়। 
সেখানে রবীন্দ্রনাথের ইতিহাসাশ্রিত সত্য দৃষ্টির সঙ্গে একদা-বিদ্রোহী 
'আধুনিক কবি'র অভিন্নত] বিস্ময়কর £- 

«এই অকিঞ্চন পৃথিবীর মুত্তিকায় 
যে সুর্য বীজ তুমি রোপণ করো 
তা ব্যর্থ হবার নয় 


নুতন যুগঃ নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৬১ 


যোহাচ্ছন্ন বর্তমানের সমস্ত কুম্থাটিক। অতিক্রম করে 
স্থদূর যুগান্তে তার সংকেত প্রসারিত । 
মানবতার গভীর উৎসমূলে অক্ষয় তার প্রেরণা । 
হে মহাকাল, তোমার অনন্ত পারাবারে 
আমর] ক্ষণিকের বুদ্বুদ্‌। 
তবু সেই হৃর্যশিখা যে আমাদের আছে প্রতিফলিত 
এই আমাদের গৌরব ।” 

“্রীবনানন্দ দাশ €(১৮৯৯-১৯৫৪) ছিলেন এই কবি-গোষ্ঠীর সিদ্ধতম 
রূপকার । তার প্রত্যয়াতুর, কল্পনা-তৃষিত মন ন্ধঢতম প্রতিবেশেও স্বধর্মচ্যুত 
হয় নিঃ শাশ্বতির এতিহাসিক চেতন। থেকে হয়নি বিযুক্ত। পাখির বুকের 
মত প্রতপ্ত কোমলত] নিয়ে, বাধা-ভয়াতুর পাখির শঙ্কিত দৃষ্টি মেলে পাখির 
নীডের মত একটুকু বাসার সন্ধান করে ফিরেছে তার নিভৃতচারী কবি- 
কল্পন1, _রুক্ষ, উর, বিশ্বাসহীন বর্তমান-এর বক্ষোলীন হয়ে করেছে 
চিরস্তনের ধ্যান । টেনে-বাধা বীণার তারের মত একাস্ত স্পর্শাতৃর ছিল 
জীবনানন্দের শিল্প-চেতন। ; ছিল গুণীর ভাতের বীণার মত স্বদ্দর-পরিণাম- 
সুষ্টির প্রত্যয়-ভূয়িষ্ট। তাই, বস্তঞ্গতের পুঞজীভূত অন্ধকারের পটভূমিকে 
অস্বীকার করতে পারেন নি তিনি; দুরস্ত ঝডের ঝাপটা থেকে নিজের 
প্রাণের ক্ষীণ আলোব প্রদীপকে বুকের গহনে বয়ে ফিরেছেন চিরকাল, 
বাইরের জীবন-ভূমিতে বার করতে পারেন নি কখনো] । প্রথম বিশ্বযুদ্ধ, 
হিংস-অহিংস ভারতীয় বিপ্লবেব জ্বালা-তপ্তত1, তিরিশ-উত্তর আধিক 
মন্দা, এবং সবশেষে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের বিষবাপ্পাচ্ছন্নতার মধ্যে তার সমুদ্যত- 
যৌবন থেকে উত্তর-যৌবন-মুখ পর্যন্ত পরিব্যাণ্ড হয়েছিল  বিশ্বজীবনের 
চুভাস্ত আবিলতার মধ্যেও রবীন্দ্রনাথ বল্‌তে পেরেছিলেন, “এ গলিতে বাস 
মোর, তবু আমি জন্ম রোমান্টিক” কিন্তু, জীবনানদ্দের কবি-চেতনার 
জন্মও যে এ গলির আবিলতায়,--জন্ম থেকে পরিণতি সবকিছু এ গলির 
অন্ধকারে! প্রাণের গভীরে ন1 হলেও, রক্তের ধারার সেই বিষাক্ততা 
স্পর্শ করেছিল তাকে ;--“জন্ম-রোযান্টিক্‌* হবার উপায় ছিল নাতার। 
তাই, প্রাণের প্রত্যয়কে জীইয়ে রাখার সাধনায় রুক্ত-ভোজী বিষাক্ত কীটের 
সঙ্গে তাকে আজীবন লড়তে হয়েছে চেতনার শক্তি নিয়ে। তাই, কেবল 


৪৬২. বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


তার কবি-ভাবনাই নম, প্রকাশ এবং প্রযুক্তিও চৈতন্ত-দীপ্ত। যেন নিজের 
অবচেতনাকেই কবি সম্বোধন করেছেন প্রতিটি কবিতায় ষ্গি নিজেরই অস্তর- 
নিমীলিত “সু-চেনতা+ দিয়ে বলেছেন, 
“মাটি পৃথিবীর টানে মানব জন্মের ঘরে কখন এসেছি, 
না এলেই তালে! হত অনুভব করে ) 
এসে যে গভীরতর লাভ হলে! সে-সব বুঝেছি 
শিশির শরীর ছুয়ে সমুজ্ঘল ভোরে ; 
দেখেছি যা হলো হবে মানুষের যা হবার নয়-- 
শাশ্বত রাত্রির বুকে সকলি অনন্ত স্থর্যোদয়।” 
কেবল এই কারণেই, জীবনানন্দ একদ1 অর্থহীন ছূর্বোধ্যতার দরুণ 
হাস্াম্পদও হয়েছিলেন অনেকের কাছে । এখানেও তিনি তরুণ কৰি 
রবীন্দ্রনাথের স-গোকআ্স। জীবশের যে-পথে তিনি চলেছিলেন, সেখানে 
সকলের সঙ্গে থেকেও তীাত্র কবি-চৈতন্ধ ছিল শিঃসঙ্গ একক । সেই 
একাকিত্বের ভাষ! জীবনানন্দের কবিতায় ১ যার ক্ষপ- 
কর্ম ও বাগতাঙ্গ কেবল কবির দীপ্ত-চেতনার সহজ 
সুষ্টি,_-৬কবল তার৯ সহজ-বোন্য 19 রবীন্দ্রনাথ এবদ। বলেছিলেন, 
”এ জীবনে আমি গাহিয়াছি বপি অনেক গানঃ, 
পেয়েছি অনেক ফল। 
সে আমি সবারে, বিশ্ব্নারে করেছি দান 
ভরেছি ধরণীতিল ॥% 
জীবনানন্দের পক্ষে শেঘ দিন পর্যন্ত সে কথ! বলবার উপায ছিল শা। 
শি্গেব জীবন-চেতনাপ্র যন্ত্রণা তপ্ততাকে বুদ্ধর আলোকে গলিয়ে নিজেরই 
অগ্র-চৈতন্তের প্রত্যষলোকে বে'নার আহুতি বচন! করেছিলেন তিনি । 
তাই, কবির ছুরবগাহ 'মগ্রভব-বৃত্তে যে কবিতা-ক্লিকার জন্মা, বুদ্ধির তীক্ষতা' 
ছাড়া আর কোনে! যন্ত্র দিয়ে সেই দূর-বীক্ষণী স্বরূপ স্পষ্ট আয়ত্ত কর! সম্ভব 
নয়। £বস্ততঃ জাবাশন্দের কবিতা-আম্বাদনের প্রসঙ্গেই বাংলা কাব্যে 
610)06100 ও 10691198-এর হরি-হরাত্মকত]| অপরিহার্য হয়েছিল। ঝরা- 
পালক, ধূরস পাখুলিপি, বনলতা। সেন, সাতটি তারার তিমির, শ্রেষ্ঠ 
' কবিতা! ইত্যাদি তার স্মরণীয় কবিতাসঙ্কলন গ্রন্থ &. 


জীবনানন। দাশ 


নুতন যুগ, নবীন, জীবন? নব-সাহিত্য ৪৬৩ 


% কল্লোল-যুগের আর একজন বিখ্যাত কবি বুদ্ধদেব বন্থু (১৯০৮)। 
প্রথম পর্যায়ের কবিতায় অনিশ্চিত-গতি প্রথম যৌবনের উল্লাস ও উন্মাদন! 
অবারিত হলেও, কালে কালে এর কবিত] রচন। সুধীর, সংযত সাধনার রূপ 
ধারণ করেছে । দীর্ঘ পঁচিশ বছরেরও বেশি কাল ধরে “কবিত।”-পত্রিকার 
সম্পাদনায় তার স্থজন-ধর্মসের নিষ্ঠা বহির্ব্যক্ত হয়েছে। অন্তরের সোন্দর্য- 
তৃষ্ণা হয়েছে স্থললিত বাগ ভঙ্গিমায় রোমান্টিক লাবণ্যমস়্ 
ভাবরূপ নিয়ে অভিব্যক্ত। কবি-ঠচেতন্ঠের বিকাশের 
দিক থেকেও “বন্দীর বন্দনা” ও “কঙ্কাবতীর” উদ্দীপনা “শীতের প্রার্থনা, 
বসন্তের উত্তর+-এ প্রশান্ত প্রত্যয়-কিরণে কোমল-স্ুন্দর পরিণতি পেয়েছে ।& 

'সনেট-এর পিনদ্ধ দেহে আধুনিক কবিতার প্রাণ প্রতিষ্ঠা করে অজিত 
দত্ত (১৯০৭) স্ুখ্যাত হয়েছিলেন। কেবল আধুনিক যুগেই নয়,_সর্ব- 
কালের বাংল। সনেট্‌-এর-ইতিভাসে অতুল্য হয়ে আছে 
তার যৌবনদীপ্ত মনের কয়েকটি রচন1। পাতাল কনা, 
ছায়ার আল্পনা ইত্য।দি তীর উত্ুষ্ট কাব্য । 

» বাংল। কাব্যে মনের সঙ্গে মননের "মাসনকে সমান মুল্যে প্রতিষ্ঠিত 
করেছিলেন জীবনানন্দ । কিন্তু, যননকে” ্বদবৃত্তির বদলে একাস্তরূপে 
চিদ্‌-বৃত্তিকে গ্াধান্ত দিল ধাদের কবিতা, সুধীন্রনাথ 
দত ( ১৯০১-৬১ ) এবং বিধুও দ (১৯০৯) তাদেণ মধ্যে 
শ্রেঠ | হুধীন্্নাথকে বিশুদ্ধ যননধনী কবি বল] চলে না» অঙ্গহসত্তাব পরিচয়ে 
প্রত্যয়-প্রতাহইত শিক্ষুন নাস্তিক ছিলেন তিনি )- অহ্থরে অভ্তবে প্রত্যয়ের 
আকাজ্ষ! ছিল স্ুণ্তীব্র । “অতিক্রান্ত শতাবধীর পৈতৃক বিপ্লাতাকেশ ডেকে 


বুদ্ধদেব বন্ধ 


অজিত দত্ত 


হধান্নাথ দু 


তার যৌবনের-চেতনা আর্তনাদ কসেছে ১ 
“হে ব্ধাত! 
অতিক্রান্ত শতাব্দীর পৈতৃক বিধাত1 
দাও মোরে ফিরে দঃও অগ্রজের অওল বিশ্বাস 1* 
শু চিত্তের প্রতায়-আতি যত আহত হয়েছে,-ততই মনের দুর্বলতাকে 
ঢাকৃতে চেয়েছেন কৰি বুদ্ধির তীব্র আলোকিত কষাঘাত দিয়ে। প্রৌটী 
মুখের প্রত্যয়-নিপধ্ধ কবিতাগুলিতে সুধীন্দ্রনাথের কবি-মন যেন শাস্ত সুস্থ হয়ে 
উঠছিল। ক্রুন্দসী, সংবর্ত ইত্যাদি কবির উল্লেখ্য কবিতা-গ্রন্থ। এই প্রসঙ্গে 


৪৬৪ বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিগত ইতিহাস 


মরণ করে রাখা ভাল, উনিশ শতকের যধ্যভাগ থেকে বাংল কবিতার 
নবজন্মের যেযন ধাত্রীত্ব করেছে ইংরেজি-কবিতা।-সাহিত্য-দর্শনঃ তেমনি বিশ 
শতকের এই নবজাত আধুনিক কবিতার চেতনায় ফরাসী কাব্য কবিতার 
প্রত্যক্ষ চর্চার প্রভাব রয়েছে। আধুনিক কবিদের এই অগ্রজ দল প্রায় 
সকলেই ফরাপী কাব্য-কলার অহ্থরক্ত,_-অহ্সারী-ও | স্ুধীন্ত্র দত্তের প্রসঙে 
এ-কথা সবিশেষ স্মরণীয় । 

বাংল সাহিত্যে অমিশ্র মনন-পর্সিতার কবি বল! চলে নিঃসন্দেছে বিষু 
দে-কে। টি এস্‌. এলিয়েটের কারুকৃতি তার শিল্পভাবনাকে মুলাবধি 
আলোড়িত করেছিল । তার কবি-চেতন! বুদ্ধির জগৎ থেকে কচিৎ নেমেছে 
হৃদয়-ধর্মের জগতে । কবি-দৃষ্টিও একান্তভাবে চৈতন্ত- 
সমাশ্রয়ী। তাই, নিজ কবিতার মনন, চিস্তন ও 
প্রযুক্তিতেই নয়, বিদেশী কবিতার অহ্কবাদ-কাব্যেও তার শিল্প-কলা অনন্ত ) 
এবং স্বকীয় স্থট্টি ও অহ্থবাদ, উভয় ক্ষেত্রেই প্রায় সম-সফল । “উর্বশী ও 
আর্টেমিস্ঠ, নাম রেখেছি কোমল গান্ধার”, শ্যৃতি সন্ত! ভবিষ্যত” ইত্যাদি 
তার স্মরণীয় কাব্যগ্রন্থ । 

অমিয় চক্রবর্তী (১৯০১) স্ুধীন্দ্রনাথের সমবয়স্ক, কিন্ত এদের কবি-ভাবন। 

ও কলা-শৈলী আমুল বিভিন্ন । অমিয় চক্রবতী প্রথমাবধি 
অমিয় চক্রবতী টি 
প্রত্যপনবান্‌ কবি'_-তার প্রযুক্তিতে মননশীলতার অতল- 

উৎসারিত মানব-ধর্সিতার স্বাদ অভিনব। কবির দৃষ্টিতে ম্বপ্ণের নিবিড় 
ঘনিষ্ঠতা, কিন্ত অভিজ্ঞতায় আছে বাস্তবের রূঢ় ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্য এবং বিস্তৃতি- 
বৈচিত্র্য । কৰিতার বিষয় ও প্রকৃতিতে তাই বিচিত্রতা আছে, প্রকাশ- 
রীতিতে আছে স্বত'স্ফুর্ত সংস্কার-রিক্ততা । অথচ ভাবের নিবিষ্টতায় প্রায় 
প্রতিটি কবিতাই স্বপ্রাবিল সৌন্দর্যে নিভূত। “খসড়া” “মাটির দেয়াল", 
পারাপার" ইত্যাদি তার বহু পঠিত কবিতাগ্রস্থ। 

বাংল! কবিতার ইতিহাসে একদিন ধীর “আধুনিক এবং “বিদ্রোহী; 
তরুণ বলে স্বীকৃত হয়েছিলেন, আজ এ*র1 সকলে প্রোচী-সীমায়। ইতিমধ্যে 
তরুণতর রূপে আধুনিক কবিতা! বিচিত্র দ্ধূপান্বিত হয়েছে একালের তরুণ 
কবিদের হাতে । ইতিহাসের ভাগারে এখনও তাদের স্থায়ী পরিচয় সঞ্চিত 
হয়নি,_সাজও ইতিহাসের সঙ্গে হাত মিলিয়ে ছুটে চলেছেন এ'রা। 


বিষণ দে 


নুতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৬৫ 


তাই, এই তরুণতর শিল্পীদের প্রসঙ্গ এখানে অন্থক্ত রাখব। কেবল, নুতন 
পথে চল্তে গিয়ে হঠাৎ যে কিশোর কবি-প্রাণ নিশ্চিহ হল জীবনের পথ 
থেকে, ভার কথা স্মরণ করব । স্থকাস্ত ভট্টাচার্য (১৯২৬-৪৭) বাংল! কবিতার 
ইতিহাসে অতুল্য,_যেমন সেদিন ছিলেন, প্রায় তেমনি আজও । আগে 
, দেখেছি, কী রাজনৈতিক, কী সামাজিক আন্দোলনে, 
কান্ত টাচ _-শিক্ষিত মধ্যবিত্ত বাঙালি বেকার জীবনের তপগ্ততাই 
চিরকালীন অগ্নির রসদ যুগিয়েছিল | বস্তুতঃ আথিক দন্ত ও অসাম্যই ছিল 
সেকালের জীবন-যস্ত্রণার একমাত্র না হলেও প্রধান কারণ । এই সমস্তার 
সমাধান খুঁজতে গিয়ে বিশ শতকে তৃতীয় দশকের পর থেকেই বাঙালি বুদ্ধি- 
জীবী তরুণদের কেউ কেউ মার্কস্বাদের দ্বার! প্রভাবিত হয়েছিলেন । সদ্- 
উদযাপিত রুশ-বিপ্রবের সফলতা তাঁদের উদ্দীপনাকে উৎসাহিত করেছিল । 
সেদিন থেকে, বাংল। দেশে মার্কস্বাদী রাজনৈতিক মত, মার্কসবাদী কবি- 
শিল্পীর সংখ্যাও বেড়েছে দ্রিনে দিনে | কিস্থ, নিছক তত্ব বা রাজনৈতিক 
আদর্শ হিসেবে নয়, সাম্যের আকাজ্কাকে যিনি উচ্ছ্বসিত প্রত্যয়ে ্ধপ দিতে 
পেরেছিলেন, সেই কবি ছিলেন সুকান্ত ভট্টাচার্য! অসাম্য-পীড়িত মানুষের 
বিক্ষোভ ক্ষুব্ধ আগ্নেয়গিরির ন্ধপ পেয়েছিল তার চেতনায়; সেই সঙ্গে 
পাখিব মানুষের ব্যথা-করুণ ব্ূপটি পেয়েছিল পুঙ্ান্ুপুঙ্খ সুন্দর অভিব্যক্তি । 
“ছাড়পত্র” “ঘুম নেই” ইত্যাদি তার কবিতাসংকলন হিসেবে বিখ্যাত । 


রি নবীনতা-ধর্মী কথাসাহিত্য 


ভি সী সী শপ. পপ পপ ০ 


বাংল! গল্প-সাহিত্যে নবীনতা-ধর্মের স্চনায় কল্লোল-গোঠীর দান 
অতুল্য। প্রাচীন জীবন ও মূল্যবোধের প্রতি এদের বিশ্বাস সম্পূর্ণ লুপ্ত 
হয়েছিল। নূতনকে স্প্টি করবার আগ্রহ ছিল অপরিসীম । কিন্তু নবীন 
জীবন-চেতনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ অন্বয় ছিল ন1| তাই; 

ও প্রতীচ্যের সাহিত্য; অর্থনীতি ও মনশ্তত্ব-গ্রন্থাদির আশ্রয়ে 
আসলে এর! এক নব-রোমান্টিক জগৎ তৈরি করে 

ফিরছিলেন। শ্রনন্দগোপাল সেনগুপ্ত বলেছেন,_-'অবশ্য নূতন আদর্শ- 
প্রবর্তনের তাগিদে এর! সেদিন আতিশয্য করেছিলেন অনেক ক্ষেত্রে। 
তাছাড়! যে মার্কস্বাদ্‌-প্রভাবে সমাজ-বিপ্লব ও ফ্রয়েড.প্রভাবে চিন্ত1-বিপ্রব 


৪০ 


৪৬৬ বাংল! সাহিতোর সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


আনতে চেয়েছিলেন তারা, তার সম্বপ্ধে সম্যক অভিজ্ঞতাও ছিল ন1 তাদের ! 
তাই নৃতনের নেশ! যত বড় হয়েছিল, নৃতন স্থষ্টি তত বড় হয় নি।” 

আধুনিক কথা-সাহিত্যের প্রাণ-চেতনার পরিচয় এই উদ্ধৃতিতে স্পষ্ট 
হয়েছে। কললোল-এর অগ্ততম অধিনায়ক গোকুলচন্দ্র নাগ ( ১৮৯৩-১৯২৪ ) 
এই উপলক্ষ্যে প্মরণীয়। কল্লোল-এর প্রথম সংখ্য। থেকেই তার “পথিক' 
উপন্যাস ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হতে থাকে । কল্কাতার সংস্কৃতিমান্‌, 
ধনী, ফ্যাশনবেল নাগরিক সমাজে নর-নারীর সংযোগ, যৌন সম্পর্কের সমস্তা 
ইত্যাদিকে দেশের শ্বাধীনতা-সংগ্রামের ক্ষীণতম কাহিনী- 
সুত্রে গেঁথে পথিক-এর প্রট গঠিত হয়োছিল। গন্সের 
শিথিলতা ও আঙ্গিকের অপরিপাট্য সত্তেও শিল্পি-মনের রোমান্টিক জীবন- 
চিন্তার ছুঃসাহস আজও বিম্ময়কর মনে হয়। গোকুলচন্দ্র প্রতীচ্য পৃথিবীর 
দিকে তাকিয়ে নূতন সমাজ, নৃতন মূল্যবোধের স্বপ্ন দেখেছিলেন,_-এখানে 
তার শিল্প-চেতন। সেই ভঙ্কুরতার যুগেও ছিল স্বপ্র-সম্ভব--গঠনমূলক | 

প্রত্যক্ষভাবে কল্লেল-গোঠীর সঙ্গে যুক্ত হয়ে না থাকৃলেও মণীন্দ্রলাল 
বস্থুর (১৮৯৭) প্রথম উপগ্ভাস “রমলণ' (১৯২৩) রোমান্টিক দৃষ্টি, ফ্রয়েডীয় 
জীবন-বিশ্লেষণের হুক্সত। ও ম্পর্শাতুর আবেগের উচ্ছাসে 
কল্লোলীয় তরুণদের ওপরে প্রচুর প্রভাব বিস্তার 
করেছিল । মায়াপুরী, রক্তকমল, সোনার হরিণ ইত্যাদি তার উল্লেখ্য 
গল্প-গ্রন্থ। 

কল্লোল-ংগার্ঠীর গল্প-উপন্যাস-লেখকদের মধ্যেও বুদ্ধদেব বসু, অনিস্ত্য- 
কুমার সেনগুপ্ত, প্রেমেন্্র মিত্র প্রভৃতি কবি-কুলই প্রধান । তরুণ-শিলী 
অচিস্ত্যকুমারের (১৯০৩) প্রথম গ্রন্থ 'বেদে” পড়ে রবীন্দ্রনাথ তাকে 
লিখেছিলেন;_-“তোমার কল্পনার প্রশস্ত ক্ষেত্র ও অজত্র বৈচিত্র্য দেখে আমি 
মনে মনে তোমার প্রশংসা করেছি । সেই কারণে এই দুঃখ বোধ করেছি, 
কোনে। কোনে] বিষয়ে তোমার অত্যন্ত পৌনঃপুন্ত আছে,_বুঝতে পারি 
সেইখানে তোমার মনের বন্ধন। সে হচ্ছে মিথুন-প্রবৃত্তি।” কেবল 
অচিস্ত্যকুমার নয়, কল্লোল-গোঠীর বছ তরুণ-কথাশিল্পীর 
পক্ষে সেদিন একথ' প্রায় সম-প্রযোজ্য বলে মনে 
হয়েছিল। ফ্রয়েডও হাভলক এলিস্‌ প্রস্ততি যৌন-মনস্তাত্বিক পণ্ডিতদের 


গোকুল নাগ 


মণীল্ বনু 


অচিন্ত্য সেনগুপ্ত 


নূতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৬৭ 


গবেষণার প্রথম উল্লসিত ব্যবহার এই অতিমাত্রিকতাকে সাধারণভাবে 
উৎসাহিত করেছিল । তবে, একথাও ল্ময়ণীয় যে, অঠিস্ত্যকুমারের শিল্পিমন 
প্রধানতঃ ছিল কবি-স্বভাবিত। কল্লোলযুগের উল্লেখ্য কবিদের মধ্যেও 
তিনি একজন। তাই, অতিশয় যৌন-সংঘট্রের প্রত্যক্ষ আবিলতা বহুলাংশে 
পরিক্রত হয়ে, কাব্য-রসািত এক নতুন স্বাদুত। সঞ্চারিত হয়েছে ভাষা- 
দেহকে আশ্রয় করে। ভাষার বৈদেহ ব্যঞ্জনা নিতান্ত দৈহিক বাসনা- 
কামনাতে রোমান্টিক স্বপ্র-সম্ভার বিস্তার করেছিল। এ'র প্রায় সকল 
রচনার মধ্যেই বিচারের চেয়ে কল্পনা, বাস্তবদৃষ্টির চেয়ে রোমান্টিক কাব্য-ধর্ম 
সুনিবিড়। উর্ণনাভ, কাকজ্যোৎসন1, আসমুদ্র ইত্যাদি অচিস্ত্যকুমারের 
উল্লেখ্য উপন্তাস গ্রন্থ । ইতি এবং অকালবসস্ত দুইটি উৎকৃষ্ট ছোটগল্প- 
সংগ্রহ । 

ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন,_-“অচিস্ত্য-বুদ্ধদেবের কবিত্ব 
উপন্যাসের মধ্যে সর্বব্যাপী, তাহাদের দৃষ্টি-ভঙ্গী ও বিশ্রেষণ-প্রণালী একাস্ত- 
ভাবে কাব্যধর্মী ।"*'মনস্তত্ব-বিশ্রেষণ যেন কাব্যের সোনালী কাপড়ের সীমান্তে 
একটু ছোট পাড়; কবিতার তরঙ্গিত উচ্ছ্বাসকে রাখিবার জন্য একটু উচ্চ তট- 
ভূমি মাত্র ।” অচিস্ত্যকুমারের চেয়ে বুদ্ধদেব বন্থর সম্বন্ধে এ-কথা অনেক বেশি 
সত্য। কল্লোল-যুগের কবি বলেই নয়, আধুনিক বাংল! কবিতার ইতিহাসে 
বুদ্ধদেব মধুন্বাদী বাগভঙ্গী ও স্বপ্র-কল্পনার স্জন-দক্ষতায় অনন্য । তার 
গছ্-রচনাও দেহ-মন-প্রাণে কবিতার নির্মোক পরে নতুন 
সৌন্দর্যে খদ্ধ হয়ে উঠেছে। বুদ্ধদেবের রচনায় “মিথুন 
্রবৃত্তি”্র প্রবলত। একদ। বহু বিতর্ক ও বিদ্পতার ঝড় তুলেছিল। আর, 
তার সবটুকুই অকারণ ছিল ন1। তবুঃ উপন্তাসের জাছ এ যৌন-বৃত্তির 
একান্ততার মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল না1। তার উপন্তাসে বিশ্লেষণের চেয়ে 
"কাব্যাভিষেকের” কিরণজাল স্মিত-উজ্জবল সুন্দরতার স্ট্টি করেছিল। 
বুদ্ধদেবের উল্লেখ্য উপগ্তাস-সাহিত্যের মধ্যে আছে রভোডেগু নগুচ্ছ, যেদিন 
ফুটলে। কমল, একদ। তুমি পরিয়ে, বাসর ঘর ইত্যাদি। 

কল্লোলগোষ্ঠীর কবি-ওপন্তাসিকদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ মর্যাদার অধিকারা 
হয়েছেন,--এমন একজন শিল্পী প্রেমেন্্রনাথ মিত্র | পছযে ও গছ, গল্পে ও 
কবিতায় প্রেমেন্দ্র মিত্রের লেখনী সমগতিশীল | অথচ, গল্পের গায়ে কবিতার 


বুদ্ধদেব বন 


৪৬৮ বাংল সাহিত্যের সংক্ষিগ্ত ইতিহাস 


স্বাদকে তিনি অতি-লিপ্ত হতে দেন নি। কল্পনা-ব্যাকুল জীবন-ধ্যানে যিনি 
কবি, গল্পের বুননে তিনিই বস্ত-দ্রষ্টা বিচার পরায়ণ, বুদ্ধি- 
দীপ্ত তির্যক দৃষ্টি ও স্জন-ক্ষমতার অধিকারী । 'পুত্সাম' 
কিংবা! “বিকৃত ক্ষুধার ফাদে" ইত্যাদি গল্প অন্ধকার-তলশায়ী জীবনের প্রতি 
প্রেমেন্ত্র মিত্রের নৈর্ব্যক্তিক সত্যদৃষ্টিময় শিল্প-ভাবনার ম্ুপ্দর পরিচয় বহুন 
করে। কথা-সাহিত্যিক প্রেমেন্দ্র মিত্র উপন্থাসের চেয়ে ছোটগল্পের লেখক 
হিসেবেই সমধিক সফল | বেনামি বন্দর, পুতুল ও প্রতিমা, ধুলিধৃসর, 
মহানগর ইত্যাদি তার বিখ্যাত গল্প-সংকলন। 

প্রবোধকুমার সান্তাল (১৯০৭ ) ভার জীবনী-ধর্মী ভ্রমণমূলক গল্প রচনার 
জন্যেই আজ বেশি খ্যাত। “মহাপ্রস্থানের পথে” বাংল। সাহিত্যে সর্বজনাদৃত 
খরন্থ। কিন্ত চেতনার গভীরে তরুণ শিল্পী প্রবোধকুমারও ছিলেন কল্লোল- 
গোঠী-ভুক্ত । আদর্শবাদের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ, নরনারীর প্রণয়-সম্পর্কের 
বস্ত-পরিচয়-সন্ধান ও বিচার-প্রবণত। শিয়ে প্রবোধকুমার 
তার যুগ-চেতনার দ্রাবিকেই বূপায়িত করেছেন। এর 
প্রিয়বান্ধবী উপন্তাস একদা বহুল জনপ্রীতি অর্জন করেছিল । 

কলোলগোষ্টীর কথাকারদের মধ্যে অকম্পিত নুতন জীবনের 
স্বাদ বয়ে এনেছিলেন শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় (১৩০৭)। বাংল। 
সাহিত্যে তিনি 'কয়লা কুঠির” শিলী। বাঢ়-বাংলার সীমাস্তে কয়লা 
কুঠিতে যে সৰ সাওতাল “অসভ্য নর-নারীর বাস, তাদেরও “বর্বর” 
জীবনের গভীরে আমাদেরই মত সুখ-ছঃখ প্রেম-ভালবাসায় ভরা 
একটি করে জীবন্ত প্রাণ রয়েছে, বাংলা সাহিত্যে এটুকু শৈলজানদ্দের 
সফলতম আবিফার। মানবধর্ষের মৌল উপাদানগুলি মোটামুটি শাশ্বত 
ও সর্বজন-সাধারণ। শিক্ষা বা! অশিক্ষা, জীবনের ভালো-মন্দ 
পরিবেশ চিরম্তন মানবন্স্বভাবের ওপরে ছায়! ফেলে, কিন্ত তার সহজ 
ধর্মকে আচ্ছন্ন করতে পারে না। এই কথাই স্পষ্ট এবং নুতন করে অহৃভব 
করি শৈলজানন্দের অসংখ্য ছোটগল্পে। “নারীর মন' গল্পে ভুলি, তার স্বামী 
পীরুমাঝি আর ভূলির ছোট কুমারী বোন টুর্ণী-তে মিলে প্রণয়-্ষুধাতুর 
জীবনে যে নবীন সমন্তার জাল বুনেছিল নিজেদেরও অজ্ঞাতে,_তার 
জন্ম, বিকাশ ও পরিণাম আশ্চর্য রকমে রবীন্দ্রনাথের “ছুই বোন" গল্পেরই 


প্রেমেক্র মিত্র 


প্রবোধ সাম্তাল 


নুতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৬৯ 


সদূশ। অথচ, ব্যক্তিত্ব ও পরিবেশের স্বাতস্ত্যগুণে গল্প ছুটির স্বাদ ও বর্ণ কত 
বিভিন্ন-_-কত আমূল পৃথক! রবীন্দ্র-রচনার প্রেক্ষিতে 
এপ শৈলজানন্দের কয়লা-কুঠির গল্প-মাল1 পড়লে বুঝি__ 
সাহিত্যের পাত্রে চিরন্তন জীবন-রসকেই আমর! 
আম্বাদন করি। কেবল দেশ-কাল-বিশোধিত বিভিন্ন পর্যায়ে জীবনের 
স্বাদ, বর্ণ, গন্ধে কালে কালে সেই চিরন্তন জীবন-সত্যই নিত্য-নবরূপ নিয়ে 
দেখা দেয়। কলোল-গোষ্ঠীর কথাকারদের মধ্যে একথা! শৈলজানন্দের 
রচনাতেই অনুভব করি বিশেষভাবে | কারণ; তিনিই আলোচ্য গোীর প্রায় 
একমাত্র শিল্পী,বণিতব্য জীবনের সঙ্গে যার যোগ ছিল অন্তরজ--প্রায় অঙগাশি। 
তাই, আধুনিক" সাহিত্য-চেতনার লারশ্বত কল্পভূমির অতিকাব্যিক অথবা 
বৌদ্ধিক যোঁন-জীবন-চিন্তন তার রচনায় প্রবেশ করতে পারে নি। ডঃ 
ম্বকুমার সেন বলেছেন,--”“টৈলজানন্দের গল্পে যে বাস্তবতা পাই, তাহা 
“আধুনিক” সাহিত্যের মার্কামার! বাস্তবত1 নয়, বুদ্ধিমূলক কৃত্রিম বাস্তবতাও 
নয়, তাহ! জীবনের বাস্তবত1।--এই জন্ত তাহার গল্পের ও গল্পচিত্বের পাত্র- 
পাত্রীগুলি তাহাদের তুচ্ছ ও সংকীর্ণ জীবনকে যথাযথ অনুসরণ করিয়াও 
মৌলিক মানবত্বের অলৌকিক ছ্যতি-মণ্ডিত হইয়াছে ।” শৈলজানন্দ সম্বন্ধে 
সত্যতর পরিচায়ণ প্রায় অসম্ভব ;-_তার মা, সমর, জোহানের বিহ! ইত্যাদি 
অসংখ্য-খ্যাত ছোটগল্প এই সত্যকেই নতুন করে প্রকাশ করেছে । মাটিরঘর, 
অতসী, বধূবরণ, রূপবতী, বিজয়! ইত্যাদি তার বছ সংখ্যক গল্প উপন্তাস 
গ্রন্থে: অস্তভুক্তি। 
তারাশংকর বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৯৮) প্রথম যৌবনে কল্লোল-গোষ্ঠীর 
সঙ্গে জড়িত হয়েছিলেন । পরে এক সময়ে প্রগতি সাহিত্য'--আন্দোলনের 
পুরোভূমিতেও তাকে দেখ! গিয়েছে । কিন্তু, তার জীবন-চিস্তার অনন্ত 
গভীরত1 সকল গোষ্ঠীর অতীত একক ভূমিতে প্রতিষ্ঠিত করেছে তাকে । 
শৈলজানদ্দ অচেনা! নতুন জীবনকে নতুন যুগের সামনে উপস্থিত করেছেন। 
একদিক থেকে তারাশংকরের কীতিও প্রায় সমপথ-গামী । [(বীরভূমের 
অখ্যাত লালমাটিকে,_লালমাটির বাউরি-সাওতাল চাষী-বাগীদের 
বাংল। সাহিত্যের আমদরবারে নিত্যকালের প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন তিনি। 
তারাশংকরের বৈশিষ্ট্য তার ইতিহাস-চেতনতায়। শিল্পী .ছিসেবে 


৪৭০ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শৈলজানন্দ মূলত: ছোটগল্পকার,__আর তারাশংকর ওপস্ভাসিক | ' অপার 
বিস্তৃত জীবন-সিদ্ছুর বূপকে ক্ষণকাল ও ক্ষণ-জীবনের বিন্দুতে বিস্বিত করে 
দেখেছেন শৈলজানন্দ | আর, তারাশংকফর বিশেষ ব্যক্কি-জীবনের চিত্রকেও 
ইতিহাসের অপার জীবন-পাথারে বিস্তারিত করে দেখেছেন । সেই 
ইতিহাসের বিচারে যুগ-সন্ধির শিল্পী তিনি। বাংলাদেশের ব্রিটিশ-পূর্ 
যুগের ইতিহাপ প্রধানতঃ ভূম্যধিকারী সামস্ততান্ত্রিকদের রচন1। প্রজাগীড়ন, 
জিগীষা, হঠকারিত1 ও যথেচ্ছাচার দিয়ে দীর্ঘদিনের বাংলার ইতিহাসকে 
এ রা কলক্ক-লিপ্ত করেছেন। তেমনি এ'দের বদান্ততা- 
সা আত্মত্যাগ ও সর্বন্বপণ জীবন-যজ্ঞের দীপ্তি এবং সৌরভও 
মধ্যযুগের বাংলার ইতিহাসকে ধারণ করেছিল। 
(তারাশংকরের বাল্য-কৈশোর-যৌবনের সীমাভূমিতে এই সামস্ততন্ত্রের বিনাশ 
ও নতুন যন্ত্র-নির্ভর শিল্প-সভ্যতার স্চন! ধাপে ধাপে অগ্রসর হয়ে চলেছিল । 
শিল্পীর চেতন ও অচেতন মনের ওপরে জীবনের এই এতিহাসিক বিনষ্টি, 
বিবর্তন ও নবহ্থচনার স্পষ্ট ছাপ পড়েছিল || রাঢের এক লুগ্ত-বৈভব জমিদার 
বংশের সন্তান বিভগ্-প্রায় সামস্ততন্ত্রের প্রতি তারাশংকরের মমতা ছিল 
রক্তগত। নতুন যন্ত্র-শিল্পের উন্নত মহিমার সঙ্গেও তার ব্যক্তিগত যোগ 
ছিল। তার চেয়েও বড় কথা, পুরাতনের প্রতি সহৃদয়তা নিয়েও নবৰ-যুগ- 
চেতনার আহ্বান পৌছেছিল তার মর্মলোকে | ফলে, সামস্ততন্ত্রের বিনষ্থি. 
যন্ত্র-শিল্লের অভ্যুদয় ও ভঙ্গুর ভূমি-নির্ভর জীবনের ওপরে তার প্রভাব, প্রসঙ্গত 
নবজাগ্রত জাতীয় আন্দোলনের এতিহাসিক প্ররেক্ষাভূমিতে উপস্থিত করে 
তিনি প্রতিটি সমাজ-সমস্ত। ও ব্যক্তি-জীবনের মূল্য সন্ধান করেছেন । জীবন- 
দৃর্রির এই এতিহাসিক বিস্তার ও গভীরত] তারাশংকরের সকল উপন্যাস- 
গুলিকে প্রায়ই ছুর্লভ এপিক্‌ লক্ষণাশ্িত করেছে । এদিক থেকে গণদেবতা।, 
পঞ্চগ্রাম ও হাম্ুলিরবাকের উপকথ। অবিন্মরণীয়। এ-গুলি তারাশংকরের 
জ্ুপরিণত রচন।) । কিন্ত, তার ব্যক্তি-জীবনের ছায়াম্বিত ধাত্রীদেবত1, কিংব। 
কালিম্দী-তেও এই এপিক্‌ লক্ষণের অঙ্কুর অহপস্থিত নয়। 
. তারাশংকরের রচনার আর একটি বৈশিষ্ট্য তার প্লট ও বিষ্টাস-পদ্ধতির 
সুতীব্র নাটকীয়তায়। জীবনকে তিনি প্রত্যক্ষ করেছিলেন পুরাতনের 
বিনষ্কটি ও নবীন অত্যুদয়ের হ্ছচনা-লগ্নে। বিগতের প্রতি অনাগতের 


নৃতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৭১ 


অভিঘাত ও মহাকায় অতীতের আত্মরক্ষার মর্মস্তদ প্রয়াসের প্রতিঘাতকে 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন তিনি মনে-প্রাণে। ফলে, তার উপন্থাসগুলির মূল 
আবেদন কেবল “কথা?-র নয়,-_নাট্য-সংঘাঁতময়তারও | কালিম্দী উপন্যাস 
থেকেই এই দ্বন্দ-ক্ুব নাট্য-ধর্মের তীব্রসংহতি স্পষ্ট রস-দূপে অনুভূত হতে 
আরম্ভ করেছে । এই নাট্যশ্ধর্মই ছুইপুকুষ-এ সার্থক কলা-রূপ ধরেছে। 
কিন্ত তারাশংকরের নাট্যগুণান্বিত কল্পনার চরম অগ্রিপরীক্ষা! হয়েছে তার 
শ্রেষ্ঠ ছোটগল্পগুলিতে। ব্যক্তি-মনের আবেগ-কম্পনে নয় নিত্য-দেখা 
জীবনের আবিষফারের মুহূর্তেও আবর্ভ-সম্কুল নাটকায়ত। পরিস্ফীত করে 
তোলার ছুঃসাধ্য দক্ষতায় তারাশংকরের ছোটগল্পগুলি মর্মদাহী হয়ে 
উঠেছে। এই গুণেই “অগ্রদানী” পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ছোটগল্পের সমাজে 
অশংকিত আসন পেয়েছে । জললাঘর, পুত্রেষ্টি ইত্যাদি গল্পেও এই গুণের 
দীপ্ত সমন্বয় |) 

তারাশঙ্করের ইতিহাস-ভুয়িষ্ঠ শিল্প-চেতনাতেও থাস্থিত জীবন-র্নপ 
দেখতে পারার সংহত-সীমিত রোমান্টিক লাবণ্য বিচ্ছুরিত হয়েছে 
'রাইকমল? ও “কবি' রচনায়। সেই সঙ্গে সন্দীপন পাঠশাল! ও ধাত্রীদেবত! 
প্রভৃতি গ্রন্থ নিয়ে তারাশংকর একদ! বাংল। উপন্তাসে শরৎচন্দ্রের 
উত্তরাধিকারে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন । 

তাহলেও, আগেই বলেছি, শিল্প-রচনার ক্ষেত্রে তারাশংকর 
্বয়্প্রতিঠিত,__প্রায় অনন্য । কিন্ত, বাংল! কথাসাহিত্যের ইতিহাসে 
অমিশ্র অনন্ঠতার ভূমিক1 বিভূতিভূষণ বশ্ট্যোপাধ্যায়ের (১৩০-৫৭ বঙ্গাব্দ)। 
কল্লোল-সমসাময়িক শিল্পীদের সমকালীন ছিলেন বিভূতিভূষণ। তার 
লেখায় নূতন চৈতস্তের আলো ক-উজ্জ্বলত1 ছিল, কিন্ত সেকালের “আধুনিক 
চেতনার জ্বালা ও উত্তাপ ছিল না। বিশ শতকের প্রথযার্ধকালের 
পরিভাবায় বিভূতিভূষণ ছিলেন যথার্থ 'আধুনিক' | তার রচনার মধ্যে 
র্যক্তি-মাহষের অনন্ত-পরিচয় সমাজের অচ্ছেছ্য বুস্তে 
জীবনের কুম্থম-ম্থষমা নিয়ে বিকশিত হয়েছে । এই 
অধ্যায়ের সুরুতে বলেছি, উনিশ শতকের উপন্যাস-সাহিত্য সাধারণভাবে 
ছিল সমাজ-চ্যুত উগ্র ব্যক্তি-শ্বাতন্ত্যময় জীবন-রচনায় ব্যস্ত। বিশ শতকের 
তৃতীয় দশক ও তারপরে নবীন জীবন ও নব-চেতনার তাড়নায় বাঙালি 


বিভৃতি বন্দ্যোপাধা।য় 


৪৭২ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


শিল্পীরা আবিফার করেছেন সমাজের নীড়ে দোছল্যমান ব্যক্তি-মাহুষের 
নবীন ব্ূপ। বিভৃতিভূষণও সেই সামাজিক মান্ষের কথাই বলেছেন; 
যার! বাংলার প্রাকৃতিক সৌন্দর্যে-ঘের1 পলী-নীড়ে অপার দারিদ্র্য, লাঞ্ছন! 
ও সংগ্রামের মধ্যে জীবনের পথ চলে । চলতে চলতে জীবনের একদিন 
শেষ হয়, কিন্ত পথের শেষ দেখা যায় ন1)--সেই অনস্ত জীবনের পথে ঝড়ের 
রাতে অটুট প্রত্যয়ের ক্ষীণ প্রদীপ আড়াল করে এগিয়ে গেছেন 'পথের 
পাচালী”র শিল্পী। বিভূতিভূষণের চোখে-দেখা জীবনে দারিদ্র্য, অভাব, 
আশাভঙ্গের প্রচুরতা সীমাহীন | কিন্তু তার জীবন-চিন্তায় কোথাও জাল! 
নেই-নেই কোনো অভিযোগের বিক্ষোভ। তাই বিভূতিভূষণের রচন] 
জীবনের সুখছুঃখ-আনন্দবেদনার ক্ষুদ্রাতিক্ষুদ্র বূপায়ণে যেমন যথাধথ, বাস্তব, 
প্রাণচঞ্চল ;) তেমনি অকারণ জালাতগ্ততায় উচ্ছ্ামবিহীন। আসল কথা, 
নিজের শিল্পি-মনের আক্ষেপ বা উল্লাসকে তিনি কোনো! কারণেই ভার 
চোখে-দেঁখা জীবনের বন্ত-রূপের সঙ্গে জড়িয়ে ফেলেন নি। (বিততিভূষণের 
শিল্প-প্রকৃতিতে ছিল বিধাতার মত নৈব্যক্তিকতা, ছিল বিধাতার মত অপার 
ধৈর্য-তিতিক্ষা,__আত্মসংহৃত যে ধীর সংযত প্রতীক্ষায় বিশ্বের আদ্িতম শিল্পী 
তিলে তিলে গড়ে তুলেছেন অন্তহীন সৌন্দর্যের পসরা যুগ-যুগান্তর ধরে ।) 
এও সম্ভব হয়েছিল, ভারতীয় জীবন-চেতনার প্রতি শিলীর আত্মিক প্রত্যয়- 
প্রভাবে, আধুনিক ইতিহাস-বিজ্ঞান-চেতনার আলোকে যে মৌলিক 
প্রত্যয়ের নবমূল্যায়ন ঘটেছে তার সকল রচনাসভারে) (এদেবযান নামক 
রোমান্দ-কল্পনাময় উপন্তাস নিঃসঙ্দেছে প্রমাণ করে, হিন্দুর জন্মাস্তর ও 
কর্মবাদে অপার আস্থা ছিল বিভুতিভূষণের | ভারতবর্ষের চিরকালের 
প্রত্যয়-এই জন্ম থেকে সুরু করে এই মৃত্যুর সীমাতেই জীবনের অবস্থান 
ও পরিণাম নিঃশেষিত হয়ে যায় ন। ॥ অনাদ্িকালের আদিম উৎপল থেকে 
নুরু করে অনস্ত কালের মহাপারাবার পর্যস্ত আদি-অন্তহীন জীবন-ধর্মের 
অভিসার । বিশ্ব-শিল্পীর হাতের সুরের নাচনে সেই মহাজীবন কালাসদ্ুর 
অতলে ডুবছে এবং ভাসছে--সেই সঙ্গে সঙ্গে এগিয়ে চলেছে পরিণততর 
জীবনধর্মের অভিমুখে ) এ-সত্য কেবল দর্শন ব৷ অধ্যাত্ব-চিস্তারই আবিফ্ষার 
নয়। আধুনিক বিজ্ঞান ও ইতিহাস এই সত্যকেই পুনঃ প্রতিষ্ঠিত করেছে। 
ডারউইনের আভিব্যক্তিবাদ প্রমাণিত করেছে, উত্তিদ ও জীবজস্তজগতের 


নৃতন যুগ নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৭৩ 


ক্রমাম্বিত বিচিত্র পরিণতির ফলেই মানব-জীবনের অভ্যুদয় একদিন সম্ভব 
হয়েছিল । আধুনিক মনোবিজ্ঞান প্রতিপন্ন করেছে মনোধর্মের ক্রম-প্রসার ও 
পরিণতিকেই আশ্রয় করে সভ্যত1, তথ1 মানব-জীবনশ্ধর্মের প্রগতি অবারিত 
হয়ে চলেছে । বিভূতিভূষণ সেই অনাদি-অনস্ত জীবন-পথের পথিক 
বিধাতার সত্য পরিচয় পেয়েছিলেন নিজের চেতনার গভীরে+-নিজের 
চৈতন্ত-জাত প্রত্যয় সম্বন্ধে স্কিতধী হয়েছেন আধুনিক ইতিহাস-বিজ্ঞানের 
হাতিয়ার হাতে করে। তাই, পথের পাঁচালির সমাঞ্চি অংশে বিশ্বজীবন- 
শিল্পীর আত্মপরিচায়ন কেবল অপরূপ মনে হয় ন।,__একাস্ত বাস্তব, যথাষথ, 

ংগত এবং সম্ভাব্য বলেও মনে হয়,_-প্পথের দেবত] প্রসন্ন হাস্ত্ে বলেনঃ 
*মূর্থ বালক পথ ত আমার শেষ ভয় নি, তোমাদের গ্রামের বাশের বনে, 
ঠ্যাঙাড়ে বীরু রায়ের বটতলায়, কি ধলচিতের খেয়াঘাটের সীমানায় !***** 
পথ আমার চলে গেল সামনে, শুধু সামনে***-*-*** দেশ ছেড়ে দেশাস্তরের 
দিকে? স্থর্যোদয় ছেড়ে কূর্যাস্তের দিকে, জানার গণ্ডী এড়িয়ে অপরিচয়ের 
উদ্দেশ্টে....*.-.-১. 

“দিনরাত্রি পার হয়ে, জম্মমরণ পার হয়ে, মাস, বর্ষ, মধস্তর, মহাযুগ পার 
হয়ে যায়'****তোমার মর্ষের জীবন-স্বপ্ন শেওল!। ছাতার দলে ভরে আসে, 
পথ আমার তখনও ফুরায় না-****ণচলে-*****এগিয়েই চলে ।***১** 

“অনির্বাণ তার বীণা শোনে শুধু অনস্তকাল আর অনন্ত আকাশ-****" 

জীবনের এই ছুরবগাহ ছুর্গমাভিসারের ধ্যান, তার কাহিনী ও চরিত্র- 
গুলির মধ্যে আত্ম-উৎক্রান্তির সহজ প্রেরণা জাগিয়ে তুলেছিল। তাই, 
জীবনের ছুঃখ যত ছুঃসহ, বঞ্চনা যত ক্রুর হোক,-__-তাঁর অতলে বিভূতি- 
ভূষণের জীবন-কল্পনা! কখনো রুদ্ধগতি হয় নি। হুরিহরের মৃত্যু-তীর্ণ 
অপুর শ্মশান-অহুভবের মধ্যে এই উৎক্রান্তি-দীপ্ত জঙ্গম জীবনের পরিচয় 
ভাম্বর হয়ে আছে :--“সারাদিনের ব্যাপারে দ্িশেহার! অপুর য়নে হইল, 
তাহার বাবার পরিচিত গলায় উৎসুক শ্রোতাগণের সম্মুখে কে যেন বসিয়। 
আবৃত্তি করিতেছে ;--'কালে বর্ষতু পর্জন্ঠং পৃথিবী শম্তশালিনী। যে 
বাবাকে সকলে মিলিয়া আজ মণিকণিকার ঘাটে দাহ করিতে আনিয়াছে;-_ 
রোগে, জীবনের যুদ্ধে পরাজিত সে বাবা স্বপ্ন মাত্র, অপু তাহাকে চেনে না, 
জানে না--তাহার চিরদিনের একান্ত নির্ভরতার পাত্র, সুপরিচিত, হাসি- 


৪৭8 বাংল। সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


মুখ বাব জ্ঞান হুইয়। অবধি পরিচিত সহজ সুরে স্থকণে প্রতিদিনের মত 
কোথায় বসিয়া যেন উদাস পূরবীর স্থরে আশীর্বাচন গান করিতেছে,__ 
“কালে বর্ষতু পর্জন্তাং***** 
বিভৃতিভূষণের জীবন-চিস্তার এই অনস্তমুখীনতার পথে সঙ্গী হয়ে 
ফিরেছে তার নিসর্গ-চেতন!। প্রকৃতির মধ্যে, সীমাহীন জীবনের ধ্যান 
যেন অতলম্পর্শ মৌনতায় সমাহিত হয়ে আছে। সেই প্রকৃতির অতলে 
প্রবেশ করলে, ছোট-বড় সুখ-ছুঃখে উদ্বেলিত-হাদয় মান্থষের মধ্যেও অনস্ত- 
ধ্যানী জীবন-রূপ যেন প্রত্যক্ষ হয়ে ওঠে । বিভূতিতূষণের “আরণ্যক” সেই 
বিচিত্রব্যাণ্তড জীবনের পরিচয় আবিষ্কার করেছে আরণ্য মানুষের উপেক্ষিত 
জীবনেও | /“ইছামতী” উপন্তাসেও এই তিতিক্ষাঁলীন জীবনের বাস্তব, 
অথচ অনস্ত-ধ্যানী রূপটিই যেন ফুটেছে রোমান্স-ঘন কল্পনার উষারুণ 
সৌন্দর্যে। “অপরাজিত” পথের পাচালীরই অন্ুক্রম | মেঘমল্লার, মৌরীফুল 
ইত্যাদি সংকলনের ছোটগল্পেও শিল্পীর ধ্যান-প্রশাস্ত বাস্তব-চেতনার 
পরিচয় সুস্পষ্ট | 
আধুনিক কথাসাহিত্যের কথা কখনোই শেষ হবার নয়,-জীবনের 
মতই শিল্প-সাহিত্যের ধারাও নিরবধি । কিন্ত, আমাদের আলোচনার 
থামবার সীমা আছে। ধীদের সাহিত্য-কীতি ইতিহাসের মণি-কোঠায় 
অবিচল আসন দখল করে বসে নি,_-ইতিহাসের রথে ভর করে তারই 
নিরস্তর গতির সঙ্গে এগিয়ে চলেছে, ইতিহাসের হাতে 
চির তাদের দাবি গচ্ছিত রেখে এবার ছুটি নেব। কিন্ত, 
বিচিত্রতা . তার আগে অধুন! প্রো-প্রায় আরে কয়জন 'আধুনিক' 
_ শিল্পীর কথ! বলতেই হয়। প্রত্যয় ও প্রবণতার বিচারে 
আধুনিক বাংল! কথা-সাহিত্য বিচিত্রাচারী, তার প্রমাণ কল্লোল-গোষ্ঠীর 
রথিব্রয়ের পাশে শৈলজানন্দ, তারাশংকর, বিভূতিভূষণ বন্ব্যোপাধ্যায়ের 
রচনা-পরিচয় থেকে প্রতীয়মান হয়েছে । সেই বিচিত্র-চারিতার নবীন 
স্বাদ পরিবেশিত হয়েছে এইসব একক-সম্পূর্ণ শিল্পীদের রচনায়। 
রবীন্দ্র-উত্তর শিল্পীদের মধ্যে বনফুল (১৩০৬) স্ব-প্রবীণ । কবিতা, গল্প, 
উপন্ান ও নাটক,__সাহিত্যের এই সর্বমুখী স্থজন-লোকে তার অধিকার 
, অনন্ভতর গৌরবে চিহিত। ব্যক্তিগত জীবনে বলাইঠাদ মুখোপাধ্যায় : 


নূতন যুগ, নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৭৫ 


চিকিৎসা-ব্যবসায়ী। সাহিত্যের সাধনায় নতুন নাম নিয়েছেন “বনফুল? । 
চিকিৎসক হিসেবে তার প্রয়াস পরীক্ষণাগারের সীমায় আবদ্ধ । কিন্ত, 
সাহিত্য সাধনার ক্ষেত্রে অখও-ব্যাপ্ত জীবনকে তিনি তার অন্বীক্ষার অস্তভূতি 
করেছেন ;--সারাটি জীবনই যেন তার সাহিত্যিক পরীক্ষণের ল্যাবরেটরী । 
আধুনিক সাহিত্যে বুদ্ধি-দীপ্ত বিজ্ঞান-দৃষ্টির প্রসার বনফুল-এর স্থুমহৎ 
কীতি। এদিক থেকে বৈজ্ঞানিক-সমুচিত আঙ্গিক-চিন্তা তার কাব্যে সঢ- 
গভীর। যেমন কবিতায়, তেমনি নাটক-গল্প-উপন্াসে, 
বনফুলের নব-নব র্প-বীতির পরীক্ষণ চিরকালই 
অপূর্ব। নাট্যক্ষেত্রে শ্রীমধূহ্ছদন ও বিদ্যাসাগর-এর মত জীবনী-নাট্য কেবল 
প্রকরণের দিক থেকেই নয়, শিল্প-ভাবন1 এবং বিস্তাসেও অনন্ত ! উপন্যাসের 
ক্ষেত্রে বনফুলের নবাঙ্গিক-চারিত! প্রায় নিত্য নুতন। ুগয়া॥ নির্যোক, 
রাত্রি, সপ্তবি, অগ্নি, জঙ্গম, ভান, মানদণ্ড বহু রচনার এই মাত্র কয়টির 
কথা স্মরণ করলেই বোঝ| যাবে, প্রতি রচনায় বনফুলের আঙ্গিক-চেতন। 
কত অভিন্ন নুতন হয়ে ওঠে | ছোটগল্পগুলির ক্ষেত্রেও তাই | তাছাড়া, 
এই ছোটগল্পগুলিই শিল্পীর ভাব-স্বভাবকে যেন স্পষ্টতম ব্ূপ দিয়েছে । 
কেবল বূপ-চিস্তনে নয়, জীবন-ধ্যানেও বনফুল বৈজ্ঞানিকের মত নিলিপ্ত,_ 
অথচ সত্য-সন্ধিৎস্থ । জীবনের দুর্বলতার প্রতি সহৃদয় সংবেদনার সীমা 
নেই তার, কিন্ত অন্তায় অপরাধের প্রতি বির্ূপতাও স্ৃতীক্ষ । যেমন গৃঢ় 
বেদনার সকরুণ-ভাবনায়, তেমনি অপরাধপ্রবণতার প্রতি বুদ্ধি-সমালোকিত 
তির্যক ব্যঙ্গ-রচনায়_-সর্বত্রই বনফুল সমান নিলিপ্ত । ফলে, তার রচনা? 
বিশেষ করে গল্প-উপন্তাস বিবরণাত্বক নমঘ় তত, যত নাট্য-ঘটনা-দীপ্ত। 
ঘটনার দু-একটি আঁচড়ে জীবনের ্ক্ম অভাব বা অসংগতিকে বুদ্ধি-সরস 
চেতনার কাছে প্রাঞ্জল ব্যঞ্জিত করে তোলাই তার মৌল স্বভাব। বনফুলের 
সষ্টিতে জীবনের আবেগ-কম্পনকেও বৃদ্ধির আলোকে প্রতিফলিত করে 
আম্বাদন করতে হয়। 
শিল্পী হিসেবে প্রমথনাথ বিশীর (১৯০১) প্রতিভা বনফুলের মতই প্রায় 
সর্বগ। গল্প, উপন্তাস, নাটক, কবিতার সকল পথেই 
তার গতি প্রায় সম-সফল। প্রমথনাথের শিল্প-চেতনার 
মধ্যেও বিচিত্র উপাদানের বিস্তার রয়েছে । জীবন-সমন্তা সম্বন্ধে তার 


বনফুল 


প্রমথ বিশী 


৪৭৬ ংলা সাহিত্যের সংক্ষিণ্ড ইতিহাস 


তীন্ম-সহদয় দৃষ্টি 'পদ্মাঃ ও “জোড়াদীঘির চৌধুরী পরিবার-এর মত সফল, 
পূর্ণাঙ্গ উপন্তাস গড়ে তুলেছিল। এ সব রচনায় মনের সঙ্গে মননের শক্তিও 
ছুর্লক্ষ্য নয়। মননশীল প্রমথ বিশীর নূতন আর এক সভার পরিচয় ব্যক্ত 
হয়েছে তার ব্যঙ্গ-সরস নাটক ও ছোটগল্প-সাহিত্যের মধ্যে । সেখানে 
প্রমথনাথ নিজেকে পরিচায়িত করেছেন “প্র. না, বি. নামে । প্রমথ বিশীর 
চেতনার একদিক বোধ ও বোধির সমন্বয়ে জীবন-রস-নিবিড়। সেখানে 
তিনি কবি ও ওপন্তাসিক। তার আর একদিক প্র- না, বি.-র স্ষ্টি,__ 
বুদ্ধির সঙ্গে কৌতুক-ব্যঙ্গের কাঘাতে ত প্রদীপ্ত, উজ্জল। খণং কতা, 
ঘবৃতং পিবেৎ জাতীয় ব্যঙ্জনাট্য এবং প্র. না. বি.র একাধিক “নিকৃ&* গল্প- 
ংকলনে প্র, না. বি.-র প্রতিভা দীপ্ততম প্রকাশ পেয়েছে । 

ব্যঙ্গ নয়, জীবন-জিথ্ধ কৌতুক রসের নতুন রসদ যোগানোর ভার 
নিয়েছেন একালে বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় (১৮৯৬ )। বাংলা সাহিত্যের 
নতুন কালে কেদার বন্দ্যোপাধ্যায়-পরশুরামের উত্তরস্থবী তিনি। কিন্তু, 
পরিহাস ও কৌতুক রচনাতেও বুদ্ধির দীপ্তিমাত্র নয়, অহ্থভবের শিগ্ধতা 
বিভূতিভূষণের প্রধান রসদ। শিল্পী নিজে বলেছেন, করুণাঘন জীবন- 
রূপায়ণের প্রতিই তার প্রাণের আকর্ষণ ছিল একাস্ত। 
কিন্তু, বাংলাদেশ থেকে বহু শত মাইল দুরে বাঙালি 
জীবনের বস্ত্রভূমি থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে, প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার সুযোগ হারিয়ে- 
ছিলেন। তাই, শ্বল্প-জানাকে মনের দীপ্ত কৌতৃকে আলোকিত করে 
রস-সহাস রূপ দিয়েছেন তার রাণুর প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় ভাগের গল্প- 
গুচ্ছে। অস্থভবতপ্ত শিল্পিচিত্তের রস-নিবিড়তার পরিচয় আছে স্বর্গা্দপি 
গরীয়সী, নীলাঙ্গুরীয় ইত্যাদি উপন্তাস গ্রন্থে। 

ব্যঙ্গ-তীব্র গ্ভ-পদ্য রচনায় সজনীকাস্ত দাসের ( ১৯০০-৬২ ) দক্ষতা ও 
এ-যুগের সাহিত্যে অবিস্মরণীয়। সাহিত্যের অঙ্ট। হিসেবে এবং সাহিত্যিকের 
পরিপোষক ও গবেষক হিসেবে এর কীতি আজ সর্বজন-স্বীকৃত| 
শনিবারের চিঠির সম্পাদক ব্ূপে এককালে সুশৃঙ্খল নবীন স্ট্টিধারার 
প্রবর্তনে তার প্রয়াস ছিল অতন্দ্র। আধুনিক বাংল! 
সাহিত্যের সন্ধি-লগ্রে-_ অর্থাৎ বর্তমান শতাব্দীর কুড়ির 
দশকে ও পরে রক্ষণশীলতার গুরুতর ভূমিক1 গ্রহণ করেছিল শনিবারের 


বিভূতি মুখোপাধ্যায় 


সজনীকান্ত দাস 


নৃতন যুগঃ নবীন জীবন, নব-সাহিত্য ৪৭৭ 


চিঠি। এদিক থেকে সজনীকান্ত কল্লোল-কালিকলম-প্রগতি গোঠীর 
প্রতিপন্থী। বীধন-ভাঙার অতি-উচ্ছবাসে দ্বিতীয়োক্তদের উৎসাহ যেমন 
সংগতি ও ওচিত্যের মাত্র ছাড়িয়েছিল ঘনঘন, তেষনি আদর্শঃ রুচি ও 
এতিহোর চেতনার প্রতি অতি অবধানতায় প্রথমোক্তদের প্রয়াসও 
আতিশয্য-ছৃষ্ট হয়েছিল প্রায়শঃ। ম্বয়ং সজনীকাস্ত একথা পরবর্তা শুস্ 
যুগে স্বীকার করেছেন একাধিকবার, একাধিক প্রসঙ্গে । কিন্তু বর্তমান 
ক্ষেত্রে লক্ষ্য করবার বিষয় লেখকের সত্যনিষ্ঠ। নিজের ত্বনিশ্চিত আদর্শ- 
বোধের ব্যত্যয় ঘটেছে যনে করলে রবীন্দ্রনাথ, নেতাজী সুভাষচন্দ্র, 
আচার্য দীনেশচন্দ্র সেনের মত ব্যক্তিত্বকেও তীব্র আক্রমণ করতে দ্বিধাবোধ 
করেন নি তিনি। সন্দেহ নেই, এতে আতিশয্য ছিল। কিন্ত, পরস্পর- 
বিপরীত আদর্শ ও প্রবণতার অতিশয় সংঘাতেই যুগ-সদ্ষির কেন্দ্র থেকে 
নৃতন স্থস্থিত চেতনার জন্ম হয়। এদিক থেকে শনিবারের চিঠি ও তার 
সম্পাদকের ভূমিক। অবশ্যই গণনীয় । 

ছাত্রজীবন থেকেই ব্যঙ্গ-কবিতা রচনায় সজনীকাস্ত দক্ষতার পরিচয় 
দিয়েছিলেন । পরবর্তীকালে গগ্য পঞ্ভে সেই ধার! স্থগঠিত পরিণতি পেয়েছে। 
তার কয়েকটি কবিতায় গুরুগম্ভীর অন্থভবেরও সুষ্ঠ প্রকাশ ঘটেছে। বিচিত্র 
সাহিত্য-প্রবন্ধে লেখকের সন্ধিৎস্ব গবেবক মনের পরিচয় ছড়িয়ে আছে । 
অন্ান্ত প্রসঙ্গ ছাড়াও বিভিন্ন সাহিত্য পরিষৎ গ্রন্থাবলীর সম্পাদন৷ ও 
সাহিত্যসাধক চরিতমালান রচনায় ব্রজেন্দ্রনাথ বঙ্য্যোপাধ্যায়ের 
সহযোগিতায় মনম্বী সজনীকাস্তের পরিচয় স্পষ্ট। 

অজয়, ক্যাডস ও স্তাণ্ডেল, পথ চলতে ঘাসের ফুল, মধু ও হুল তার 
কয়েকটি উল্লেখ্য গ্রন্থ । 

অন্রদাশংকর রায় (১৯৪) প্রথম গ্রন্থ লিখেছিলেন “তারুণ্য” নামে» 
বিলেতে আই' মি. এস. পড়বার সময়। সে ১৯২৮ শ্রীষ্টাব্দের কথা৷ প্রথম 
বিশ্ব-যুদ্ধোস্তর নরনারীর প্রেম ও যৌবন-সমন্তার প্রতি অতি অবধানতার 
ছাপ আছে তরুণ শিল্পীর সে লেখায়। আগুন নিয়ে 
খেল! ও পুতুল নিয়ে খেলা -য় একই ধরনের জীবন-চিত্তন 
ক্রমশঃ পরিণত হয়েছে । কিন্তু, কথাশিল্পী অন্নদাশংকরের এতিহাসিক 
পরিচয় সম্পূর্ণ হয়েছে ছয় খণ্ডে সমাপ্ত স্ুবুহৎ “সত্যাসত্য” উপন্তাসে। 


অন্নদাশংকর রায় 


৪৭৮ বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিণ্ত ইতিহাস 


্রন্থ-নাযেই শিল্পীর ভাবনার পরিচয় রয়েছে । বৃহৎ-ব্যগ্ত মানব-জীবনের 
“সত্যাসত্য' সন্ধানের ব্রত গ্রহণ করেছেন বুদ্ধি-দীপ্ত সহ্ৃদয় শিলী। এক 
কথায় অন্নদাশংকরকে মানব-ধর্মের মানব ও প্রেমের তপস্তারত শিল্পী বলা 
যেতে পারে । গল্প উপন্থাসের প্লট-এ বিচিত্র ব্যক্তি-জীবনকে কেন্দ্র করে 
নিরবধি “মানুষ'-এর পরিচয় সন্ধান করে ফিরেছেন তিনি। তার সকল 
লেখার মধ্যেই চিরস্তন মাহৃষের প্রেরণ! অক্ষয় হয়ে আছে। অন্নদাশংকরের 
শিল্পধর্মের আদর্শ, প্রথমে মানুষঃ তারপরে প্রেম,তারপরে আর্ট। 
এপিক-উপগ্ভাস “সত্যাসত্য'তে এই আদর্শত্রয়ের ত্রিবেণী রচিত হতে 
পেরেছে । ছোটগল্প রচনাতেও অন্নদাশংকরের স্বকীয়ত। উৎকৃষ্ট সাফল্যে 
সমৃদ্ধ । তা ছাড়। কবিতার ক্ষেত্রে পরিণত বয়সে রচিত “উড়কি ধানের 
মুড়কি” কিংবা “রাাধানের খে" প্রভৃতি ছড়1 তাকে নবতর জনগ্রীতির 
অধিকারী করেছে । অন্রধাশংকরের কবিকৃতি কিন্ত যৌবনাবধিই স্থচিত 
হয়েছিল এবং রাখী বসন্ত, নুতন রাধ। ইত্যাদি তার ন্মরণীয় কবিতা 
ংকলন। 

অপেক্ষাকৃত বয়ঃকনিষ্ঠ হলেও মাণিক বদ্দ্যোপাধ্যায়কে (১৯০৮ -১৯৫৩) 
নিয়েই আমাদের কথা শেষ । মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের হাতে ইতিহাস পুরে 
রূপ ধরবার আগেই ইতিহাসের পথ থেকে সরে গেছেন 
তিনি মৃত্যুলোকে | “অতসীমামী” ছোটগল্প লিখে তিনি 
বাংল। সাহিত্যের জগতে নতুন বিন্ময় ও জীবন-চিস্তার সুচনা করেছিলেন। 
কালে কালে বুদ্ধির সেই আলোকোজ্লতা, অহ্থভবের রক্তক্ষরা! তীব্রতা, 
বিদ্রোহের অনির্বাণ জআাল। তার চেতনাকে মার্কস্-পন্থী প্রত্যয়ের প্রতি 
ক্রমশঃ আকৃষ্ট করেছিল। গোপাল হালদার ছাড়! আর কোনো প্রবীণ 
বাঙালি কথা-শিলীর লেখায় মার্কলবাদের এমন অকম্পিত প্রসার লক্ষ্য করা 
বায় না। কিন্তুঃ শেষদিকের কয়েকটি লেখ ছাড়া মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
লেখার কোথাও সচেতন মতবাদের ছায়া পড়ে নি। রাত্রির গহনে নিমগ্ন 
স্তন্ধ জীবনকে দিবালোকের চঞ্চলতার মধ্যে উদ্‌ঘাটিত করেছেন শিল্পী,__ 
অন্ধতমসা-দীর্ণ উধার অভিমুখে | কিন্তু, সুনির্দিষ্ট পরিণামে বিশ্বাস করতে 
না পারায় মাণিক বদ্দ্যোপাধ্যায়ের তিমিরাভিসার প্রায়ই নিরুদ্দেশ যাত্রার 
পর্যায়ে পৌচেছে। পগ্মানদীর মাঝি'র মহাকাব্যিক আঙ্গিক সেই অসীম 


মাণিক বন্দোপাধ্যায় 


